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আমাদের অভীতকালের লঙাতাব ও জস্কৃতির রূপটা কি ছিল_-তাহীর 
্পষ্ট ধারণা দা হইলে, আমাদের বর্তমান যুগের সাধনায় মূল্য কি তাহা 
নঠিক হতযগম করা সম্ভব হইবে না এবং আমাদের ভবিষ্যতের জীষন- 
আদর্শ কোন্‌ পথে পরিচালিত করা উচিত তাহার দিকৃ-নিরবর করা অপ্তব 
হইবে না। ভারতের রাজনৈতিক জীবন, তাহার ব্বাট্রগঠন ও বাজ্য-গঠন 
ও তাহার উাম-পতনের যেমন ইতিহাস আছে,-ভারতের নানা-মুখী 
কাই, সংস্কৃতি ও জীবন-লাঁধনার এক একটি বিশিষ্ট ইতিহাম আছে। 
ভারতের সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস-_ মোক্ষমূলার, কীথ উন্টারনিজ, 
হুলীলকুমায় দে প্রভৃতি বিলেষজ পর্ডিতেরা লিখে গেছেন। রপবিস্কার 
ক্ষেত্রে ফাগুন, হাভেল্‌ ও পাসি ক্রাউদ্‌--ভারতের স্থাপত্য-শিল্পের 
ইাতহাস--নানা তথ্য উদ্ধার করে? চিত্তাকর্ষক ধাকায় লিপিবদ্ধ করেছেন। 
ভারতের ভাস্কর্য ও প্রতিমা-শিল্লের ইতিহাস জার্্দাণ পত্ডিত বাকোফবু 
ছুইটী হ্বৃহৎ সচিত্র গ্রন্থে আংশিকভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন। আর একখানি 
কহ গ্রন্থে-_.ভারতের শ্রেষ্ঠ রূপ-তাত্বিক আনন্দ কুমারন্বান্ী সমগ্র ভারতের 
রূপ-শিল্পে ইতিহাম লিখে দিয়ে গেছেন। 

কিন্ত, রাজ! শ্তর্‌ সৌরীন্রমোহন ঠাকুরের যহমূল্য গবেষণার ও তথা- 
সংগ্রহের প্রচেষ্টা সত্বেও ভারতের সঙ্গীত-সাধনার ইতিহাস এ' পর্যাস্ত 
লিখিত হয় নাই। 

এই দুরূহ প্রচেষ্টায় ব্রতী হয়েছেন বর্তমান বাংলার একজন সঙ্গীত-বিশ্বান 
ও বিশেষজ মনীষী-_ন্বামী প্রজানানন্দ মহারাজ। গত কয়েক বংসর 
ধৰিষ্বা তিনি নানা প্রবন্ধে এবং তাহার “রাগ ও কূপ" নামের উপাদের 
গ্রন্থে ভারতের সঙ্গীতের ইতিহাসের উপকরণ ও উপাদান সংগ্রহ করে? 
চলেছেন। বর্তমান গ্রন্থে ম্বামিজী সঙ্গীতের ইতিহাসের উদ্ধার-কার্ধ্যের 
গবেধণা__অক্লাস্ত পরিশ্রয়ে অচ্সরণ করিয়াছেন । তাঁহার এই গবেষণার 
মধ্যে-তিনি একটী মূল্যবান তত্ব প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন-- 
সেটা হ'ল এই-যে বেদের মন্ত্র বা খচগুলি কেবলমাজ উদাত, অন্থদাত্ব 
ও স্বরিড_এই তিন হবরেই গীত হইত না সঙ্গীতবিজানের পরিপূর্ণ 


[0 আট ]. 


চি করে সা-গান নান! বিচিত্র রসে পরিপূর্ণ হয়ে, প্রাচীন 
ভারতের সঙ্গীত-সাধনীকে নানা -বর্ণে উজ্জল করে' তুলেছিন। এই তত্ব 
নিশ্চিত সিদ্ধান্তে স্থপ্রতিষ্টিত করিতে যে সকল অবাট প্রমাণের আবস্তক-- 
স্বাা হোধ হয় এখনও সংগৃহীত হয় নাই। কিন্ত, স্থবামিজীর সংগৃহীত 
্রমাপ_ এই মত নিশ্চিত সিদ্ধান্তের পথে অনেকটা অগ্রসর করিয়া দিয়াছে ।: 
এই সব্্ধেভান্তকার নায়ণ বলেছেন-_“থক্মন্ত্রে প্রথমাদি সাতটা খ্বর সংযুক্ত 
করে' লাম-গান গাওয়া হইত এবং এই বিভিন্ন ম্ববের প্রয়োগে সাম-গানের 
রূপও বিচিত্র আকারে প্রকাশিত হইত" । “শিক্ষাকার” নারদ অবস্ঠ 
বৈদিক গ্রন্থে “স্ববমণ্জল” বা সহ্থরের অত্তিত্বের উল্লেখ করেছেন; কিন্ত 
নারদীয়শিক্ষার বচনা-কাল থুীয় দ্বিতীয় শতকের পূর্বে নহে--স্থতরাং তাহার 
প্রমাণ সাম-গানের যুগের শেষদিকের বিকাশ ও পরিণতির প্রমাগ-বৈদিক 
ষন্দীতের প্রথমযূগে তাহা প্রামাণ্য হইতে পারে না। সন্ববের উদ্ভষের 
প্রাচীন ইতিহাসের উদ্ধার করিবার উদ্দেন্ত হইল এই,__যে যদি বেদ-রচনার 
প্রারস্তিক কালে' সপ শ্বরের অস্তিত্ব প্রমাণ না হয়_তাহা হইলে খকবেদ 
বা সাম-বেদের যুগে ভারতের সঙ্গীতবিজ্ঞানের ইতিহাম মাত্র তিন হুরে 
নিবন্ধ-_প্রিমিটিভ, বা আদীম পর্যায়ে অবস্থিত ছিল--সম্যক পূর্ণতা লাভ 
করিতে পারে নাই,_এই অপ্রিয় সত্য আমাদিগকে শ্বীকার করিয়া লইতে 
হয়। অবন্ঠ, চতুর্দশ শতকে জীবিত সায়ণের উক্তি চার হাজার বৎসরের 
পূর্ব্বে বৈদিক কালের সঙ্গীতপদ্ধতির ধারা সম্বন্ধে যদি অকাট্য প্রমাণ বলিয়া 
আমর! গ্রহণ করি-_-তাহা হইলে আর উচ্চতর প্রমাণের অনুসন্ধানে আমাদের 
পণ্ুশ্রম করিতে হয় না। 

সায়ণের বহুপূর্কে যে ভারতের সঙ্গীত-বিষ্যা প্রভূত পরিণতি লাভ 
করেছিল-_ভাহাঁর একটা প্রমাণ আমরা পাই--ধষি যাঁজ্বন্ধোর একটি 
উক্তিতে-_ 

“বীণা-বাদন-তত্বজ্ঞঃ শ্রুতি-জাতি-বিশারদঃ | 
তালজশ্চাগ্রয়াসেন মোক্ষ-মার্গং চ গচ্ছতি ॥£ 

যাজবন্ধোর সময় (অর্থাৎ অন্ততঃ খৃইপূর্বব সাত শতকে ) যে বীণা-বাদনের 
পদ্ধতি ছিল- শ্রুতি-জাতির চিন্তা-সঙ্জা ছিল এবং ভালবিষ্ভার প্রভৃত 
অনুদীলন হয়েছিল_উদ্কৃত ক্লোকে তাহার হুম্পষ্ট ইত বর্ধমান রয়েছে 


[না]. 


বামী প্রজানানন্দ সাযণের : প্রমাণ নিশ্চিত না রর 
সাকার না কয়ে আন্তানত মৃল্যধান প্রমাণের অনুসন্ধান করেছেন। বৈদিক 
“শিক্গাগ্দ্থাবলীর “মাওুকী শিক্ষা ও "নারদীপিক্ষা* বিক্লেধণ করে স্বাীজী 
প্রমাণ করেছেন_-যে লাম-গানে সপ্ত-হবরের প্রয়োগ হইত। এই তথ্য 
সম্পূর্ণরূপে নৃতন আবিষ্কৃত সত্য”_ইহার আবিষারে ভারতের প্রাচীন 
সঙ্গীতের ইতিহাসের একটা নূতন বাতায়ন উন্মুক্ত হইল--তাহার জন্ত 
ভাবিকালের ভারত-নক্গীতের এঁতিহাদিক স্বামীজীকে শ্রদ্ধার সহিত অভিনন্দন 
করিবেন।' ইতিমধো, হ্বামীজীর সমসাময়িক ভারতের নঙ্গীত-প্রেমিক ও 
ল্লীত-নাধনা ও সংস্কৃতির সমালোচকরা তাহাকে কৃতজতাপূর্ণ অরধয প্রদান 
করিয়া নিজেদের সৌভাগ্যবান মনে করিবেন__এ। বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । 

এই গ্রন্থে কেবল যে সঙ্গীতের প্রাচীন ইতিহাসের অনেক অমূল্য উপাদান 
সংগৃহীত হইল তাহা নহে, বাংলার সাহিত্য-ভারতী-_ম্বামিজীর সংগৃহীত 
বহমূল্য অনঙ্কারে হুসঙ্জিত হইয়া! নৃতন এশবর্্যে দীপ্যমান হইল। আশা 
করি বাংলার পাঠকসমাজ, তথা বাংলার সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক সংস্কৃতিবান 
মাহ্ষ-মাত্রই-শ্বামিজীর গবেষণার যথাযথ মর্ধ্যাদা প্রদান করিয়। তাহাদের 
কর্তব্য সম্পাদন করিবেন। ইতি 
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'ঙ্গীত ও সংস্কৃতি" বইখানি 'তার়তীয় মন্গীত্ের ইতিহাম', কিন্তু মোজাদুজিভাদে 
বইখানির নাম "ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস' না রেখে 'মঈগীত ও সংস্কৃতি' নাম দিয়েছি 
এর যে, ঘটনার পারম্পর্য নিয়ে সঙ্গীত-বিকাশের দিনপঞ্জিক! বা রোপামূচার 
প্রতিফলনকে মাত্র গ্রহণ ন! ক'রে ভারতবর্ষে বৈদিক, বৈদিকোত্তর, ক্রযামিব্যাল, 
পৌরাধিক ও পরবর্তীযুগের যে সকল সাহিত্যে, গীতিন্বাব্যে, নাটকে ও মঙ্গীতশান্তরে 
সঙ্গীতের বিচিত্র অভিব্যক্তি ও ইতিহাসের কাহিনী আছে সেগুলিকে তূলনামূলকভাবে 
আলোচনা করার চেষ্টা করেছি। ভারতবর্ষই বিশ্বমভ্যত! ও সংস্কৃতির জন্মভূমি । 
ভারতীয় সঙ্গীতের তিহাসিক আলোচনাদ্ তাই ভারতবর্ষকে আময়! বিশ্বস্ত" 
প্রেরণ! ও উৎমের কেন্ত্ররূপে গ্রহণ করেছি। 

ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস রচন| কর! সত্যই অভ্যস্ত কঠিন কাজ, কেনন! সুবিস্তৃত 
ও অগণিত তার ঘটনা-পারম্পর্যের কাহিনী, অদংখা বিকাশ ও বিবর্তনের উচ্ছল গতি 
তার বুকে কু প্রাচীন কাল থেকে এখনো-পর্যস্ত প্রবাহিত। কত শত নৃতন রূপায়ণের 
হয়েছে স্থট্রি সঙ্গীতের জগতে, কত রকমের হয়েছে মিশ্রণ, পরিবর্জন ও সংস্করণ তার 
আর ইয়ত্তা! নেই। ভারতেতর কত দেশ আছে খণী তাদের সঙ্গীত-বিকাশের জন্তে 
ভারতবর্ষের কাছে, ভারতবর্ও এনেছে কত-কিছু উপাদান, সমৃদ্ধ করেছে তার শিক্ষা, 
শিল্প ও সভ্যতার তাগ্ডার জলে ও স্থলে যোগম্ত্র রচনা ক'রে। 

ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস লেখার উদ্দেন্ত শুধু গতাম্থ্গতিকভাবে সন-তারিখের 
হিসাব রেখে ভারতীয় সঙ্গীতের বিবরণ দেওয়াই নয়, পরস্ধ সেই সঙ্গে সমগ্র বিশ্বের 
মঙ্গীতধারার সাথে ভারতীয় ধারার যোগন্ুত্রটি খুঁজে বার করা। এই প্রস্থ 
অবতরণিকায় ভাই নুপ্রাচীন মিদ্কৃ-সভ্যতায় সঙ্গীতের প্রসঙ্গ, ভারতের বিচিত্র 
আদিমজাতি যেমন অঙ্গ, বঙ্গ, ফলিঙ্গ, গান্ধার, শবর, পুলিলগ, কম্োজ, নিষাদ, গুর্জর, 
সন্ধ, পু, মৃতিব প্রভৃতির সঙ্গীত-সংস্কতির সাথে-সাথে বিভিন্ন যুগে মধ্যপ্রাচোর 
দেশগুলিতেও যেমন--নাশিয়ায়। পারন্তে, আরবে, চীনে, জাপানে, কোরিয়ায়, শ্তামে, 
বর্মায় এবং পাশ্চাত্যের বিভিন্ন দেশে কণ্ঠ ও যন্তরসঙ্লীত কিভাবে প্রসারলাত করেছিল ে' 
সন্্দ্ধে মোটামুটিভাবে অন্থশীলন করা হয়েছে। 

ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাম আলোচনা করূতে গেলে বৈদিকযুগ থেকে বর্তমান কাল 
পর্যস্ত এই সুদীর্ঘ ও অথগুকালের বুকে বিকাগের বিচিত্র ধারাকে নিয়ে অন্থনীলন কর! 
উচিত। দুতরাং ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস বোক্পে কখনই তার ফোন একটি যুগের 
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খুয়পফে বুধাবে না, বৃষাবে ন! মাত মূমলমানযুগের সঙ্গীতের ইতিহাসকে, যাঈলা- 
দেশের সঙ্গীতের ইতিহাগকে, বিয়ের ম্লীতের ক্রমরিকাশকে। কিংবা হবি 
'ৈদুবাওয়া, নায়কগোপাল, তানসেন, অপারগ, সার প্রভৃতি সঙ্গীত-মনীবীদের 
জীষনী ও গানের সংফলনকে, জখবা ঞগদ, খেয়াল, ঠূংরী, টা প্রতৃত্তির বিকাগেই 
ধাঁরাফে, পরস্ক বুধাবে ভারততবর্ে সভ্যতার বিকাশ হখন হয়েছে তখন থেকে আঙ- 
পর্বত সঙ্গীতের বত রকম ধারার হার্ট ও পরিপুষটি হয়েছে তাদের মা দিনপঞ্িকাকে নয়, 
তীদের অখণ্ড ব্বপ, প্রকৃতি, বিবর্তন ও ক্রমপরিণতি প্রাহকে। সঙ্গীত ভারতীয় 
সস্কৃতির শুধু অপরিহার্য অংশ নয়, পরস্ধ অভিন্ন রূপ। তাই সঙ্গীতে আলোচনা 
ভারতীয় সংস্কতিরই হবে প্রাচীন এতিহোর মান নির্ণয়, আয় সঙগে-সঙে বিশ্বের দয়বারে 
স্তার গৌরবময় জয়যাত্রা হযে ছুচিত। সঙ্গীতের আলোটনায় ও লাধনায় তাই মলীতের 
ইাতিহান রচনার ও অন্থুশীলনের আছে একাস্ত প্রয়োজনীয়তা] | 

“সঙ্গীত ও সংস্কৃতি" সম্পূর্ণ হবে চারটী বিস্তৃত খণ্ডে। (১) প্রথম খণ্ডে আলোচিত 
হয়েছে বৈদিকযূগ তথ! সংহিতা, ব্রাহ্মণ ও শুত্রের যুগ্গ থেকে প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষার যুগ 
পর্যস্ত সঙ্গীতের বিকাশ ও উপাদানগুলি। (২) দ্বিতীয় খণ্ডে খাক্‌বে রামায়ণ, মহাভারত, 
হরিধংশ, বৌদ্ধজ্তাতকমাল! ও বৌদ্ধসাহিতা, মার্কেয়পুরাণ, বায়ুপুরাণ, অগিপুরাণ, 
বৃহ্ব্মপুরাধ ও বিষুধর্মোণতরপূরাণ প্রভৃতিতে সঙ্গীতের বিচিত্র বিকাশের আলোচনা! ও 
ইতিহাস । (৩) তৃতীয় খণ্ডে থাকৃবে ভরতের না্যশান্্র থেকে খৃট্ীয় ত্রয়োদশ শতাবীয় 
সঙ্গীতগুণী শাঙ্গদেবের সঙ্গীতরদ্বাকর পর্যন্ত আলোচন! এবং (৪) চতুর্থখণ্ডে থাক্‌ৰে 
রত্বাকরোত্বর সমস্ত সঙ্গীতগ্রন্থের আলোচনা এবং বাঙ্গালাদেশে বৌদ্ধচর্যাপদ থেকে 
আরভ্ত ক'রে রবীল্োত্তর সকঙ্প রকম সঙ্গীত-বিকাশের ইতিকথা এবং সঙ্গে-সঙ্গে 
ভারতের ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলের দেশীয় গানের অভিব্যক্তির পরিচয়। প্রয়োজন হোলে কেবল 
বাঙ্গাল দেশের বিরাট বিপুল সঙ্গীভ-বিকাঁশের বিবরণ ও ইতিহাস একটা পৃথক খণ্ডেও 
রচিত হোতে পারে । ছুঃসাধা এই ভারতীয় সঙ্গীতের বিস্তৃত ইতিহাস রচনার ফাজ, 
দেশ, দশ ও রাষ্ট্রের সহায়ত! ও সহামুভূতিই লাতের আশাই এই বিরাট ইতিহাস রচনা 
করায় পথে আমার একমাত্র সহায় ও সম্বল। সর্বসাধারণের জনে সহজ সর়লভাবে এক- 
খণ্ডে সম্পূর্ণ একখানি ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহীস রচনা করারও আমার ইচ্ছ। জাছে। 

পরিশেষে অন্তরের কৃতজত। জানাচ্ছি আমি তীদের ষীয়! পুস্তকাদি সংগ্রহ ক'রে 
দিয়ে নানাভাবে আমায় সহায়ত! করেছেন এরং সেই সকল শ্রতিষ্ঠার্ম ও প্রনথৃকার়দের 
ধীর! বহুমূল্য পুস্তক খণ দিয়ে আমার উপকার সাধন করেছেন। 

এই পুস্তকের বিচিত্র উপাদান সংগ্রহ ও রচনা করার কাজে আমার শ্রভৃত পরিছাশে 
মাহাধা করেছেন ভীমীর়া মিত্র । প্রুফ দেখা, প্রত্যেকটী বিধ্বস্ত ও জালোচসাঁফে 
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শুপরিস্ুট কমতে, মানান্‌ গ্রন্থ থেকে প্রমাগপজী সংঞরহ এবং গ্রস্থগলী ও পন্থচী 
প্রভৃতি প্রস্বত কর! এবং মর্বোপয়ি বইখানিকে যতদূর মভব সর্বাজসগুদর করার জত 
তার প্রতিদিনের আক্রান্ত পৰিশ্রম ও প্রচেষ্টার কাছে আমি সত্যই খবী। তার একাস্ত 
সহায়ত! না গেলে এই ছয় শ্র্থ রচন1 করা! আমায় পক্ষে নন্তব হোত ন!। 

এর পরই আমার অস্ত্রের কৃতজ্ঞত। জানাচ্ছি স্বাী ভবেশানল মহারাজকে | 
জার একান্ত উৎ্মাহ ও আত্তরিক প্রেরণা এবং সহায়ত! না গেলে এই গ্রন্থ প্রকাশ করা 
আমার পক্ষে ছুঃসাঁধ্য হোত। এ'ছাড়। খনী আমি ব্রহ্মচারী অমরচৈতত্ের কাছে। 
হিচিত্রষ্ঠাবে এই গ্রস্থ-রচনার কাজে তিনি আমার সহায়ত! কয়েছেন। আর সহারত। 
করেছেন সকল স্বকমে প্রেরণ ও উৎসাহ দান ক'রে সঙ্গীতগুণী শদ্ধেয় শীমণীন্দ্রনাথ হি, 
বি-এ, বি-এল (অবসরপ্রাপ্ত মাধজজ ), স্বামী বেদানন ও ভ্ীধীরেজ্রনাথ রায়, 
বার্ঞাটতল। আমি এঁদের কাছে আমার অন্তরের কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি। 

কৃতজত। জাপন কর। আমার এখানেই শেব হয়নি, কেনন! ভারতের সাধকশিল্পী 
শ্রীনদ্দলাল বনু, সঙ্গীতসত্াট ওল্তাদ আলাউদ্দীন খ! সাহেব, শ্রদ্বের অধ্যাপক 
শ্রীঅন্ডেন্্রকূমার গঙ্গোপাধ্যায়, শিল্পজ্ঞানী শ্রীঅজিত ঘোষ, সুরশিক্পী ভ্ীধীরেনচন্ত্র মিত্র, 
শ্রদ্ধেয় ডাঃ শ্রীকালিদাস নাগ, শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় ( সঙ্গীত-বিশারদ ) প্রস্থৃতি 
মনীবী ও গুনীদের অশেষ সহায়তা, উৎসাহ ও প্রেরণ! আমার এই গ্রস্থ-রচনার 
পথকে সচল ও স্বচ্ছল করেছে। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীতপ্বেন্কুমার গঙোপাধ্যায় 
আমার এই প্রথম থণ্ডের যে শুচিন্তিত “ভূমিকা লিখে দিয়েছেন তার জন্যে আহি 
তার কাছে কৃতজ্ঞ। সাধকুশিল্পী ভীনন্দলাল বন্য অক্কিত প্রচ্ছদপট আমার গ্রস্থকে 
স্বত্ব ও গোৌরবাঘিত করেছে। শিল্পজ্ঞানী শ্রীঅজিত ঘোষের খণ আমার পক্ষে 
অপরিশোধ্য। তিনি আমার 'রাগ ও রূপ' সঙ্গীতগ্রস্থে যেমন বিচিত্র রকমের মূলারান 
রাগ-রাগ্িণীর ছবি দিয়ে সাহায্য করেছিলেন, এই গ্রন্থেও তেমনি 'বসম্ত", “গর্জরী', 
ও 'বেলাবলী' এই তিনটা রাগ-রূপের চিত্র দিয়ে সহায়ত। করেছেন । এদের সকলের 
অবদানের কাছে আষি খণী। 

সঙ্গীতনমাট ওস্তাদ আলাউদ্দীন খা সাহেবের শুভেচ্ছা-লিপিটাকে আমার পুস্তকের 
অঙ্সীভূত করতে পেরেছি বোলে আমি সত্যই আনন্দিত। শ্রদ্ধের ওত্তাদ আলাউদ্দীন 
খী সঙ্গীত-জগতের মুকুটমণি। সঙ্গীতের তিনি শুধু শিল্পী নন, তিনি সত্যিকারের 
রসগ্রাহী ও শষ্টা-সাধক 7 রাগ-রাগিণীদের চাক্ষুম অনুভূতি তার জীবনে হয়েছে 
বোলেই আমি বিশ্বাস করি। জঙ্গীত-সাধকের শুভেচ্ছাকে তাই আশর্বাদয়্পে আমি 
এই গ্রদ্থে গ্রহণ করেছি। 

এ'ছাড়। কৃতজ্ঞ আমি পণ্ডিত অশোকনাথ শান্্রী মহাশয়ের জুঘোগ্য পুত্র গ্রীসোমনাখ 


[ চৌদ্দ ] 


ভট্টাচার্যের কাছে। তিনি তার হস্তকরণ বা মুদ্রার রকগুলি এই গ্রন্থে ব্যবহার 
ফামূতে দিয়ে আমায় বথেই্ট সহাহত। করেছেন । 

পরিশেষে স্বীকার করা জামার পক্ষে গরীয়সী দীনতা নয়, পরস্ত অতীব সত্য বে, 
ভ্বারতীয় সঙ্গীতের এই ইতিহাস রচন! করার মধো আমার যথেষ্ট অ-প্রমাদ ও ক্রটা 
রয়ে গেছে । আমি আসলে দর্শনশান্ত্ের ছাত্র, ইতিহাসের পথচারী আমি নই, অথচ 
তারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস লেখার আকুল আগ্রহ আমার হৃদয়ে অনেকফিন থেকে 
ছিল। বৈজ্ঞানিক সাধক নিউটনের ভাষাতে তাই আমি বলি--ভারতীয় সঙ্গীত- 
আগের কয়েকটী উপলথণ্ডের আমি উদ্ধার করেছি মাত্র, তার বিশালত| ও গান্তীর্ষের 
পরিমাপ করার শক্তি আমার নাই। ন্ুতরাং সম্বদয় শিল্পী ও পাঠক- 
পাঠিকাগণ যদি আমার এই ইতিহাসের নূতন চলাপথের ছূর্বলতাগুলিকে ক্ষমার 
চোখে দেখে তাদের জ্ঞানের উপযোগী বিষয়বস্থ ও আলোচনাগুলিকে এর মধো 
থেকে গ্রহণ করেন তবে এই গ্রস্থ-রচনার শ্রমকে আমি দার্থক জ্ঞান করুব। 
চলার পথ আমার শুরু হয়েছে মাত্র, সম্পূর্ণ 'নঙ্গীত ও সংস্কতি'কে পাঠক- 
পাঠিকাদের হাতে উপহার দিতে পারলে তবেই এই গ্রস্থ-রচনার সার্থকত| আমার 
পরিপূর্ণ হবে। 

এই পুস্ভকখানিকে সতর্ক ও সবত্ব দৃষ্টি দিয়ে মুদ্রণ করার জন্ভে আমি 'ভারতী প্রিটিং 
ওয়ার্কম্‌*-এর কর্তৃপক্ষকে এবং বিতিন্ন ব্লকগুলি সুষ্ঠুরূপে সম্পন্ন করার জন্তে 'দি বেল 
অটোটাইপ'-এয সন্বাধিকারী শী মমূল্যচরণ সেন মহাশয়কে আমার অন্তরের ধন্যবাদ 
জানাচ্ছি এবং ধন্যবাদ জানাচ্ছি আস্তরিকভাবে তাদের ধারা এই গ্রন্থের প্রথম 
খণ্ডের জন্ঘে অর্থ সাহাধ্য করেছেন। এই নিস্বার্থ অর্থ-সাহায্যের পিন্থনে ভারতীয় 
শিল্প ও সংস্কৃতির প্রতি কাদের একান্ত শ্রদ্ধার ভাবই মুপরিষ্ফুট। 


মাঘ, ১৩৫৯ সাল 
শ্রীরাম বেদান্ত মঠ 
১৯বি, রাজা রাজকৃফণ সীট, 
কলিকা তা-৬ 


প্রজ্ঞানানজ 


সূচীপত্র 


বিষয় . পৃষ্ঠা 
১ ভুমিক। 35 নর দ্র নাত নয় 
২। নিবেদন ... * ৮ প্রগার-চৌদ্ 
৩। পুর্বাঙাস 


খথেদ ভারতের প্রাচীন সাহিত্য-ত্রাপ্ষণ, আরগাক ও চা বেদ, 
তাদের শাখা, শাখামুধায়ী ব্রাঙ্ষণ, আরপ্যক ও উপনিষংস্ত্রাক্ষণসাহিত্য সম্বগ্ধে 
অধ্যাপক ম্যাকৃডোনেল--ব্রান্মণসাহিতা ও ডাঃ দাশখপ্ত--খগ্েদে নৃত্য--খখেদে হুম্মুভি 
ও তার সার্থকতা-“গর" বাগ্যস্ত্--“গিঙ্গ' বাস্বন্্__ধন্যস্্--বেদে 'আঘাটি', ঘাটলিকা 
ও কাগ্বীপা--নাড়ী' নামক বামনত্র-ধখেদে শতততত্রীবীণা “বাণ'--মোক্ষমূলার ও 
'বাণ' শব্ধ--বীণা ও সপ্তধাত--ধাতু' কথার অর্থ--ধর্েদে বীণা--সামবেদে নৃত্য, গীত 
ও বান্ত--যজূর্যেদ ও সামবেদ--বেদে গন্ধ ও অপ্যরা-_অধ্যাপক গোল্তষ্ট.কার ও অক্ষর! 
শবা-_-পঞ্চজন, পাঞ্চজন্ক ও পঞ্চকৃষি-_খণ্েদে “অন্তর শব-.'পঞ্চজনা, সম্বন্ধে সাযণ, 
যাক্ক ও রমেশচন্ত্র দত-_শুরুযনূর্বেদে 'ছৃন্মৃতি'--তৃমিছম্দুতি-বেদে বান্ত 'বনম্পতি'-_ 
সংহিতায় “বনম্পতি'--স্ত ও সৈলুশ-বাজসনেয়ীনংহিতায় “আদম্বর' বান্বন্ত্র- 
তৈত্তিরীয়সংহিতায় বনম্পতি, ছুন্দুভি ও ভূমিছুক্দুভি--অথ্ববেদে নৃত্য-_-অধ্যাপক 
হইটনি ও অথর্বমনত্র-অধর্বে ব্র'-বাবন্ত্র--ধন্যস্্র ও বেহালা-_আগত্তম্বশোতনুতরে 
বীণা ও তুণব-_আপত্তদ্বধর্মনূরে নৃত্য, গীত ও বান্ধ--কাত্যায়ন ও তার শ্রোত বা 
কল্পনৃত্র--কাত্যায়ন ও শততন্ত্রীবীগা 'বাণ'--'লাম” কাকে বলে-_কাত্যায়নকল্পনুত্রে 
বাস্তযন্ত্রের নিদর্শন--শততন্ত্রীবীণার (বাণ) বিবরণে কাত্যায়ন-_গোধাবীণ| ও কাগুবীথা-_ 
যজ্ঞপরিভাষান্ত্রে শ্রোত ও গৃহসত্র--৭ মোমসংস্থ1+৭ হবির সংস্থা+৭ পাকমবস্থা 
বজ্ঞ- লাট্যায়নন্থত্রে দর্শ ও পৌঁধর্মাস যাগ--সন্্-হজ্ঞপরিভাষানত্রে সামগান--গাম ও 
দৈব্তত্রাঙ্গণ--বংশত্রান্ষণ-_পুষ্পর্ধি উোত্রজি-_আর্ধেযত্রান্ষণ-_খযিদের নামানুষারে 
গাথা--পারগ্ত সঙ্গীত ও ইমন" রাগ--কোণারক মন্দিরের নির্মাণকাল-নির্ণয়ে বিভিন্ন 
গ্রমাণপন্ধী-_কোণারক এবং আবুল ফজল, মাগল।-পল্রী, জেমণ্‌ ফাগ্ডসন, মনোমোহন 
গাঙ্গুলী, বিষণ-স্বরূপ, ভিন্মেন্ট শ্থিথ-_কোণারকের তান্র্ষে নৃত্য, গীত ও বাস্। 


প্রথম অধ্যায় 
৪। জবস্তরণিক! রঃ রঃ পৃঃ ১৭৯ 
সিদ্বুসভাতা, ২-_র্ধজাতি ভারতের বাইরে থেকে আসেনি, ৬সিদ্ু-মভাতায় 


[ যোল ] 


মঙ্গীতের নিদর্শন, ১১--ছার্প ভারতের ধর্ুর্ঘ্। ১৩প্রাচীন ভারতে সঙ্গীতের গা, 
১৯--দাত খবরের হৃঠি বৈদিক যুগে হয়েছিল, ২*-_-আর্য ও অনার্য সঙ্গীতের মিশর, 
২১.ভারতবর্ষের সঙ্গে ভারতেতয় দেশের যোগাযোগ, ২--বাণিজা ও ধর্ম প্রচারের 
্বা্যমে বিশ্বের সর্বত্র লঙগীতের বিস্তৃতি, ৩২-_মধাপ্রাচো ও পাশ্চাতো লঙগীত, ৬৫-- 
ক্টারতেতর অন্যান দেশকে ভারতই সঙ্গীতের উপাদান ভূগিয়েছিল। ৪১-স্রাশিয়ায় 
মন্সীতের বিকাশ, ৪৩--পারশ্যদেশে সঙ্গীত, ৪৭---আরবদেশে সঙ্গীতের বিকাশ, ৫১-- 
আারবীয় লঙ্গীজের মোকাম বা! ঠাট, ৫৫---টীনদেশে সঙ্গীতের বিকাশ, ৫৮-তারতবর্ধই 
উীনকে মঙ্গীত ও সংস্কৃতির প্রেরণ! দিয়েছিল, ৬৩--চীনদেশীয় বাস্বন্্,। ৬৭--জাপানে 
লঙ্গীতের রূপ, ৬৮--কোরিয়ার সঙ্গীতশিল্প, ৭৩--স্তামদেশে সঙ্গীতের অভিব্যক্তি, ৭৪-- 
বর্মায় সঙ্গীতের রূপ, ৭৫-_খন্েদ ও তার রচনাকাল ৭৬। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


৫। জামবেদভাম্যভূমিকায় সীভ ". পৃঃ ৮০৮৭ 
বৈদিককাল ও শিল্পী হাভেল, ৮*-__সামবেদে বিশ্বসঙ্গীতের বীজ নিহিত, ৮১--- 
আচার্য সায়ণ,। ৮২-খাকু সামগানের কারণ ও আশ্রয়, ৮২--রথস্তরসাম, ৮২-- 
বৃহদূসাম, ৮৩--'সাম' শবে গানকে বুঝায়, ৮৩--বৈদিক সমাজে ও বর্তমানকালে 
গানের শ্রেণী, ৮৪--বিচিত্র গানের স্থাট্টি হবার কারণ, ৮৫--স্তোভগান, ৮৫--যজ্ঞকালে 
গান, ৮৫--সামগানে ছন্দ ও উত্তরা, ৮৬। 


৬। লামবিধানব্রা্মণে সঙ্গীত পৃঃ ৮৮--১০০ 
প্রত্যেক বেদের তিনটা অংশ, ৮৮- ত্রান্ধণগুলির কাল, ৮৮--সোমযাগ, ৮৯--, 
বৈদিক গানই সামগান, ৯*--যোনি ও উত্তরা, ৯*--সামবেদের এক সহত্র শাখা, 
৯১-_পূর্বার্টিক, ৯১-_উত্তরাচিক, ৯২-_বৈদিক স্বরমণ্ডল, ৯৩--উদ্গাত্রী ও প্রস্তোত্রী, 
৯৩--বজ্ঞকর্মে স্তোত্র, ৯৩--পঞ্চ ও সপ্ত সাম, ১৪--যজ্জ-পুরোহিতদের কম'ভেদ, 
৯৪-৯৫-্বহিষ্পবমাণস্তোত্র, ১৫-_সামবিধানত্রাক্ষণের অধ্যায়ভেদ?। ৯৬-গানের শব, 
৯৬-_ম্বরের অধিপতিগণ, ৯৭-_মন্্র, মধ্য ও তার স্থান, ৯৭-৯৮--খাকৃই সাষের যোনি, 
৯৮--বিভিষ্ন ছন্দের খক্‌, ৯৯-্মামের সামত সমতায়, ৯৯--বিভির ব্রত, ১০*। 


চতুর্থ অধ্যায় 
৭। গআরগ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত “১ পৃঃ ১০১--১১৬ 
সউ্পনিষৎ বেদের জ্ঞানকাখ। ১*১--বেদের বিভিন্ন শাখা। ১*১--আরণাক্ষ ও 


[ সতেম্কো ] 


উপনিধদে প্রার্থক্য। ১০১-১*৩-সউপনিহদের কাল, ১*৩--ছাশ্দোগ্যে উদ্দীধ, ১৪--- 
বাক অর্ক, ১,৪--বাকের হি, ১*৪--উদ্নীথের ব্যাখ্যা, ১*৫--উদ্গীখই ব্রশ্নী এবং 
্রয়ী বিশ্বস্াইটর কারণ, ১*৬-ছালোগ্য নৃতা, গীত ও বাস, ১৬-১৭৭--গানে মাত্রা, 
১০৭--স্তোভাক্ষরের উপাসনা, ১*৭-১*৮--সামোপাসনা, ১,৮-হিংকার ও নিধন, 
১৯ সামকে পশুরূপে চিন্তা, ১৯৯--বৈদিক ২২টী অক্ষরই পরবর্তীকালে ২২টি 
আুতিতে পরিণত, ১১*--ছান্দোগ্যে বাবন্ৃত সাত স্বর, ১১১--বৃহদারপ্যকে সঙ্গীত, 
১১২-১১৩--সাম' শব্দের অর্থ, ১১৩-_প্রাণই উকৃথ, ১১৪-_মহাত্রতযাগ ও গবমানয়সঞ্জ। 
১১৫--তৈতিরীয় উপনিষদে সঙ্গীতের বীজ, ১১৬। 


পঞ্চম অধ্যায় 


৮। খঁকৃতন্্ে সীত ৮ পৃঃ ১১৭--১৩৫ 
সামবেদের শাখা, ১১৭--প্রাতিশাখ্য কাকে বলে, ১১৮--পার্দ ও প্রাতিশাখ্য, 
১১৮-১১৯--বেদ ও যাস্ক, ১১৯-১২০--প্রাতিশাখ্য শব্দের সার্থকতা, ১২*-১২১-- 
সামগানের কথা, ১২২--কথা ও সুরের প্রসঙ্গে অধ্যাপক উদ্টারনিজ, ১২২-১২৩--সাষ' 
শবে সুর, না ত্বরকে বুঝার, ১২৩--গ্রামেগেয়গানই “যোনিগান', ১২৩-১২৪-- 
উত্তরার্টিকে প্রগাখা, ১২৪--উহগান, ১২৪-_সামসংহিতা ও সামগানের রীতিনীতি, 
১২৫--সামগানে খক্‌-সমবন্ধে অধ্যাপক উপ্টারনিজ, ১২৫ -গ্রামেগেয় ও অরশ্যেগেষগান 
দু'্টার মধ্যে প্রার্থক্য, ১২৬--অরণোগেরগান ও ডাঃ বার্ণেল। ১২৬ছু'টী আরিকের 
মধ্যে কোন্ট প্রাচীন, ১২৭-_সন্ভার্ধ, ১২৮--সোমযাগে গান, ১২২--খক্‌ ও সাম, ১৩১ 
_-স্তোন্, ১৩১--প্রকৃতিশ্বর, ২৩২--সামগান ও ডাঃ বার্েল, ১৩২-১৩৪-_ উদাত্ত, 
অন্থদাত ও স্বরিত হ্বর, ১৩৫। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


৯। খধেদপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত "' পৃঃ ১৩৬--১৪২ 
প্রাতিশাখ্যের বিষম, ১৩৬--প্রাতিশাখ্যের উদ্দেশ্ত, ১৩৬--খাক্প্রাতিশাখ্য সম্বন্ধে 
গোল্ড্,কার ও মোক্ষমূলার, ১৩৭-_বেদাত্যাস ও পণ্ডিত বিষ্ুমিত্র, ১৩৭--পঞ্চবামূর 
বিবরণ, ১৩৮--মন্ত্র, মধা ও তার স্থান, ১৩৯--ষম' কি, ১৩৯-_বৈদিক স্বরে মাত্রা, 
১৪১--ছনের দেবতা, ১৪২। 


সপ্তম অধ্যায় 


১০। আামপ্রাতিশাখ্য পুম্পসূজে সঙ্গীত পৃঃ ১৪৩--১৫৩ 
পুষ্পহি ও পুষ্পস্থত্, ১৪৩-১৪৪--গরধযীতি, ১৪৫--সামগানে বিভিন্ন শাখা। ১৪৫ 


গ 


[ আঠারো ] 


পাঁধাভেদে ক্বরছেদ, ১৪৬-"সামগালে নৃত্য ও বাসন ১৪৭-১৪৮স-বৈদিক বারন 
বর্ণনা ও শত্ততন্ত্ীরীণা, ১৪৮--পুরুযমেধযজে বায়, ১৪৯--ছাল্দোগ্যে নৃতা, ১৫*৮৮ 
পিচোল! ও উদৃত্বরী-বীণা। ১৫*--খথেদে ক্ষোনী, কর্কদী প্রভৃতি বাস্তব, ১৫৭-১৫১-- 
সীমাস্তোকয়ন-উৎসবে গান, ১৫২--অবতৃথস্বানে নৃত্য, মীত ও বাস, ১৫৩। 


অঃম অধ্যায় 


১১। শুরুষজ্ধুঃপ্রাতিশাখ্যে সজীত পৃঃ ১৫৪--১৬২ 
শুরষভূঃ প্রাতিশাখ্যে স্বর, ১৫৪-_বায়ু ও যাক, ১৫৫--গানে তিনস্থান, ১৫৫--বৈদিক 
তিন স্বর, ১৫৬--উদাতাদি থেকে সাত ত্বর, ১৫৮-১৫৯-- আর্টিকাদি স্বর, ১৬*-- 
সাগগান ও পামিক গান, ১৬১.-ম্বরের স্থান, ১৬১--ম্বরের গোত্র ও দেবতা, ১৬২-- 


নবম অধ্যায় 


১২। তৈত্বিরীয়প্রাতিশাখ্যে সী ... পৃঃ ১৬৩-১৬৯ 
উদান্াদি স্বর, ১৬৩--'যম" বল্তে কি বুঝায়, ১৬৪--উদ্াতাদি তিন স্বর থেকে 
লৌকিক সাত স্বরের হাতি, ১৬৪--বাক্য সাত রকম, যেমন উপাংগু, ধ্বনি প্রভৃতি, 
১৬৫-_টবদিক সাত স্বরের উপলব্ধি, ১৬৬--এক স্বরের দীপ্তি থেকে অস্ত শ্বরেদ্ন বিকাশ, 
১৬৬-১৬৭-_মধ্যাপক হুইট মি, গার্গ্য গোপালয়ক্ছ ও কুষ্টাদি ম্বর, ১৬৮-১৬৯। 


দশম অধ্যায় 


১৩। পাঁণিনীয়শিক্ষায় সীতা "' পৃঃ ১৭০--১৮৯ 
স্বর ও স্পর্শবর্ণ ১৭*--নটরাজ থেকে স্বরের হাটি, ১৮*--নটরাজের নৃত্য ও 
তাগুবলীলা, ১৬১-_বিভিন্ন স্থানে নটরাজের মৃত্ি, ১৭১-১৭২-_নটরাজের নৃত্য স্থির 
পরিচায়ক, ১৭২-_নটরাজের নৃত্যের অর্থ, ১৭২-১৬৩-_শিল্পী হ্যাভেল ও নটরাজ, ১৭৩ 
- বাঙ্গালাদেশে নটরাজমৃত্তি, ১৭৪-নটরাজমুতি ও কবিগুরু রবীল্রনাথ, ১৭৪-১৭৫-- 
নটরাজমৃতির হতির কাল-নির়্। ১৭৫-১৭৬-ক্ষিণ-ভারতের নটেশমৃতি, ১৭৬-_ 
শিবতাগুবের মৃতি ও ভাক্ষর্যের বিকাশ, ১৭৭___বিভিন্ন তান্কর্ষের দিনপঞ্ধী, ১৭৮-১৭৯- 
যজ্ঞবেদীর নির্মাধ-বৈচিত্রয। ১৭৯-১৮-_বৈদিক সাহিত্যে শিল্প, ১৮*- _বৌদ্ষসাহিত্যে 
শিল্প-স্থচনা, ১৮*-১৮১- সিদ্ধু-উপত্যকায় নটরাজমু্তি, ১৮১-১৮২-নদ্দিকেম্বর ও 
বর্ণনা, ১৮২- পদ, শ্বর ও বর্ণ, ১৮৩-_পাণিনি ও ব্যাড়ি, ১৮৪- ভাষা-বিকাশের বিভিন্ন 
যুগ, ১৮৪-১৮৫-_মহাভাষ্যকার পতঞ্রলি ও হ্বর, ১৮৫---পাঁণিনি ও হ্বয়ের উৎপত্ধি, ১৮৭ 
স্পা দেব ও স্বরযাট, ১৮৭-_রগটির মূলে মনোবৈজ্ঞানিক দুর, ১৮৭-১৮৮--যতজ 


[ উনিশ ] 


ও কারণশন্ব, ১৮৮--উদাত্তাদি তিন স্বপ্ন ও পাঁণিমি, ১৮৯--মাআায় প্রসঙ্গে 
পাধিনি, ১৮৯। 


একাদশ অধ্যায় 


১৪। যাজবন্ক্যশিক্ষায় সজীত * পৃঃ ১৯--১৯৬ 
স্বর সম্বন্ধে খষি যাজ্তবন্ধ্য, ১৯*্বরের বর্ণ, খষি, দেঁবত| প্রভৃতি, ১৯*-১৯১-_ 
ছালোগ্য উপনিষদে আদি বর্ণ (রউ.), ১৯১-ত্রাঙ্ষণ ও উপনিষদের যুগে ত্রিস্কবাদ, 
১৯২- ছান্দোগ্যে সামোপাসনা, ১৯৩--উদ্াতাদি কবর থেকে যড়জাদি সাত স্বরের তা, 
১৯৪-_মাত্রা সন্বদ্ধে যাজ্বন্ধ্য, ১৯৪-১৯৫-_বর্ধের লক্ষণ) ১৯৫-_বৈদিক জাত্যাদি আট 
থর, ১৯৫--বৈদিক সবরের প্রচলন যাজ্বন্ধ্ের সময়ে ছিল না, ১৯৬। 


দ্বাদশ অধ্যায় 


১৫। মাতুকীশিক্ষায় সীত * পৃঃ ১৯৭- ২০২ 
মাত্রা নন্বন্ধে খষয মণ্ুক, ১৯৭--সাতম্বর। ১৯৬ন্বরের সৃষ্টি, ১৯৮ জাতা, 
অতিনিহিত প্রভৃতি বৈদিক ম্বর, ১৯৮-_পণুপক্ষীদের শ্বরের সঙ্গে সাঙ্গীতিক সাতস্বরের 
সাদৃশ্ত, ১৯৯-২২-ন্বরের বর্ণ ও স্থান, ২*২। 


ত্রয়োদশ অধ্যায় 


১৬। বর্ণরত্বপ্রদীপিকাশিক্ষায় সঙ্গীত পৃঃ ২০৩--২০৭ 
বেদপাঠে শ্বরের সার্থকতা, ২০৩-_বিভিন্ল শিক্ষার লা, ২*৩-২৯৪-ম্বর ২১টী, 
২,৪-_হুম্ব-দীর্ঘাদি স্বর, ২*৪-_জাত্যাদি আট শ্বর, ২০৫--জাত্যাদি স্বরের উচ্চারণভঙ্গী, 
২০৫-২০৬--বম' সন্বন্ধে পণ্ডিত অমরেশ, ২৬-_নিপাঁত, আখ্যাত। ছন্দ প্রভৃতি, ২*৬-- 
বেদপাঠে ও গানে আত্যুদয়িক ও আভিচারিক প্রয়োগ, ২*৬-২০৭। 

চতুর্ঘশ অধ্যায় 

১৭। নারদীশিক্ষায় সগীত ”" গৃঃ ২৮২৯১ 
নারদীশিক্ষার রচনাকাল, ২০৮--স্বরসংখ্যার প্রয়োগে গানের নামভেদ। ২৯১-২১৯-- 
তান, ২১০--আটিকারদি গান, ২১*--হযস্থান ও নারদ, ২১১--সম্প্রদদায়তেদে 
সামগানের বৈচিত্র্য, ২১১ ব্রাহ্ষণমাহিত্য ও তার বগভেদ, ২১৩-_বৈশম্পায়ন ও চযক, 
২১৩-কঠাদি শাখা ও সামগ্ান, ২১৪--নারদীশিক্ষায় 'রাগ', ২২৫--গ্রামরাগ ও 
কাশ্ঠীপ বা! কণ্ঠপ, ২১৫--টকশিকমধ্যমাদি সাতটি থ্রামরাগ, ২১৫-২১৬-খাঙ্গদেব ও 
প্রামরাগ, ২১৬--মগঙ্গ ও গ্রামরাগ, ২১৬-২১৭-ন্বর, গ্রাম ও মুষ্থনা, ২১৭--গান্ারগ্রাথ 


[ সুড়ি ] 


সম্বন্ধে নারদ, ২১৮--দতিয় ও গাক্কারগ্রাম,। ২১৮ গ্রামের চাটি, ২১৮-্রাম ন্থগে 
নাট্যশান্্রকার ভরত, ২১৯-গ্রাম' কাকে বলে। ২১৯--বড় জ, গান্ধাগ ও মধ্যমগাম 
মন্ষদ্ধে গঞ্খিত দামোদর, ২১৯-২২--গান্ধারগ্রামের স্থান বর্গলোকে। ২২*--স্থান ও 
কুলভেদে গ্রামের ব্যবহার, ২২*-গ্রাম সম্বন্ধে টীকাকার মঙ্লিনাধ, ২২১--ভিনগ্রামের 
মুঙ্ছনা, ২২১-_গাক্ধারগ্রাম সন্বদ্ধে কবি কা'লদাস ও মল্লিনাধ, ২২১-২২৩--আভিচাঙিক 
কর্মে গান্ধারগ্রাম্ের প্রয়োগ, ২২৩--তিনগ্রামের তান ও মুষ্নার প্রয়োগ, ২২৩-২২৪ 
"-গান্ধারগ্রামের মৃষ্থনা-প্রয়োগে মল্লিনাথের কল্পনা, ২২৪-_দেবযোনিদের গানের সঙ্গে 
গান্ধারগ্রামের সম্পর্ক, ২২৫-সঙীতমকরনো গ্রাম-রহম্য, ২২৫-২২৬-তিনগ্রামের 
শ্তিসস্থান। ২২৯ _বায়ুপুরাণে গাক্ধারগ্রাম। ২২৬-২২৭--গান্ারগ্রামের তান, ২২৭- 
২২৮--বামুপুরাণে মৃছনা, ২২৮ আভ্যুদয়িক তান সম্বন্ধে দিল, ২২৮--তান প্রসজে 
কালিনাথ, ২২৯-২৩*--মধ্যমগ্রামিক ওঁড়বতান ও শাঙ্গদেব, ২৩*--বৃহদেশীতে 'তৈৰ 
তান, রাগ নয়, ২৩*--গান্র্ব ও মার্গগান, ২৩*--তরত ও মার্গগান, ২৩০--গান্ধর্' 
সম্বন্ধে শাঙ্দেব, ২৩১--'গান' তথ] মার্গ ও দেশী, ২৩১-_মাঙ্গলিক অগষ্ঠানে 
ওড়বন়াগের গান, ২৩২--বড় জগ্রামই প্রধান, ২৩২-_মধ্যমন্থর অবিলোপী, ২৩৩-রের 
পিতৃ, ক্ষ ও খবিবংশ, ২৩৩ দেবতা, পিতৃ ও গন্ধর্বগণের মৃদ্না, ২৩৪-মৃছ না! সম্বন্ধ 
নারদ, ২৩৫--ঠবদিক ও লৌকিক গানের দশ রকম গুণ ও তাদের পরিচয়, ২৩৫-২৩৬--- 
দশটা গুণ সম্বন্ধে শাঙরদেব, ২৩৬-২৩৭-_গানের দোষ ও গুণ-বর্ণনা, ২৩৭- বড়জাদি 
স্বরের জাতি ও বর্ণ, ২৩৭-_ম্বরের রঙ, ৩৩৮--স্বরের ত্রাক্গণাদি জাতির কল্পনা, ২৩৮-- 
উদাতাদি থেকে সাত স্বরের হ্যাট সম্বন্ধে নারদ, ২৩৯ ্বযন্ত-্থর, ২৩৯-_বড়জ ও মধ্যম 
গ্রাম-ছুটির পরিচয়ে নারদ, ২৪*-_-কৈশিক, কৈশিকমধ্যম, মধ্যমাদি রাগ, ২৪০-- 
জাতিয়াগ ও গ্রাময়াগ, ২৪১__কৈশিক ও মালবকৈশিক রাগ, ২৪১- মালবকৈশিকের 
উৎপন্ধি জাতিরাগ 'কৈশিক' থেকে, ২৪১-_-কৈশিকরাগের বৈচিত্র্য, ২৪২--মালবকৈশিক 
মধ্যমগ্রাম থেকে উৎপন্ন, ২৪২-_মালবকৈশিকরাগ ও শাঙ্গদেব, ২৪২ ভরত ফেন, 
শিক্ষাকার নারদের সময়েই রাগের প্রচলন ছিল, ২৪৩-_-গান্ধর্ব' সম্বন্ধে নারদ, ২৪৩--- 
মা্গসঙ্গীত সম্বন্ধে শাঙ্গদেব, ২৪৪-_গান্ধর্যগান সম্বন্ধে তরতের অভিমত, ২৪৫-- 
বৈদিক ও লৌকিক গান ছুটীর মধ্যে যোগমৃত্র স্থাপন, ২৪৬__সামগানের সাত স্বর, 
২৪৬-বেণু ও বীণা প্রাচীন বাস্তব কিনা, ২৪৬--নারদীশিক্ষায় 'বেণু' শব্দে লৌকিক গান, 
২৪৭-_ম্বরস্থান-নির্ণয়ে নারদ ও সায়ণ, ২৪৭-২৪৮--আপস্তম্বধমত্রে সামগানের নিন্দা, 
২৪৮-২৪৯-_পশুপক্ষীদের ধ্বনি ও সাঙ্গীতিক স্বর, ২৫*-_কঠাদি স্থান থেকে হড়জাদির 
থা, ২৫৯-_-শরীরের বিভিন্ন স্থান থেকে স্বরের উৎপত্তি, ২৫১--দারবী ও গান্রধীগা, 
২৫২--সামগানে গাত্ররীণার বাবার, ২৫২--চিত্র ও বিপঞ্ধী-বীপা সম্বন্ধে নাটাশাপ্রকান 


[ একুশ ] 


ভরত, ২৫২--নজীতমক্ষরদ্ধে উনিশটি বীণার উল্লেখ, ২৫২-২৫৩--এগারটি বীণ! ও 
শাঙ্গদেব,২৫৩--তস্্রে বীশায় হিরণ, ২৫৩---ফামলতন্ত্রে কঠ ও যন্ত্রঙ্গীত, ২৫৪--বীপাতন্তে 
বীগার উল্লেখ, ২৫৪--তোতালতগ্ে নাট; ও বাণ, ২৫৪-২৫৫-সমহামহোপাধ্যার় রাম 
কবি ও যামলতত্। ২৫৫-্দারবী ও গাত্রবীগ। দু'্টার অস্ুশীলন সম্বন্ধে নারদ, ২৫৫-- 
বৈদিকমুগে প্রধান বাস্তবন্ত্। ২৫৫--ব্রা্গণ ও আরগ্যক সাহিত্যের যুগে বীণা, ২৫৬-- 
এতরেয়-আরপ্যকে বীণার বিবরণ,২৫৬--কাগুবীণা,২৫৬---শতত্তন্ত্রীর বিবরপ ও ব্যবহার, 
২৫৬-কাত্যায়নীবীণ! ও কাশ্রিরী সন্তরবীথা, ২৫৭--হুদ্বরীবীণা, ২৫৭-_মহাব্রতহজ্ে 
নৃত্য ওনীত,২৫৭-_ুন্ব কবীপা, ২৫৮-_সপ্ততত্ত্রী-বীগা ও বৌদ্বজাতক, ২৫৮--ইমন' রাগ 
পারশ্ের অবদান কিনা, ২৫৮-২৫৯-_দেতার বাচ্ছবন্ত্র, ২৫৯-২৬*--পীথাগোরাসের বীণা, 
২৬১--কঠসঙ্গীত ও বাগ্যঘস্ত্রের মধ্যে কোন্টী প্রাচীন, ২৬১--কার্ গ্রেইরিঞার ও যন্তর- 
ঙ্গীতের ইতিহাস, ২৬২--মেতার ও কিখার, ২৬২--বিভিম্ন ভাক্কর্ষে বাচ্যন্ত্র, ২৬৪--- 
রেবেক (রবাব ) ও বীণা, ২৬৫--ক্যাপ্টেন ডে ও বাগ্যবন্ত্র, ২৬৫--রাজেন্দ্রলাল মিত্র ও 
অমরাবতী, সীচী প্রভৃতির ভাক্র্ষে বাস্বন্ব। ২৬৫-২৬৬--কাত্যায়নের বল্পসৃত্রে শততস্ত্ী- 
বীপা। ২৬৬-২৬৭--অমরাবতীর হাঁর্প বা বীণা, ২৬৭--সাচীর বাদকদল, ২৬৮ 
কোণারকে নটীমূতি, ২৬৮-২৬৯-_পরস্তর-নি রত পিয়ানো, ২৬৯__পারন্তের সঙ্গীতগুণীদের 
ভারতে আগমন, ২৭১ হুলুগুর কৃষ্ণাচার্য ও সেতার, ২৭২--কার্ট সাচজ ও সেতার, 
২৭২--বেহাল। বাচ্ধযন্ত্র। ২৭২-স্বরের আঙ্গিক ব্যবহার, ২৭৩-_স্বরো চ্চারণে অঙ্গুলি- 
নিদেশি, ২৭৩-_ওুর্লযজভূর্বেদে শাখাতেদ, ২৭৪__হস্তকরণ বা মূদ্রা, ২৭৬_নদিকেন্বর ও 
নত মুক্তার ব্যবহার, ২৭৬ প্রত্যেক অঙ্গুলিতে স্বর-সংস্থান-চিত্র, ২৭৭-্বরান্ঘায়ী 
অঙ্ুলি-প্রদর্শন-চিত্র, ২৭৮-_নদিকেশ্বর সংহিত। ও ভরতার্ণব, ২৭৯-_-অসংযুত ও 
সংযুত মুজ্রা, ২৭৯-২৮০--মুগ্রায় বণ ও খধি, ২৮২-_জিন্‌ পৃজিলাদ্কি ও মুদ্রা, ২৮৩-_ 
ধর্মসুষ্ঠানে ও আভিচারিক কর্মে মুদ্রার বাবহার, ২৮৩--অধ্যাপক ফিনোট ও 
ুত্রা, ২৮৪-_নাটক ও ম্বরলিপিপদ্ধতির ব্রি হয়েছে বৈদিকযুগ থেকে, ২৮৫-_সামগানে 
স্বরের মাত্রা ও স্বরলিপি, ২৮৬-_-আজ্যন্দোহম্-সাম ও তার ম্বর-সংকেত, ২৮৭-২৮৮-- 
পঞ্ডিত বামস্থাধী আয়ার ও সামগান, ২৮৮--সাত সবরের কল্পন1 ও সংখ্যা, ২৮৯-- 
শিক্ষায় শ্রুতি, ২৯-২*+১-মাত্রা। ২৯১। 

১৮। পরিশিষ্ট (আলোচনা) *” পৃঃ ২৯৪--৩২৯ 


পরিশিঃ ঃ প্রথম 


(ক) ভারতীয় সঙ্গীত £ ভার মিশ্রণ ও বিস্তার .. ২৯৫--৩০৬ 
অনার্ধ-সঙ্গীতে আর্-লঙ্গীতের মিশ্রণ. ২৯৫--অধ্যাপক অর্ধেন্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়ের 
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অভিমত, ৯২৯৬--দাংস্কৃতিক মিশ্রণ সঙ্দ্ধে ডাঃ প্রবোধচন্তর বাগ.চি, ২১৬--হয়েন সান্ের 
বিবরণ, ২৯৭-টীনে ও জাপানে সঙ্গীত নত্বদ্ধে ডা: কালিদাস নাগ,. ২৯৭---অধ্যাপক 
দিগ্তযা লেডি অভিমত, ২৯৮-_জাঁপানেয় 'বিওয়া' ও ভারতের 'বীগা বাবর, ২৯৯. 
চীনদেশে সঙ্গীতের গ্রচারকগণ। ২৯৯-কুচিপ্রদেশে সঙ্গীত, ২৯৯৩*-চীন 
সঙ্গাটের সঙ্গীতপ্রিয়তা। ৩**-_কুচির শিল্পী সজীব, ৩**-চীনে সাতটা সুয়গ্রাম, 
৩০৯-৩*১--ইন্দো-কুচীয় সঙ্গীতে ২১টি লুয় বারাগ (ঠাট), ৩*২--সঙ্গীতে 
মিশ্রণ নর্খন্ধে বৃহদ্দেশীকার মতক্গ, ৩*২_রাগনামে বৈচিত্র, ৩*৪--'বোউ? প্রভৃতি 
রাগনাম সম্বন্ধে ডাঃ বাগচি, ৩৭৪-৩*৫--টক্ক বা! ঠক ও ঘোট্ররাগ, ৩০৫--সঙ্গীতে 
এঁতিহাসিক দৃষ্টির প্রয়োজনীয়তা, ৩:৬। 


পরিশিঃ £ দ্বিতীয় 


(খ) প্িক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরদ্দকার নারদ, পৃঃ ৩*৭--৩১৯ 
বিভিষ্ন গ্রন্থে নারদ, ৩*৭-৩০৮--সঙ্গীতমকরঙলগ সগ্বদ্ধে শ্রদ্ধেয়-তেলাঙ, ৩*৯--ডাঃ 
রাঘবনের অভিমত, ৩*৯--/সঙ্গীতমকরন্দ' নামের উৎপত্তি, ৩১০-ত্বাকর ও 
নারদীর তুলনামূলক গ্রাম, মূর্ঘন! ও শ্রুতি সম্বন্ধে, ৩১১-৩১২-_-মকরন্দ থেকে নারাদের 
উদাহরণ, ৩১২-৩১৩--নারদেন কৃতম্” ৩১৩-'নারদিভি:, ৩১৩--'রাগ” শন্ষেব 
উল্লেখ প্রাচীন গ্রন্থে, ৩১৪-_নারদস্তুকশ্চৈব,, ৩১৪-_বিভিন্ন প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রকারগণ, 
৩১৫--নান্বরদীকার ও মকরন্দকার উভয়ে ভিম্ন ভিন্ন ব্যক্তি, ৩১৬--ম্করদে কশ্াপ 
মুনি, ৩১৬-_সঙ্গীত' শকের উল্লেখ, ৩১৭-_নারদ সম্বন্ধে সিংহভূপাল, ৩১৮-৩১৯। 


পরিশিষ্ট 2 তৃতীয় 

(গা নারদীয় রাগনিকপণ গৃঃ ৩২০__৩২৯ 
'পঞ্চমসংহিতা' ও রাগনিকপণ”, ৩২*--বিভিষ্ন নারদ সম্বন্ধে এ।লেন ডানিষেলু। ৩২*-- 
নারদ সম্বন্ধে বিভিন্ন যনীষবীর অভিমত, ৩২১--রাগনিরপণ ও পঙ্গীতমকরম্দ। ৩২৩-- 
মৃর্থনা ও গায়ণলক্ষণ, ৩২৪--আলাঁপ ও আলপ্তি, ৩২৪--পঞ্চগীতি, ৩২৫--রাঁগ ও 
বাগিধী, ৩২৫--সঙ্গীতসময়সার ও রাগিণী-শব্দ, ৩২৬রাগ-সন্বন্ধে রাগনিরপণ, 
৩২৬-৩২৭-রাগের ধ্যান, ৩২৭-৩২৮--পঞ্চমংহিত| ও রাগ-মংখ্যা, ৩২৮-৩২৯। 

১৯। গ্রন্থপঞ্জী ( রিজিক *** পৃঃ ৩৩১--৩৫১ 

২০। শবকসূচী ". পৃ ৩৫৩--৩৬১ 

২১। রাগ ও রূপ? (সমালোচনা) ৮ পৃঃ ৩৬৩--৩৭৬ 


রি 
গুুম্বাজ্ভাঙন 
খখেদ ভারতের অতি গ্রাচীন সাহিত্য । শুধু তাই নয়, খক্মংহিতাকে ভারতীয় 
মত্ত! ও সংস্কতির মান-নির্ঘয়ের একমাত্র উপাদান বোল্েও অত্যুক্তি হয় না। 
খক্‌, সাম, ব্ুঃ ও অথর্ব এই চারটা বেদ বা সংহিতা । অর্বসংহিতার প্রামাণ্য 
ও প্রাচীনতাকে অনেকে স্বীকার করতে বাজী হন না, কারণ বৈদিক 
সাহিত্যে 'ত্্মী শবটাই নাকি তার প্রমাণ কিন্তু সকল দেশের যুক্িবাদী 
মনীষী ও এঁতিহাসিকেরাই চার বেদের প্রামাণাকে স্বীকার করেছেন । 
বেদ ও সংহিতার পরেই হোল ব্রাঙ্গণসাহিতাগুলির স্থান। তারপরই 
আরণ্যক ও উপনিষদের বিকাঁশ | তাদের পরে সুত্রসাহিত্য তথ! ধর্মনুত্র 
প্রোতনতর, কর্পন্ত্র প্রভৃতি সামাজিক ধর্ম, আচীরনীতি, ক্রিযানুষ্ঠানে বিধি- 
নিষেধসথচক সাহিত্যগুলির স্বান। সঙ্গে-সঙ্গে বেদপাঠ ও বেদগানের নিয়ম- 
শাস্্রূপে শিক্ষা ও গ্রাতিশাখ্যগুলির আবির্ভীব। মশ্প্র্দায়ভেদে গ্রত্যেকের মধ্যে 
আবার শাখাভেদের সথষ্টি হয়েছিল এবং তা হওয়াও সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । আসলে 
শাখাভেদের হৃট্ি হয়েছিল চারটা বেদের ক্ষেত্রে ও সেই অনুসারেই তাদের ব্রাহ্মণ, 
আরণ্যক এবং উপনিষদগুলিও বিচিত্র রূপ নিয়ে সমাজে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
সংক্ষেপে বোগুলির শাখা ও শ্াখাহুযায়ী ব্রাঙ্ষণ, আরণ্যক ও উপনিষদগুলির 
নামোল্পেখ এখানে করা৷ যেতে পারে, কেননা প্রত্যেকটা শাখাকে মাধ্যম ক'রেই 
বৈদিক গান বা! সঙ্গীত ব্রা্ষণ, আরণাক ও উপনিষদে এবং সঙ্গে-সঙ্গে শিক্ষা 
ও প্রাতিশাখ্যগুনিতে বিকাশ লাভ করেছি। সঙ্গীতসেবীমাত্রেরই একথা 
জান! উচিত। চারটা বেদ, ব্দগুলিরর শাখা ও শীখাম্যায়ী ব্রাহ্মণ, আরণ্যক 
ও উপনিষদগুলির নাম হোল : 
(১ খাদের শাখাশাকল ও বাস্বল। াদ্ধণ-_ধতরে ও কৌধীতকি (এবং 


" শাঙ্্যায়দও )) আরণাক--ইভরেয় ও শাঙায়ন এবং উপনিষৎ--ধীতরেয় (আরগাক ২1৪--৯), 


কৌধীতকি ( আরণাক ৩--৬ ) ও বাচ্থলমাত্রোপনিষৎ। 

(২) লামবেদেয় শাখা-কৌধুম, রাণীয়নীয় ও জৈমিনী় ) ত্রাঙ্মণ--কে) কৌধুম- 
শাখার; পঞ্চবিংশ ( প্রো বা তাগামহা বরা) বড়বিংশ (ও অদ্ভুতত্াঙ্গণের পেষ প্রগাঠক ), 
গামবিধান) আর্ষের ও অস্ত্র মন্্োপনিষদ্‌ ব্রা") দেবতাধায়, বংশ ও সংহিতোপনিঘং। এয় আরণ্যক 
নাই। উপনিষৎ--ছানোখ) (ত্রা্গণের শেষ জাটটী প্রপাঠক ); (খ) রাণায়নীয় শাধার। 


সঙ্গীত ও সংস্কাতি 


কতক এব এর আরগাক ও উপঘিধৎ নাই) (গ) জৈমিনীয় শাখার £ দৈমিনীক় তা. 
ভৈষিনীকোগ্নিবং (তলধকার)-বর ও আরষের স্রা'। এর মারপাক নাই। জৈমিশীয়োগনিষদের 
( তলবকার) উপনিবং-সকেখ (জা ৪1১৮--২১)। 

(৬৭) ক্ুষ্জবছুর্বেদের শীথ- তৈতিরীয় ও মৈতরিয়ানী ) ক$--ফাপিষঠন-ক$ ও 
খ্বেতাখতর | এদেয় মধ্যে তৈতিরীরশাখার ব্রা্ধণ-তৈতিরীকসংহিহ1 ও তৈত্তিশ্বীয় জা 
( নাহিতাপ ছাড়), তৈতিরীয়শীখার আরণাক-তৈত্তিরীয় এবং উপনিষং--তৈত্তিরীয় (আরপাক 
৭০৯ ) ও খহীনারায়ণ (আরণ্যক ১*)। মৈত্রিয়ানীশাধার ত্রাক্ষণ-মৈত্রিয়ানীসংহিত। এর 
আরপ্যক গাই এবং উপলিষং--মৈত্রিানী। কঠশাখার ত্রাঙ্গণ--কাঠকসংহিতা | এর আরব্যক 
নাই ও উপনিষংকঠ। কাপিষ্টল-কঠশাখার ত্রাদ্ষণ--কাপিঠল-কঠসংছিতা এর 
আরখাক ও উপমিষৎ নাই। খ্বেতাঙতরশাখার ব্রাহ্মণ ও আরণাক নাই, তবে উপনিষং-_ 
খেতাখতর ৷ 

(৩৭) গুকুষভুরেদের শাখা কাধ ও মাধালিন। কাৰশাথায় ভ্রাঙ্গণ-- 
শতপথ, আরপ্যক--বৃহদারণাক (ভ্রীন্ষণকাণ্ড ১৭) এবং উপমিষং--ঈশাধান্তোপযিঘং 
(সংহিতা পু ৪*) ও বৃহদারণ্যক (আরণ্যক ৩৮) মাধ্যনিদশাখায ত্রাঙ্গণ-শতপখ ; 
আরগ্যক--বৃহদা়পাক (ত্রাঙ্ষণকীণ্ড ১৪) এবং উপমিষং--ঈশাধান্ত (আরপাক ৩--৮) 
এবং বৃহদারণাক (আরণ্যক ৪--৯ )। 

(8) অথববেদের শাখখ-পিধলাদ ও শৌনক। পিগ্ললাদশাখার ব্রাঙ্গণ ও 
আরণ্যক নাই। উপনিষং-প্রশ্ন ()। শৌনকশাধার ব্রাঙ্মণ_গৌপধ। এর জারণাক নাই। 
উপনিষং--মুওক (1) ও মাও্কা €)। 

শিক্ষা! ও প্রাতিশাখাগুলিও বেদের শাখাতেদে ভিন্ন ভিন্ন এবং সে-নন্বক্ধে আমর গ্রন্থের 
বিষয়বস্ততে আলোচনা করেছি। 

বেদে বা সংহিতার ক্রান্ষণসাহিত্যগুলি যাগযজ্জের অন্ুষ্ঠান-কহিনীতে 
ভরপুর । অধ্যাপক ম্যাক্ভোনেল ক্রা্ষণগুলি সম্বন্ধে বলেছেন; “2০7 
160606 006 501016 01 27 266 12 70101) ৪11 10611600051 ০6৮10 
15 ০01706002660 017 006 82011906) ৫6501101076 605 061610011168, 
৫1800581778 15 59105, 806০8180008 0) 1665 0817) ৪82 
8181)12081)06% | ব্রাঙ্মণগুলিকে বেদের স্কুল-বিকাশ হিসাবে গ্রহণ করলে 
আরণ্যক ও উপনিষদ্গুলিকে হুক্্-বিকাশরূপে গণ্য করা যায়, কারণ আরশ্যক ও 
উপনিষদিক যুগে যাগঘজ্ঞগুলির একটি বিজ্ঞান ও যুক্তিসন্মত ব্যাখ্যা হয়েছিল, 
স্থল-কর্মাহঠান থেকে মানুষের মূন তুক্মজ্ঞানের ও বিচারের দিকে ঝুঁকে 


[ চব্বিশ এ 


পূর্বাভান 

পড়েছিল। তাই স্থুলের পাশে লুক্্কে, কর্মের পাশে জ্ঞানের অগ্রগমনকে 
অভিনন্ধন জানিয়েছিল ব্রাঙ্মণযুগেরই যাজুষ। ডাঃ স্থরেন্ত্রনাথ দাশগুপ 
এংপ্রসঙ্গের উল্লেখ ক'রে তাই বলেছেন, | 

“প1)05 %6 হি)0 008 005 21505805286 525 8 06100 081108৮1310) 
156 0511016105 0160. 85001211900 3085 ০0৫ 106 50020615501 101511500 
010) 190. তি0960 16 0: & 1006 0004, 16 %23 0005 091 05 415705898 
৫0810 1125 1176 92) 00: 03৩ [0108001511805, 15155 0006 £51005 01 01119500810 
৪1960186100 10 00৩ 6025 %। ৯.7 

“আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত অধ্যায়ে আমরা! আরণ্যক ও উপনিষদের 
প্রকৃতি সম্বন্ধে সামান্ভাবে এঃগ্রন্থে আলোচনা করেছি। সাধারণতঃ অনেকে 
উপনিষদকে আরণ্যকের ও আবণ্যককে ব্রাঙ্মণগুলির পরিশিষ্ট হিসাবে যনে 
করেন, কারণ এঁ তিনটার অনেক বিষয়বস্ত্ই প্রত্যেকটাতে অস্তনিবিষ্ট আছে। 
তাই অধ্যাপক পল্‌ ডয়সন্‌ এ তিনটার প্রত্যেকের মধ্যে প্রার্থক্য নির্ণয় ক'রে 
বলেছেন: ত্রান্ষণগুলি গৃহবাঁসীদের ও আরণ্যকগুলি অবণ্যবাসী শাস্তিকামীরদের 
জন্যে নির্দিষ্ট, আর উপনিষৎ হোল--ধীরা নির্জনে ও নিভৃতে ধ্যান-ধারণারদি 
ক'রে মোক্ষ লাভ করতে চান সেই অরণ্যচারী সঙ্ন্যাসীদের উদ্দেশে সংকলিত। 
স্থতরাং তিনটার মধ্যে একটা অখণ্ড যোগস্থত্র থাকলেও একটা অপরগুলি থেকে 
কিছু-না-কিছু পৃথক। তবে লঙ্গীত তিন্টার মধ্যেই রূপায়িত হয়েছিল সামগদের 
রুচি ও প্রবৃত্তির পথকে অনুসরণ ক'রে। 

বৈদিক সাহিত্যে তথা সংহিতায়, ব্রাহ্মণে, আরণ্যক ও উপনিষদ্দে, ধর্ম, 
শ্রোত ও কল্পস্ত্রে, শিক্ষা! ও প্রাতিশাখ্যে আত্যুদয়িক ও আভিচারিক প্রয়োগ 
অহ্থুঘায়ী গানের অন্গশীলন হোত। গানের সঙ্গে থাকত নৃত্য ও বাস্, 
কাজেই বৈদিকষুগে সঙ্গীতের পরিপূর্ণ বিকাশ ছিল, যদিও “সীত শবটীর 
পরিবর্তে তখন সর্বত্র গান, গীতি, উদ্‌গান, উদ্গীতি, স্তোজ, গান্ধর্ব প্রভৃতি শব্ব- 
গুলির ব্যবহার স্পষ্টভাবে দেখ! যায়। সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পস্যত্রে সঙ্গীতের 
আলোচনায় ( ৭ম অধ্যায়, পৃঃ ১৪৩--১৫৩ ) আমরা ১/১০।১, ২1৩৪।১৩, ২৪৩৩ 
প্রভৃতি খক্গুলি থেকে সামান্তভাবে নৃত্য, গীত, বাস্, ক্ষোণী প্রস্তুতি বীণা, 
কর্করি, ছুন্দুতি প্রভৃতি বাগ্ঠযস্ত্রের উল্লেখ করেছি। খক্‌, যজুঃ (শুরু ও কফ), সাম, 


[ পঁচিশ এ 
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অথর্ ও বিডির ব্রাহ্মণ প্রভৃতিতে বিচিত্র কমের বাছষস্ত্রের বিবরগ পাওয়া ঘা । 
মৃত্যেব প্রসঙ্গে খক্সংহিতা ( 91২০।২২ | বলেছে; “মর্তশ্চিষ্োবৃতমো রুন্বক্ষদ" 
গ্রভৃতি। আচার্য সায়ণ এর ভাসতে উল্লেখ কৰেছেন ; “হে নৃতবোবৃত্যস্তঃ 
হে রুক্পবক্ষনঃ বোচম্বানাক্ষরণং * ** | পুনরায় ৫1৩৩৬ থকে আছেঃ 
“পপৃকেণ্যমিজত্বেন্থোজোনৃ। নিচনৃতমানো! অমর্তঃ1” সায়ণ এর ভাস্তে বল্লেচেন : 
“নৃতমানোনৃত্যন্্যর্তোমবণধর্ম! সত্বং বসমানঃ প্রভৃতি । ১১১৮৩ খকে পাওয়া 
যায়ঃ “প্রাঞ্চো অগামনৃতয়েহসায় * *” | সায়ণ এটার অর্থ গ্রকাশ ক'রে 
বলেছেন £ “ততঃ উত্তরং বয়ং প্রাঞ্চ প্রা মুখাঞ্চনাঃ অয়াম * * নৃতয়ে নর্তনানর 
কর্মণি গানজবিক্ষেপায় স্বকর্মাহুষ্ঠানয়েতিশ্রাবঃ” প্রভৃতি । স্ৃতরাং মামগানেও 
ষে নৃত্যের সমাবেশ থাকৃত এ' সকল বণনা থেকে বেশ বুঝাযায়। এছাড়া 
পৃথকভাবেও তখন নৃত্যের অন্ুখীলন হোত। 

ুন্দুভি প্রভৃতি চামভার বাস্ঘ, বিভিন্ন তত্ীযুক্ত বীণা, বেণু প্রভৃতির উল্লেখ 
বেদে আছে তা আগেই বলেছি। দুন্দুভি পশ্তর চামড়া দিয়ে তৈরী হোত। 
ভূমিদুনদূভি তৈরী করা হোত: মাটিতে গর্ভ খুঁড়ে সেই গর্তের মুখ পশুর 
চামড়! দিয়ে আচ্ছাদন (আবৃত) করে। যুদ্ধে, বিপদাশঙ্কায় ও বিভিন্ন 
উৎসবে ঘোষণা করার জন্বে ছুম্দুভি বাবহার করা হোত। খখেদে (১1২৮৫) 
আছেঃ “যচ্চিদ্ধি ত্বং গৃহে * * ইহছ্য্রতমং বদ জয়তামিব দুন্দুভিঃ1” 
আচার্য সায়ণ এর ভায্বে লিখেছেন £ “* * উত্তমং অতিশয়েন দীধং 
প্রভৃতধ্বনিযুক্তং শবং বদ তত্র দৃষ্টান্তঃ-_জয়তামিব হুন্দুভিঃ যথা! যুদ্ধে জয় 
প্রাপ্সুবতাৎ রাজ্ঞাং ছুন্দুভির্মহাস্তং ধ্বনিং করোতি।” ৬৪৭২৯--৩১ 
খাক্মন্্গুলিতে শত্রুকে দলন করার জন্তে ছুন্দুভিকে আহ্বান করা হয়েছে। 
৬1৪৭1২৯ খকে আছে: “স ছুন্দুভে সজুরিজ্্ণ দেবৈছু'রাদ্‌ দবীয়ো অপ সেধ 
শত্রুন্” | সায়ণাচার্য এর ভান্ে বলেছেন: “হে ছুন্দুভে, স ত্বং ইন্ত্রেণ 
অন্বের্দেতে * * দুরণণদপিদুরতরং শক্রনম্মাদীয়ান অপসেধ অপগময় আন্র 
নিরুক্তং__ছুন্দুভিরিতি শব্দীহ্ুকরণং ভ্রমোভিন্নমিতি বা ছুন্দৃভ্যতের্বাস্াদ্বধকর্মণ 
ইত্যাদি* । ২৯ থেকে ৩১ পর্যস্ত তিনটা খক্মস্ত্েই ছুন্দুভির উল্লেখ আছে 
শক্রনাশের জগ্ভে। যেমন, ৬৪৭৩০ খকে আছে: “অপপ্রোথ 
দুম্দুভেছচ্ছ্নাইতঃ প্রতৃতি। আচার্য সায়ণ এসদ্বদ্ধে বলেছেন: “হে ছুন্ভে, ছুচ্ছুনাঃ 

[ ছাব্দিশ ] 


পূর্বাভাস 


অন্মদ,খহেতৃতৃতং কুখং ঘাসাং তাদৃশী; শক্ষসেনা: হতোন্মাৎ স্থানাৎ অপপ্রোধ 
বাধন্ব ত্বং ৮”। আবার ৬৪৭৩১ খকে আছেঃ “কেতুমদ, ্ুভিবাবর্দীতি 
প্রভৃতি । সায়ণ এ' সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন: “অস্যাঃ পূর্বার্ধোহৃন্দভিদেবত্যঃ 
উদ্ধবার্ধ শ্ৈন্তরঃ বন্থা” প্রভৃতি 

ধশ্থেদে গের্গর' নামক একটী বাস্তবস্ত্রের উল্লেখ আছে। ৮1৬৯৯ খকে 
পাওয়া যায়ঃ "অব স্বরাতি পর্গরো গোধা পরি-সনিঘণৎ পিঙ্গা পরি 
চ নিফদ্দিজ্জায় ব্রন্বোগ্ভতম্»। এই মন্ত্রে 'গর্গর” ছাড়াও “পিঙ্গ' বাগ্যযস্তরের 
বিবরণ পাওয়া যায়। গর্গর' অধ্বন্ধে সামুণ বলেছেন £ "গর্গরো গর্গরধ্বনিযুকো 
বাগ্ভবিশেষ:”। শ্রদ্ধেয় রমেশচন্্ দত্ব এই মন্ত্রটার অর্থ করেছেন: “গরু গর্‌ 
ধ্বনিষুক্ত বাস্ত ভয়ঙ্কর শব্দ করিতেছে, গোঁধা ( হস্তজ্্য' ) চতুর্দিকে শব 
করিতেছে । পিজলবর্ণ ধস্থকের জ্যা শব্দ করিতেছে, অতএব ইন্দ্রের উদ্দেশে 
উৎকৃষ্ট স্বতি কর” | পিক্গ' বাস্ধযন্ত্টী ঘন্্যস্ত্র, একে রাবপান্ত্রও বলা হয়। 
ধন্যসত্টী পিল বা নীলাভ তাত্রবর্ণের অন্ত্র (নাড়ী) বা পশুদের অস্ত্র দিয়ে 
তৈরী হোত বোলে “পিঙ্গ বলা হয়। এই "পিঙ্গ'-ঘন্্বস্থই (1১০দ্দ- 
1730010া0) পরবর্তীকালে রূপ পরিবর্তন করে 'বাছুলীন? বা “বেহালা' নামে 
পরিচিত হয়। “যদুৎ্পন্ বদসি কর্করিঃ যথা” (--খকৃ ২৪৩৩) 
এই 'কর্করি বাচ্ঘযন্ত্ সম্বন্ধে আমরা গ্রন্থের অনেক স্থানে উল্লেখ 
করেছি। 

বেদে “আঘাটি' (আঘাতি বা আঘাতী), ঘাটলিকা ( ঘাতলিকা ), 
কাঁগুবীশা, নাড়ী, বনস্পতি প্রভৃতি বাছ্ষন্ত্রেরে উল্লেখ পাওয়া যায়। 
১০।১৪৬।২ খকে আঘাটির বর্ণনা আছে; “আঘাটিভিরিবধাবয়ন্নরণ্যানি- 
মহীয়তে |” আচার্য সায়? এর ভাঙে বলেছেনঃ “আঘাটিভিরিব 
আঘাটয়োঘাটলিকাঃ কাগবীণাস্তাভিঃ ধাবয়ন্‌ নিষাদাদিমধরশ্বরান শোধয়ন 
গায়ক ইব তদা অরণ্যানিঃ স! অরপ্যানী মহীয়তে পৃজ্যতে” ৷ ন্থতরাং “আঘাটি' 
অর্থে 'কাগবীণা' | শ্রদ্ধেয় রমেশচন্দ্র দত্ব এই খ্বকুটীর বঙ্গাঙ্কবাদ করেছেন ঃ 
“এক জন্ত বৃষের গ্যায় শব করিতেছে, আর এক জন্ত চী-চী ইত্যাকার শব 
করিয়া যেন তাহার উত্তর দিতেছে, যেন ইহারা বীণার ঘটায় ঘটায় ( পর্দায় 
পর্ণায়) শষ নির্গত করিম অরণানীকে বর্ণনা করিতেছে”। “আঘাটয়ো”-.. 
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“আঘাট' বল্তে এখানে বীণীক্ষ ঘাট নয়, পরস্ত বীণাঁর পর্দা'--যা দিয়ে বিভিন্ন 
স্বর নির্গত ইয়। পণ্ডিত ক্ষিতিযোহন সেন শান্ত্রীও একথার উল্লেখ কবেছেন-- 
৮1080 15 $0৪6 ০0001581806 10 “5158? 13101) 62605 066 %8:486102 
0£ 036 10655” | নাড়ী' নামক বাগ্যস্ত্রের উল্লেখ ১০1১৩৫।৭ খকে পাওয়া 
যায়-_'ইয়মন্ত ধমাতে নাড়ীরয়ং গীভিঃ পরিদ্কৃত:” | সায়ণ এর ভাসতে বলেছেন ঃ 
“ইং নাড়ীঃ বাচ্যবিশেষে! বেণুং ধম্যতে বাগ্যতে যদ্ধা নাঁড়ীতি বাঙনাম ইয়ং 
স্ততিরূপা বাক” । 

খথেদে শততন্ত্রীবীণার উল্লেখ আছে এবং এ থেকে বুঝ তে হবে যে, স্প্রাচীন 
খখৈদিক যুগে বিভিন্ন বীণা ও শততম্ত্রীবীণার প্রচলন সামগদের মধ্যে ছিল। 
১৮৫১০ খকে পাওয়া যায়; “ধমন্তো বাণং মরুতঃ সুদানবোমদেসোমশ্যবণ্যানি 
চক্রিরে”। আচার্য লায়ণ এই 'বাণৎ অর্থে শতততন্্ীযুক্ত বীপা? বলেছেন_-“তে 
মরুতঃ বাপং শতসংখ্যাভিস্তস্বীভিযুক্তং বীণাবিশেষং ধমস্তে! বাদয়ন্তঃ* | মনীষী 
মোক্ষ-মূলার (2192 7106116) বাণং অর্থে গণার শ্বর (৮০০৪১) বলেছেন 
এবং উল্লেখ করেছেন--£10616 19 0 80070100201 710. 10062171776 
61006115160 0086 10. 06 60531 কিন্তু পণ্ডিত মোক্ষ-মূলারের 
এই সিদ্ধান্তকে আমরা গ্রহণ করতে অক্ষম; বরং সায়ণের অর্থকেই আমাদের 
সমীচীন বোলে মনে হয়, কেননা ১০/৩২।৪ খকেও সপ্তধাতুর সঙ্গে 'বাণ-শবটার 
উল্লেখ থাকায় 'বাণ' অর্থে “বীণা, ও 'সপ্তধাতৃ” অর্থে “সাত স্বর” বুঝাচ্ছে। 
১০1৩২।৪ খকে আছে: “মাতা যন্স্যুথস্ত পূর্ব্যাহভি বাণশ্য সপ্তধাতুরিজ্জনঃ* | 
আচার্য সায়ণ এর ভাষ্কে উল্লেখ করেছেন ; বাণস্ত বাচ্স্য সগ্ধধাতঃ 
নিষাদাদিসপ্তন্বরোপেতো৷ জন: অভিগচ্ছতি তদ্বং তদ্গুণোপেতং ভাব: 

অথর্ববেদের নৃ্ক্তে বাগ বা বীণাসহ বৃত্যের উল্লেখ আছে--”কে! বাণম্‌ 
কো নৃতো! দধোৌ” ( অথর্ব” ১০।২২৭)। ধাতু” অর্থে নাদ' বা 'ম্বর'--“তত্র 
নাদাত্মকো ধাতুঃ” (--সঙ্গীতদামোদর )। ৮।৫৫।৩ থকে “শতং বেগুধতং শুন: 
শত: চর্যাণি শ্নাতানি” প্রভৃতি মন্ত্রী ধথেদের কোন কোন সংস্করণে পাওয়া যায়, 
কিন্তু এর সঠিক অর্থ গ্রহণ করা অত্যন্ত কঠিন। শ্রদ্ধেম রমেশচন্ত্র দত ভার 
ঙগান্থৃবাদযুক্ত 'ধখেদসংহিতা”-য় (পৃ* ৯২৫) এই মন্ত্রী সম্বন্ধে বলেছেন_+"এখানে 
“বেণু, অর্থে বংশ বা বাশী (2806) কিনা বলা কঠিন”। কিন্ত গ্রশ্ন এই যে, বীণার 


[ আটাশ ] 


পূর্বাভাস 

মতন বেগুও (বাশী ) প্রাচীন ভারতীয় বাগ্যষস্ত্, অথচ এর বিশেষ কোন উল্লেখ 
ধখ্েদাদিতে কেন পাওয়া! যায় না তা৷ সত্যই আশ্চর্যের বিষয়। 

খাখেদের ১1১১৭৪ মন্ত্রে বীণার উল্লেখ পাওয়া যায়। এ ১১১৭৪ খাকে 
আছে : প্ধুবংশ্তাবায়রশতীমদতং মহঃ ক্ষোণস্যাশ্বিনীকথ্থীয়” | আচার্ধ সায় এর 
ভাস্তে উল্লেখ করেছেন; “কম্থীয় ক্ষোণত্য ক্ষোণঃ শব্বকারিবীণাবিশেষঃ 
মহামহতঃ ক্ষোণন্ত শ্রবঃ শব্ধং অধাধত্বমূ উষসোবিজ্ঞানার্থং অধিকং কুরুতম্‌% | 
পুনরায় ১/১১৮।৭ খাকে আছে £ “যুবমত্ত্রয়েববীতারতণ্ত * *”। সায়ণ উল্লেখ 
করেছেন ; "খষয়ে চক্ষঃ বৃযষ্টায়া উস: প্রকাশকং বীণীশব্বং প্রত্যধত্তং কৃতবস্তো 
* * কথায় চক্ষুরিন্দিয়ং প্রত্যবত্ম্‌ প্রত্যস্থাপয়তম্”। এই মন্ত্রের অর্থ হোল; 
অন্ুরগণ কথ্থকে একটী অন্ধকার গৃহে আবদ্ধ ক'রে বলেছিল : “এই স্থানে বসে 
উষ! যে উদিত হয়েছেন তা৷ উপলব্ধি করো? | তারা উষার উদয়বার্ত! বীণাশব্দের 
দ্বারা ঘোষণা করেছিলে! । 

সামবেদ বা সামসংহিতায় নৃত্য, গীত ও বাচ্যের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
সামবেদের ২1১৪ মন্ত্রে আমর! পাই : “অরমস্বায় গায়ত শ্রুতকক্ষারং গাব, 
অরমিন্্রস্ত ধায়ে”। আচার্য সায়ণ এর ভাসতে লিখেছেন £ "অরম্‌ অলং গায়ত, 
বচনব্যত্যয়। ( ৩১৮৫ ) গায়'গীতিং কুরু”। গানের তথা সামগানের বথা 
এখানে সুস্পষ্টভাবে পাওয়া যায়। সামবেদের ৩।১২।১ মন্ত্রে আছে নৃত্যের ও সঙ্গে- 
সঙ্গে গানের কথা--“গায়স্তি তত্ব গায়ত্রিণোহ্ন্ত্যর্কমকিণঃ। ত্রহ্ধাণত্থা শতক্রত 
উদ্বংশমিব যেমিরে” | সায়ণ এ'সদ্বন্ধে বলেছেন £ “তত্র দৃষ্টান্ত বংশমিব যথা 
বংশাত্রে নৃত্যন্তঃ শিল্পিনঃ প্রচ বংশমূ উন্নতং কুরবস্তি | * * এতামচং যাস্ক এবং 
ব্যাচ্টে, গায়স্তি স্থা গায়ত্রিণঃ গ্রচয়ন্তি * * 9 সামের ৪181৮ মন্ত্রে 'বৃহদ্সাম'-এর 
উল্লেখ আছে--ইন্ত্রায় সাম গায়ত বিপ্রায় বৃহতে বৃহৎ*। সায্ণ এর ভান্বে 
লিখেছেন : “ইন্দ্রায় বৃহৎ বৃহর্নামকং সাম গায়ত পঠত”। গান ও পাঠ তখন 
সমপর্যায়তৃক্ত ছিল, অর্থাৎ সাম, স্তোভ বা স্তোত্রপাঠ বোল্পলেই তখন বুঝাতো গান 
করা। গাথারও উল্লেখ আছে-_-“পুরুহ্থৃতং পুরুপ্তং গাথান্তাং সনক্রুতমূ। 
সায়ণ এ সন্বন্ধে বলেছেন : “ম্ততমতএব গাথান্তং গানযোগ্যং গাতব্যং সনশ্রুতং 
সনাতনয় গ্রসিদ্ধম্‌”। 

শুরুযনূর্বেদকাখসংহিতায় এবং কৃফ্যনূর্বেদে নৃত্য, গীত ও বাগ্ঠের উল্লেখ 


[ উনত্রিশ ] 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আছে। শাখাডেদ সকল তেদের আছে তা আগেই উল্লেখ করেছি? 
যূর্বেদের ভাষ্বে আচাধ নায়ণ বলেছেন: “পাদশ্চ গীতিঃ | * * হাউ ইত্যাদিক; 
সাম যছূর্বেদে গীতমূ। ৬ * পাদেনার্র্চেনোপেতা বৃত্ববন্ধা মন্ত্রাঃ খচঃ। 
গীতিনূপা মনত্রট সামানি”। শুকলযনূর্বেদকাথসংহিতার ২য় বিবেক ১১শ অধ্যায় 
৫ম অন্ধুবাকে বথস্তর, বৃহদ্‌, বৈরূপ, বৈবত প্রভৃতি সামগুলিকে ভিন্ন-ভিন্ন খতুতে 
গ্রান করার বিবরণ দেওয়া আছে: (ক) “রথস্তরং সাম ত্রিবৃতন্তোমো 
বসস্তপতুঃ', (খ) “বৃহদ্‌সাম পধ্চদশত্তোমো শ্রীম্মববতৃঃগ,। (গ) “বৈকূপং সাম 
সপ্তদশন্তোমো বর্ধাধতু:” (ঘ) “শাক্করবৈবতৈ সামনী & * হেমস্তখতুং, 
্রস্ভৃতি। নাট্যশাস্বকার ভরতের যুগে (খুষটীয় ২য়-৩য় এতাবী ) জাতিরাগ, 
গ্রাস্বরাগ ও ভরতোত্বর ঘুগে রাগগুলিকে যে ভিন্ন-ভিন্ন খতুতে ও সময়ে গান 
করা হোত এই নিয়ম এ প্রাচীন বৈদিকযুগের সামগানরীতিকেই অনুসরণ ক'বে 
এসেছে । 

গুরুষূর্বেদের ২১৫ অধ্যায়ে “অস্তরিক্ষং যচ্ছন্তরিক্ষং” প্রভূ ত মন্ত্রগুলির ভাসে 
আচার্ধ সায়ণ গন্ধর্ব ও অপ্সরাদের নামোল্লেখ করেছেন--“গন্বরাগ্সরোগণাং সা 
তবস্তরিক্ষং যঙ্চ”। অবশ্য খক্‌সংহিতায় গন্ধর্ব ও অপ্মরাগণের উল্লেখ এবং 
তাদের পরিচয় আছে | যেমন ৯৮৩1৪ খাকে গন্ধর্কে “সোমরসের স্থানরক্ষক' 
বল! হয়েছে; ১২২৮৪ কে “অস্তরিক্ষই গন্ধর্গণের স্থান) একথার উল্লেখ 
আছে; ১১৮৩২ খকে গন্বর্কে ন্ত্রের রথের বল্গাধারী' বলা হয়েছে। 
আবার ৭৭৮1৩ খকে “অপ্দরা'-র প্রসঙ্গে আকাশবিহাবিণী কয়েকজন অগ্গরাঁকে 
'মোমরস প্রস্ততকারিণী-রূপে' পরিচয় দেওয়া হয়েছে । আচার্য সায়ণ খাক্ভাস্তে 
গন্ধর্ষের অর্থ করেছেন “হূর্যা বা 'ুর্যরশি | শ্রদ্ধেয় রমেশচন্দ্র দত গদ্ধর্ধের 
প্রসঙ্গে উদ্লেখ করেছেন : “সায়ণের ব্যাখ্যাই ঠিক) গন্ধবেরি আদি-অর্থ স্য 
বা হুর্ধরশ্মি। কিন্তু ধাথেদের রচনার সময়ই গন্ধবগণ একরূপ কাল্পনিক জীব 
হইয়া! দাড়াইয়াছিলেন। পরে অঞ্গার।গণ গন্ধবগণের স্ত্রী এইরূপ উপাখান 
কি হইল। হূর্যরশ্ি সবার! জলীয় বাম্প আকৃষ্ট হয় এই কি উপাখ্যানের আদি 
কারণ?” (-খথেদলংহিতা, পৃ" ১*৬২)। এছাড়া ৯৭৮৩ খাকের “অঞ্গরা+- 
শবটা সম্বন্ধে মনীষী গোল্ডষ্কার বলেছেন £ সুর্য দ্বারা আকুষ্ট ছোয়ে জলীয় বাম্প 
থে মেঘের রূপ ধারণ করে তাকেই পরে কাল্পনিকভাবে 'অঞ্মরা” বলা হোত *- 
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পূরাভাস 


“56180121608610123 0£ 01০ ৮৪190019 01018 20966600506 5৫2 
81300010060 1060 20136 01: 010203”| এ+সন্বদ্ে শ্রচ্ছেয রমেশচজ্ ঈত্ব 
পুনরায় উল্লেখ করেছেন £ “কিন্ত অপ্পরার প্রথম কল্পনা যাহাই হউক, খ্েদ- 
রচনার পূর্বেই অপ্মরাগণ হুন্দরী রমণী এরপ বিশ্বামা উৎপন্ন হইয়াছিল 
(--খখেদসংহিতা, পৃ” ১০৫৮ )। | 

সাধারণতঃ “গন্ধ” ও "অগ্লরা? শব্ধ ছুটির উল্লেখ থেকে আমরা নৃত্য, গীত ও 
বাগ্তের ধারণ! পাই, কারণ বৈদিক ও বৈদিকোত্তর যুগে এবং ক্ল্যাসিক্যাল ও 
পৌরাণিক যুগে তো! বটেই, গন্ধর্ব কিন্নব ও অপ্দরাদের সঙ্গে সঙ্গীতের নিবিড়ভাবে 
সম্পর্ক জড়িত দেখা যায়। '“ঙ্থীত ও সংস্কৃতি? গ্রন্থের বিষয়বস্ততেও 
আমরা 'গন্ধব” সম্বন্ধে আলোচনা করেছি এবং গন্ধবেরা যে ভারতবর্ষের উত্তর্‌- 
পশ্চিমাঞ্চলের কোন একটা স্থানের অধিবাসী ছিল একথা ইতিহাসও সাক্ষ্য দেয়। 
শোনা যায়, বাজপুতানার কোন একটা স্থানের অধিবাসীদের এখনো গন্ষব” 
নামে অভিহিত করা হয় ও সেই গদ্ধব্জাতির স্ত্রী, পুরুষ ও শিশু-কন্তারা 
সকলেই গান্র্ব বা সঙগীতবিষ্যায় বিশেষ পারদর্শী । 

'ান্ধব+ ও 'অপ্গবা। শবছুণ্টার মতন পঞ্চজন', পাঞ্চজন্+, 'পঞ্চকৃি? বা! দেব, 
মাছুষ। অনুর, রাক্ষস ও পিতৃগণের এবং বিশেষ ক'রে 'অস্থর* শবটা সন্ধে 
যথেষ্ট মতবাদের প্রচলন আছে। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের অভিমত ঘষে, 
খরণ্থেদে দেবতাদের বিরোধী বা শত্র হিসাবে 'অস্থুর শব কোথাও ব্যবহৃত হয়নি, 
বরং দেব্গণের পরিবর্তেই অস্থর শব্দটা খণ্েদাদিতে সবর ব্যবহৃত হয়েছে। 
যেমন, খখেদের ৫ম মগ্ডলে ১১ বার “অস্থ্র" শব্দটী ব্যাবহৃত হয়েছে ভিন্ন-ভিন্ন 
দেবতার উদ্দেশে : €ম মগ্ুলে ১১ বার, "ম মগ্ডলে ৮ বার, ৮ম মলে ৮ বার, 
৯ম মগ্ডলে ৩ বার 'অহথর' শব সুর্য, বায়ু, রুদ্র, পৃষা, মিত্র, বরুণ, পর্জন্ত প্রভৃতি 
দেবতাদের পরিবর্তে ব্যবহৃত হয়েছে । যজুবেদেও গন্ধব+ অর্থে দেবতাদের 
লক্ষ্য কর! হয়েছে? যেমন (ক) “ন্থর্যো গন্ধরবঃ”, (খ) “চন্দনা! গন্ধ: (গ) 
“বাতো গন্ধরব:”, (ঘ) “যজ্ঞো গন্ধর্বঃ প্রভৃতি । তবে খণ্থেদের 91৭81৫ মন্ত্রে 
গন্ধর্ব অর্থে 'কৃষ্ণবর্ণ চর্ম” শব্দের উল্লেখ আছে এবং তা থেকে 'যজ্ববিরোধী ক₹ু্বর্ণ 
বর্ধর তথা অনার্ধ এই অর্থও করা যায়। খথেদের এই কৃষ্ণবর্ণ চর্মাচ্ছাদিত অনার 
মানুষদের থেকেই পৌরাণিক যুগে রাক্ষসদের উপাখ্যান সৃষ্টি হওয়া স্বাভাবিক । 


[ একত্রিশ ] 
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তবে ১1১০০1১২ খাকে 'শবসা পাঞ্চজন্যো শবগুলির ব্যাখা প্রসঙ্গে 
আঁচার্ম সায়ণ বলেছেন : “গন্ধর্বা অগ্মরসে। দেবা অন্থরা রক্ষাংসি পঞ্চজনাঃ %। 
১৮৯১০ খকের “অদিতি পঞ্চজনাঃ” শবগুলির ভান্তে সায়ণ পুনরায় উল্লেখ 
করেছেন £ “পঞ্চজনা নিষাদপঞ্চমশ্চত্বারো বর্ণা়। যথা গ্বর্বাঃ পিতরো দেবা 
অন্থরা রক্ষাংসি” | নিরুক্তকার যাস্ক এই 'পঞ্চজনা সম্বন্ধে বলেছেন : 
পগন্ধর্বাঃ পিতরো। দেব অন্থুরা রক্ষাংসীতেতে চত্বারো বর্ণ! নিষাদপঞ্চম ইত্যোৌ- 
পমগ্ঘবঃ* ( ও৭ )। শ্রদ্ধেয় রমেশচন্ত্র দত্ত সায়ণ অথবা যান্ক এদের কারও অর্থই 
গ্রহণ করেন নি, তার মতে 'পঞ্চজনাঃ, অর্থে পঞ্জাবপ্রদেশ ও পঞ্চনদকুলবাসী 
সমস্ত আর্ধজাতি। ৪1৩৯১০ খকের "পঞ্চক্টিং শবের অর্থও সায়ণ ঠিক 
এই একই ভাষে করেছেন। শুধু তাই'্নয়। সামবেদসংহিতার উত্তরার্টিকের 
অগ্ন-আমুংিতৃচাত্রক ৩য় সথক্ের “অগ্নিধষিঃ পবমানঃ পাঞ্চজন্তঃ পুরোহিতঃ, 
তমীমহেমহা গময়” এই ২য় মন্ত্রটারও সায়ণ অর্থ করেছেন-_“পাঞ্চজন্যঃ নিষাদ- 
পঞ্চমশ্চত্বারো বর্ণাঃ পঞ্চজনাঃ, য্থা গন্ধর্বাঃ পিতরো৷ দেবাঃ অস্থরাঃ রক্ষাংসী- 
ত্যেতৎ্ পঞ্চজনাঃ) অথবা দেব-মনুন্ট-গন্ধরাপ্ররসঃ সর্পাঃ পিতরঃ ইতি 
্রাঙ্ষণাভিহিতাঃ পঞ্চজনী£ | এথেকে বুঝা! যায় যে কিন্নর, অগ্গারা, গন্ধ 
প্রভৃতি শব্বগুলি খখৈদিক যুগে দেবতাভিম্ন বা দেবতাবিরোধী ও সঙ্গীতপ্রিয় 
জাতি হিসাবে কোন একটা শ্রেণীকে না৷ বুঝালেও পরবর্তাকালে এ শবগুলি 
ছারা গন্বর্য, কিন্নর, অপ্পর! প্রভৃতি সঙ্গীতকলানিপুণ জাঁতিদের বুঝাতো তা 
বেশ মনে হয়। তবে একথা সত্য যে, ব্রাহ্মণসাহিত্যের যুগেও সমাজে দেব, 
মচ্য্ত, রাক্ষম ব! পিতৃ প্রভৃতি শ্রেণী-বিভাগ ছিল এবং সেই সকল শ্রেণী- 
অস্থমারে সঙ্গীতের স্বরগুলিও বিভক্ত ছিল। প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রীরাও একথা 
স্বীকার করেছেন। 

শুরুষজর্বেদে (২১৭1৫) 'ছুন্দুভি' বাচ্ঠের উল্লেখ আছে-_“নম: শ্রতেরপি 
শ্রুতপেনায় চ নমো দুন্দুভ্যায় চাইনন্তায় চেতি”। আচার্য সায়ণ এর ভাস্তে 
বলেছেন : দদুন্দুভৌ ভের্যান্তবো দুন্দুভাযন্তশ্যমৈ নমঃ | ছুন্দুভিস্ত ভের্যাং দিতিতিস্থতে 
বিষে। আহ্ম্ততে তাড্যতেনেনেতাহনং বাগ্সাধনং দণ্ডাদি তত্র ভব 
আহ্নন্তত্তন্্ৈ নম:* (৮18)। কৃষ্ণযজুর্বেদে (৭161৯1২৯) আছে -“ছুম্দুভিন্‌ 
সমক্োতি”। কষ্ণযূর্বেদের ৭1৫1৯1৩* মন্ত্র ভূমিহুন্গুভির উল্লেখ আছে-_ 


[ বত্রিশ ] 


পূর্বাভাস 

“্ভূমিহুশ্দুভিন অস্োতি”। ভাম্যকার ভ্টভাঙ্কর এই 'ভৃমিহ্ন্ৃভি-সম্বদ্ধে 
বলেছেন--“চর্মনা! আচ্ছাদিতসুখম্‌ ভূগর্তম” ; অর্থাৎ মাটিতে গর্ত খুঁড়ে সেই 
গর্তের যুখ পশুচর্ম দিয়ে আচ্ছাদন করলে ভূমিছুন্দুভি হয়। বাজসনেত্বী- 
সংহ্িতায় ভূমিদুন্ুভির উল্লেখ আছে। বাজসনেয়ীতে € ৯১২ ) “বনম্পর্তি' 
নামক বাগ্াষঙ্ত্রের বর্ণনা পাওয়া যায়--“বনস্পতয্কো৷ বিমৃচ্যদ্ধমূ”। থিনম্পতি 
বলতে গাছের গুঁড়িতে গর্ত ক'রে সেই গর্তের মুখ পণ্ডর চর্মে আচ্ছাদন 
করা বুবায়। তৈত্তিরীয়সংহিতায়ও (৬1১।২৫) “বনম্পতি, বাগ্থষন্ত্ের উল্লেখ 
আছে--“দ বনম্পতিন্‌ প্রেঘতি”। এছাড়া তৈতিরীয়মংহিতায় ছুন্দুতি, 
তূণব, বীণা প্রভৃতির উল্লেখ পাওয়া যায়। বাক্‌ বা ধ্বনি বনম্পতি, ছুন্মুভি, 
ভূণব, বীণা প্রভৃতি বাগ্স্ত্রের ভেতর দিয়ে প্রেরিত হয়--“বাগ, বনস্পতিস্থ 
বদতি য ছুন্দুভৌ ষ তুণবে য বীণায়াম” (তৈত্বিরীয় স” ৬১২৫ )। 
যজূর্বেদের কাঠকসংহিতায়ও (৩1৪1৫) বনম্পতির উল্লেখ আছে__“ঘ বনস্পতিস্থ 
বাক তন্‌ * **। এতরেয়ব্রাঙ্ষণে (৫1১1৫) তূমিছুন্দুভি, কাগ্বীণা প্রভৃতির 
বর্ণনা আছে এবং যাঁজ্িক পুরোহিতদের পুরনারীরা ষে কাগ্তবীণা নিয়ে বাজাতেন 
তার উল্লেখ পাওয়! যায়-_“রাজপুত্রেণ চর্ম ব্যধয়স্ত্য স্বস্তি ভূমিদুন্ৃভিন্‌ পত্বাশ্চ 
কাগুবীণা” | পুরোনারীদের বাছ্ের সময় সামগরা আবার বিচিত্র সাম বা 
স্তোত্র গান কর্তেন-__“সায়া স্তবস্তে*। শুরুষজুর বাজসনেয়ীসংহিতায় “নৃত্বয় 
স্বতং স্ীতয় টসলুশম্‌* শবগুলির উল্লেখ পাওয়া যায়। “মৃত” গান্নক ও 
“সৈলুশ' হোল অভিনেতা! । নত বা গায়ক নৃত্যের সে ও সৈলুশ বা অভিনেতা 
গানের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত থাকৃতেন। পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন শাস্ত্রী উল্লেখ 
করেছেন, কৃষ্ণযজূর্বেদের তৈত্তিরীয়ব্রাহ্ধণে স্থৃতকে গানের সঙ্গে ও শৈলুশ বা 
অভিনেতাকে নৃত্বের সঙ্গে যুক্ত করা হয়েছে__“গীতয় স্থতং নৃত্বয় 
সৈলুশম্‌”। 

বাজসনেয়ীসংহিতায় (৩০।১০1১৯) “আদগ্বর', নামে একটা বাচ্যযন্ত্রে 
উল্লেখ আছে--“শবয় অদশ্বর ঘাঁতম্”। বাজসনেয়ী ও তৈততিরীয়সংহিতার 
মতন অধর্ববেদেও (১২৩১৫) বিনম্পতি” বাষ্ের উল্লেখ আছে-_““বনস্পতিঃ 
সহ দেবৈর্ন আগম্‌”। অথর্ববেদের ৫ম কাণ্ড ২০শ স্থক্ত ৪র্থ অধ্যায়ের ১ম, ৫ম 
ও ৬ শ্লোকগুলিতে “ছুন্দুভি'র উল্লেখ আছে £ (ক) “উচৈর্ঘোষে ছুন্দুভিঃ 


[ তেন্িশ 
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(খ) পছন্দুভের্বাচং প্রতাম্” (গ) “পূর্বে ছুন্দুভে প্র-বদাসি”। আচার্য সায়ণ 
৬ষ্ঠ কাণ্ডে, ১২৫ হুত্ত, ১৩শ অধ্যায়ে ১২ সুত্রে ভাসে রৈতানস্থাত্র (৬1৪ ) থেকে 
উদ্ধৃত ক'রে বলেছেন: "ভৃযিছুন্দুভিম ওক্ষেণাপিনছম”। এর আগে 
মহাব্রতযজে ভূমিদুন্দুভির উল্লেখ ক'বেও তিনি বলেছেন £ “তথা মহাত্রতে অনেন 
তৃচেন তৃমিছুন্দূভিং তাড়য়েখ। তদ্‌-উক্ত বৈতানে”। অবস্থ এ+সন্বদ্ধে আময়া 
গ্রন্থের বিষয়বন্ততেও আলোচন! করেছি। 

নৃত্োর উল্লেখও অধর্ববেদের ১ম কাণ্ড, ৭ম স্ৃত্ত, ৪ অধ্যায়ে ৪২-৪৩ শ্লোক 
ছু'টাতে পাওয়া যায় £ (ক) “তন্ত্রমেকে যুবতী বিরূপে অভ্যাক্কামং বয়তঃ & *৮; 
(খ) “তয়োরহং পরিনৃত্যস্ত্যোরিৰ ন জানামি যতরা পরত্তাৎ। পুমানেনদ্‌ 
বযত্যুদ্খৃণত্রি পুমানেনদ, জভারাধি নাকে*। অধ্যাপক হুইটুনি এই ৪২--৪৩ 
শ্লোক দুটার অর্থ করেছেন £ ৮4 ০6101) 0810 01 10810612) 0£ 01561:86 
60100) 6৪৮০ ক ক (42). 0£ 0010 7 83 06 ডে 01062 08130117 
89০06 (74712) 0101 ও 065013) ৪ 00817 (:7%%921 ) আ৪০৪ 
16 * ৮ এখ্ছাডা অথর্বব্দ ৫২০১৩, ৬১২৬৩) ১২।১।৪১১ ৫1২০।৫, 
৫1৩১।৭) ৬1৩৮৪ শ্লোকগুলিতে “ছুন্দুভি'বাচ্যের উল্লেখ আছে। অথর্ববেদের 
৪র্থ কাণ্ড ৩৭ স্থক্ত ৮ম অধ্যায়ের ৫ম শ্লোকে খখেদের মতন “কর্করি' বাস্তবের 
উল্লেখ আছে £ “ত্র বঃ প্রে্ধা হরিতা! অজুনি! উত, যত্রাঘাটাঃ কর্ক্ধ; সংবদত্তি। 
তৎ পরে তাপ্পরসঃ গ্রতিবুদ্ধা অভূতম্‌ |” আচার্ধ সায়ণ এর ভাঙতে বলেছেন : 
“* * আহন্যমানা বাগ্যমানাঃ ককর্ষ: বাস্তবিশেষাঃ সংব্দস্তি যুন্ন তাহগুপ্যেন 
সমানং ধ্বনস্তি তংস্থানং পরেতেত্যা্দি পূর্ববদ যোজ্যম্”গ। এছাড়া অথর্ধের 
৪র্ঘ কাণ্ড ৬ঠ বৃত্ত ২য় অধ্যায় ৪র্থ গ্লোকে 'ব্র" বাগ্যন্ত্রের উল্লেখ পাওয়া 
যায়-_-“যস্য আস্যৎ পঞ্চাঙ্গুবির্বক্রাচ্চিদধিধন্বনঃ” ৷ লায়ণ এর ভাষ্ে লিখেছেন £ 
“ত্বে ত্বাং বক্রাৎ বক্রীভূতাদ্‌ (অধি) অধিজ্যাদ্‌ ধন্বনঃ আম্যাৎ ধনুর্যনতে 
পুরুষশরীরে প্রাক্ষিপৎ”। অনেকের মতে, এই “বক্র বাগ্যযন্ত্র নয়, পরস্ত থু” 
কিন্তু ধনু্বস্ত্রেরও উল্লেখ বৈদিক সাহিত্যে আছে এবং এই ধন্্যস্্ই পরে “বেহালা 
বাস্যযন্ত্রে রপায়িত হয়েছে তা পূর্বে উল্লেখ করেছি। ধন্থ যেমন শক্রনাশের উদ্দোস্তে 
বাবহার হোত ও ধনুর জ্যায়ে শর যোজনা ক'রে শত্রুর প্রতি নিক্ষেপ করা 
হোত, তেমনি ধনুর জ্যায়ে শব সৃষ্টি ক'রে (টংকার দিয়ে) শক্রদলের 
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পূর্বাভাস 

মনে ত্রাসের সঞ্চারও করা হোত। এই জ্যাশবই সংস্বত কপ নিয়ে পরবর্তী 
সময়ে সাঙ্গীতিক স্বরের প্রকাশক হয়েছিল । 

তৈততিনীয়মংহিতার অন্তর্গত আপন্তত্বশ্রোতন্থত্রের ৫1৮২ স্থত্রে বীণা 
ও তৃণব তথা বেণু বা বংশ-বাগ্যবস্ত্রের উল্লেখ আছে-_“বীণাতৃণবেনৈনমেতাং 
রাব্রিং জাগরয়স্তি”। বীপা ও বেণুর ( তৃণব) বাগ্যের সঙ্গে ব্রতের উদ্দেশে 
রাত্রি জাগরণের নির্দেশ আছে। আপন্তস্বশ্রোতন্ত্রে (1১১1৬) "মন্ত্রণা- 
মস্তেন রথস্তরে গীয়মানে যজ্ঞাযজীয়ে”__রথন্তরসামের উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। 
অবশ্থ “সামানি গায়তি” ( ৫1১৬৬ )7 “বথন্তর সায়া” ( ১০।২।৬ )7 *প্রন্ঠোতঃ 
সাম গায়েতি” ( ১৩/২০।৩)) “্যছ্যদ্গাত1 পুরুষসাম ন গায়েদধ্বযুরেবৈতেন 
সায়োদশায়েডূতৃ বিঃ স্থবরিত্যন্গবাকেন” ( ২৫।১৯1১১) প্রভৃতি মন্ত্রে পুরুষ, রথত্তর, 
রৈবত প্রভৃতি 'সাম' তথা সামগানের উল্লেখ আছে। 

আপন্তত্বধর্মস্ত্্ে নৃতা, গীত ও বাগ্ভের বিশেষভাবে আলোচনা না থাকলেও 
১/৩/১৯--২৫ স্বত্রগ্ুলিতে /পামগানের যে নিন্দা করা হয়েছে তা নারদী- 
শিক্ষায় সঙ্গীতের পর্যায়ে আমর! পরে আলোচনা করেছি। ধর্মস্থত্রে সামাজিক 
বাধনের তীত্রতাই বেশী। তাই "সর্বেষাং চ শিল্পাজীবানাম্‌* (৮/৬/১৮।১৮) 
কুত্রে চিত্রশিল্পীদের ব্রা্ষপজাতি থেকে একটু নিকষ্টরূপে গণ্য করা হয়েছে, 
কেননা উজ্জরলাব্যাখ্যায় পণ্ডিত হরদত্ত “সর্বেষামপি ব্রাঙ্ষণানামন্নমভোজ্যম্‌, 
কথাগুলিতে এ ভাবই প্রকাশ করেছেন। অবশ্ঠ শিল্পের আভিজাত্যকে 
বজায় রেখে বর্ণ-বৈষম্োর নিদর্শন হিসাবে স্ুজ্রটাকে গ্রহণ করা যায়। 
তারপর পন্তেনোইভিশস্তো * * রাজন্তো বৈণো বৈশ্ঠ” (২1১২৬ ) স্ুত্রটীও 
সামাজিক দোষদর্শনের একটা নিদর্শন | “বৈণো বৈশ্বঃ” শবের উজ্জলাব্যাখ্যায় 
বলা হয়েছে--“বৈশ্তো বৈণো জায়তে ; বেধুনর্তকো বৈণঃ”। বাদক ও নর্তক 
ধ্মস্ত্রকারের দৃষ্টিতে একটু হেয় বোলেই প্রতিপন্ন হয়েছে, তবে এই দোষ-গুণ- 
বিচারের অন্তরালে ধর্মুত্রকারের সময়ে সমাজে যে নৃত্য, গীত ও বাচ্ছোর প্রচলন 
ছিল সেবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । 

মনীষী কাত্যায়ন তার শ্রোত বা কক্পস্থত্রে সামগান ছাড়া বিচিত্র 
রকমের বীণার ও বীণীবার্দনের পরিচয় দিয়েছেন। কাত্যায়ন বলেছেন : 
"খচো যজংবি সামানি নিগদা মন্তরাঃ* (১1৪৫ )। আচার্য কর্ক তার ভান উল্লেখ 
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সঙ্গীভ ও সংস্কৃতি 


করেছেন £ সাম কাকে বলে--“প্রগীতং মন্ত্রবাকাং দামেত্যুচ্যত। * & অতঃ 
ূরবপ্রতীতত্বাদ্গীতিরেব সামশষেনাভিলক্ষ্যতে” । মোটকথা খকমস্তরের ওপর 
হবর-সপিবেশ ক'রে গান করার নাম 'সাম', অর্থাৎ গীতি বা গানই সাম। 
কাত্যায়ন পৌর্মাস, দর্শপূর্ণমীস, অগ্নিহোত্র, চাতুর্মান্ত, পশুবন্ধ, সোম, বাদশাহ, 
বাজপেয়, রাজন্থয়, সৌত্রামণী, অশ্বমেধ, পিতৃমেধ, একাহ, অহীন, জন্্র প্রস্ৃতি 
যাগে সামগান বা গানের সঙ্গে নৃত্য ও বাছ্যের উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন 
“রধস্তরং গায়েতি প্রেস্ততি” (৩২২৮), "শ্বানমধ্বর্যোঃ” (৩২২৯ ), “্রন্ধা বা 
বেদযোগাৎ” ( ৩৩৩৯ ), “ঘুক্তত্বাচ্চাধবর্ষোঃ” (৩৩৩১ ), বাণেন শততন্তনা 
(১০1৩২), “সদঃ স্থক্তিষু দুন্দুভীন্‌ বাদয়ন্তি” (১৩৪৮), “গোধাবীণাকাঃ 
কাগুবীণাশ্চ পত্ব্যো বাদয়স্তি” (১৩৫০ ), “উপগায়স্তি” (১৩1৫৮), “অন্তাংশ্য 
শবান্‌ কুর্তি” ( ১৩1৫২ ), "সত্যসাম গাঁয়তি” (১৭৭২ ), “দাম প্রেস্তাতি” 
(১৯1১৯ ), "এীন্ত্যাং বৃহত্যাং গায়তি” (১৯/১১০ ), “বীণাগাখিভ্যাং পৃথক্‌ 
শতে দদাতি” (২০৬৮), “নৃত্তগীতবাদিত্রব্চ* (২১৪২), “তমুদ্গাত্রে 
দর্যাতি” (২২1৫৯) প্রভৃতি হ্ুত্রগলি থেকে তা হুম্পষ্টভাবে বুঝা যায়। তবে 
এদের মধ্যে “বাণেন শততন্তনা” (১৩৩২), “গোধবীণাকাঃ কাগুবীণাশ্চ” 
(১৩৫০ ), “নৃত্তগীতবাদিত্রবচ্চ” (২১1৪২ ) স্ুত্রগুলি বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 
“নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত” পর্যায়ে আমরা উল্লেখ করেছি যে, বৈদিক 
শততন্ত্রীবীপার প্রচলন বৈদিকোত্বর যুগে লোপ পেলে অথবা! মন্থর হোলে 
আচার্য কাত্যায়ন তার পুনপ্রবর্তন করেন আর সেজন্যে শততন্ত্রীবীণা 
সামান্য আকার পরিবর্তন ক'রে কাত্যায়ন- বা “কাত্যায়নীবীণা' নামে সমাজে 
প্রচলিত হয়। অবশ্ঠ এধরণের এঁতিহানিক ঘটনা কতটুকু সত্য, ভবিস্কৎ 
সঙ্গীত-অন্দুশীলনকারীরা তার নিরূপণ করবেন, তবে কাত্যায়নের শ্রোত 
তথা কর্পস্থত্রের মারফতে আমরা জান্তে পারি যে, খেদে (১/৮৫।১০ ) বাণ, 
শষের ( “ধমন্তোবাণং” ) উল্লেখ আছে এবং সায়ণ তার ভাঙ্কে “বাণং 
শতসংখ্যাভি্তন্ত্রীভিযুক্তং বীণাবিশেষং” অর্থের প্রকাশ করেছেন। কাত্যায়নও 
তার করহ্থত্রে (১৩৩৩) “বীণা অর্থে বাণ শবের ব্যবহার করেছেন এবং 
সেই বীপ! একশো"টী তন্ত্রী বা তারযুক্ত ছিল-_“বাণেন শততত্তনা”। এ শতত্্রী- 
বীণার তার ( তত্্ী) মুঞ্জাঘানে তৈরী হোত-_“মৌপ্রান্তস্তবো” এবং একটি উচ্চ 
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আসনদীটে অথবা দোলায় উপবেশন ক'রে অধবূ্ণ বেতন বা! বেতখণ্ড দিয়ে বীশার 
তারে আঘাত দিয়ে বাজাতেন--“বৈতসং বাদনম্‌। বশীহুপবিশস্তিপ্রেন্থে হোতা! 
ফলকেহধ্বযু? প্রতিগৃণাতি” € ১৩।৩৩ -৩৪ )| আচার্য কর্ক তার ভান্তে 'বাগ। 
স্ন্ধে উল্লেখ করেছেন £ ' বাণে! মহুতি বীণা, খতং তত্তবো! যন্তামৌ শততন্তঃ 
তেনোপাকরণম্। অন্মিন্‌ বাণে মৌন্লান্তত্তবো বেতসবৃষ্ষমন্বন্ধি বাদনমিত্যর্থঠ। 
যাক্জ বা যঞ্জে ছুন্ুভি বাজানো হোত, কোন একটা পুরুষ সেই দুন্মুভি ৰাজাতেন 
(“যে কেচন পুরুষাঃ সম্তি তে দুন্দুভীন্‌ বাদয়স্তীত্যর্থ:” )। “গোধাবীণা 
গোঁধা বা গোমাপের চামড়ায় আচ্ছাদিত হোত। “কাণ্বীণা'-র কাগুটা 
শরে নিমিত হোত এবং অধ্বযুদের পত্তীরা গোধ! ও কাগুবীণা-ছুটা সত্ে বা 
যজ্ঞে বাজাতেন, আর অধ্বযু্দের অনেকে এ বীণাশবের সঙ্গে গান করতেন। 
শুধু তাই নয়, কোন কোন পুরোহিত মৃছনাদি ব্যবহার ক'রে গান তথা সামগান 
করতেন--“গৌধাবীণাকাঃ কাগবীণাশ্চ পত্যে। বাদয়স্তি (১০1৫০ )। 
উপগায়স্তি (১৩৫১ )। অন্যাংশ্চ শবান্‌ কুর্স্তি” (১৩৫২ )। আচার্য কর্ক 
এদের উল্লেখ ক'রে তাঁর ভাঙে লিখেছেনঃ “গোধাচর্মণ! নন্ধা! বীণা! গোঁধাবীণাকাঃ, 
কাণ্ড; শর ইতুচ্যতে, তন্ময্যো বীণাঃ তা উভয়বিধা-বীণাঃ সর্বঃ পত্যো বাদয়স্তি, 
স্্ভিঃ সত্তিণস্ত! উপয়াগয়ন্তীত্যর্থ:” | কাত্যায়নের “অন্তাংস্চ শবদান্‌ কু্বাস্তি” 
(১৩৫২) স্ুত্রটার টাকায় পুনরায় উল্লেখ করা হয়েছে যে, অন্য সকলে ম্্দল, 
ভেরী, পটহ প্রভৃতি বাগ্যন্ত্ররে এব করেছিলেন__ ম্দলভেরীপটহাদি- 
জন্তানন্তানপি শবান্‌ লোকাঃ কুবন্তীতি ভাব: | 

পুনরায় পিতৃমেধষজ্ঞের প্রমঙ্গে মহধি কাত্যায়নবীণা এবং নৃত্য, গীত ও 
বান্ভের উল্লেখ করেছেন; (ক) “কৃত্বাহতপক্ষেণ পরিততায়সেষু বাগ্যমানেষু বীণায়্াং 
বৌদ্ধতায়ামমত্যো। * * ” (২১।৩৮)) (খ) “নৃত্যগীতবাদিত্রযবচ্চ” (২১1৪২ )। 

বৈদিক যুগে সামগরা! যে বেশীরভাগ সময় খক্মন্ত্রগান করতেন বিভিন্ন সত্তর বা 
ষজ্জকে অবলম্বন ক'রে, মহষি আপন্তত্ব “যজ্ঞপরিভাষাস্থত্রম্‌ঃ গ্রন্থে ও কাত্যায়ন 
তাঁর শ্রোত ঝা! কল্পন্ত্রে তার উল্লেখ করেছেন। যজ্ঞপরিভাষাস্ত্রে মহ্ি 
আপন্তন্থ বলেছেন ; যজ্ঞ দু'রকম__শ্রোত ও গৃহা। শৌততথত্র ও গৃহনত্রগরস্থদু'টির 
নামানলারে যজ্ঞ দু'্টার নাম 'শ্রোত' ও "গৃহ" হয়েছে । শ্োতযজ্জ আবার 
'সোমসংস্থা ও '্বিঃসংস্থা” ভেদে দু'রকম ছিল। গৃহ্নুত্রকে হবিসংস্থা'ও বলা 


[ লশইত্রিশ ] 
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ছোত। আঙ্বলায়নীয় ও কাত্যায়নীয় শ্রোতসৃত্রে (৬১১, ১৯৯২৭, ১২1৩১৯০ ) 
সাত রকম 'লোমসংস্থাঁ-ষজের বর্ণনা আছে। এছাড়া অথববেদীয় গোপথত্রাক্ষণের 
পৃর্ধভাগে (৫ম প্র“ ২৩ খ) এদের উল্লেখ পাওয়া যায়। ক্ৃতরাং মোট ২১ 
বকম যজের নাম যজ্সপরিভাষাস্ুত্রে উল্লিখিত হয়েছে তিনটা ভাগে সাতটা 
লাতটী ক'রে সন্ত্রগুলিকে বিভক্ত ক'রে । তাদের প্রত্যেকটীতেই প্রায় সামগান 
করা হোত। যজ্পরিভাঁষাস্থত্রকার এ*সম্বদ্ধে উল্লেখ করেছেন, 





সপ্ত সোমসংস্থা সপ্ত হবিংসংস্থা সপ্ত পাকসংস্থা 

হজ ষজ্ঞ যজ্ঞ 

১ম অগ্নিষ্টোম অগ্ন্যাধেয় সায়ংহোম 

২য় অত্যপ্নিষ্টোম অগ্নিহোত্ প্রারর্হোম 

তয় উক্থ্য দর্শ স্থালীপাক 

৪র্ঘ যোড়শী পোর্মাস নবযজ্ঞ 

€ম বাজপেয় আগ্রয়ণ বৈশ্বদেব 

৬্ঠ অতিরাত্র চাতুর্মাস্ত পিতৃযজ্ঞ 

৭ম আক্টোর্যাম পশুবন্ধ অষ্টকা 





লাট্যায়নস্থত্রে (€181১০) দর্শ ও পৌর্ণমাস যাগ-দুটাকে একটামাত্র যাগ 
হিসাবে এবং সৌত্রামণিযাগকে হবিঃসংস্থার অস্ততৃক্ত করা হয়েছে। 
সোমসংস্থাকে সোমযজ্ঞ বা সোমযাগ, ক্রতু, জ্যোতিষ্টোম এবং স্থৃত্যাও বলে। 
হবিঃসংস্থাকে “হ্বিবধরজ্ঞ। নাম দেওয়া হয়। অগ্নিষ্টোম প্রভৃতি সপ্ত সোমসংস্থা 
“মোম”; অগ্ন্যাধেয, অগ্নিহোত্র ও সায়ংহোমাদিকে “হৌত্র এবং দর্শ, পৌরশমাস 
প্রভৃতিকে 'ইন্টি-যাগও বলে। তাগ্যমহাত্রান্বণ গ্রভৃতিতে সোমযাগগুলিকে একাহ, 
অহীন, সত্তর গ্রভৃতি নামে উল্লেখ করা হয়। “একাহ' যাগগুলি সোমযজ ; তাদের 
একদিনে মম্পর্ন করা হোত, আর কয়েকদিন ধরে অনুষ্ঠিত হোত 'অহীন"যাগ, 
এবং দীর্ঘকাল ধরে যে সব যাঁগের অনুষ্ঠান করা হোত তাদের নাম 
ছিল “সত । বৈশ্বদেব, বরুণগ্রাস ও সাকমেধ যাগ-তিনটীকে চাতুরাম্যযাগের 
অন্তন্ুক্ত করা হৌোত। এছাড়। আম্ক্কামেট্টি, পুত্রেহি, পবিভ্রে্ি, 


[ আটত্রিশ ] 
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বর্ষকানে্ি, গ্রাচ্যাপত্যোট্টি, বৈশ্বানরেক্ট, নবশস্যে্টি, থাকো, গোম্পতীহি 
প্রভৃতি ইীষ্টযাগও ছিল। যজ্জপরিভা ধাস্থত্রে সাম বা সামগান কোন হজে 
গান করার বিধি ছিল তার বিস্তৃতভাবে পরিচয় আছে। তাছাড়া কোন্‌ 
কোন্‌ বাগে মন্্রগুলি মন্ত্র, মধ্য ও তার (উচ্চ) স্বরে গীত হবে তার 
বিবরণও দেওয়! আছে; যেমন--অস্তরা সামিধেনীঘন্চ্যম” (১১ ল্)) 
"্মন্্রেন প্রাগাজ্যভাগাভ্যাম্” (১২ সু”) “গ্রাতসবনে চ* ( ১৩ সু” )) অর্থাৎ 
প্রাতঃসবনষজ্ঞে মন্ত্রগুলি নাধারণতঃ মন্ত্র তথা খাদস্বরে গান করা হোত। 
তেমনি মাধ্যদিনে মধ্যমস্বরে (১৫ স্থ*) এবং শিষ্টকদ্যাগের পর মন্ত্রগুলি কুষ্টঘরে 
গান করা হোত-“কুষ্টেন শেষে” (১৬ সু") প্রতৃতি। অবশ্থ এই যাগগুলি 
্রাঙ্মণোত্বর যুগের অন্তর্গত, কাজেই সামগানের স্থপরিক্ফুট রূপ ষজ্ঞপরিভাষস্থত্ে 
দেওয়া না থাকলেও তখন যাগকর্মে যে সাত ম্বরযুক্ত গানেরই প্রচঙ্গন ছিল 
একথা বুঝ! যায়। তবে শাখাভেদে মস্ত্রো্চারণ ও গানভেদ অবস্তই ছিল, 
কেননা প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাকারের! তা স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন। 

সামবেদের “দৈবতত্রাহ্ধণ' বা ষড় বিংশত্রাক্ষণেও গান বা সামগানের উদ্লেখ 
আছে। গা়ত্রীসাম ও রথস্তরসামগ্ডলি দৈবতত্রাঙ্গণের প্রিয়। সামের গায়কদের 
বলা হোত “উদগাঁতা”, কেননা উদ্গানই ছিল তখন সাম-সঙ্গীতের রূপ। তবে 
উদ্‌গান আবার সামগানের নামাস্তর, এজন্যে উদগাতাদের সামগও বলা হোত-_ 
“ত্মাৎ সামগেভ্যঃ সাম গায়ন্তীতি সামগাঃ” (ষড়বিংশত্রাক্মণের সায়ণভা্, 
২৫।৩২)। তখন স্ততিগান ছিল যজ্ঞের অঙ্গ হিসাবে গণ্য, যেমন যুপের ও পণ্ড 
প্রভৃতির স্বতিগান করা! হোত। 

সামবেদের “বংশত্রাহ্গণ-খানিতে ত্রাহ্মণগুলির গ্রন্থকার ও তাদের বংশের 
পরিচয় আছে। বংশত্রান্ষণকে “অনুত্রান্ষণ বা “অষ্টমত্রান্বণ'-ও বলা হয়। তাতে 
পূর্বাচার্ধ গর্গগোত্রীয় শর্বদত্ত থেকে পূর্বপূর্ব আচার্ধদের নামোল্লেখ করা হয়েছে। 
বংশত্রাঙ্মণকার শর্বাত্ত থেকে স্বয়্ত ব্রহ্মা পর্যস্ত ৬১ জন গ্রন্থকার ও ৬১টী বংশের 
নাম লিপিবন্ধ করেছেন।১ এছাড়া ভাতে আরো! ১৩ জন সামগাচার্ধের পরিচয় 
আছে। সেই পরিচয়েই সামপ্রাতিশাখ্যকার পুষ্পধি বা খদত্রজি পুষ্পফশার 


১। সামগীচার্ধ সতাব্রত সামশ্রমী-সম্পাদদিত 'বংশব্রাঙ্ষণম্ণ ( কলিকাতা ১৮৯২) অন্ুযাদ, 
পৃ" ১-৬। 


$ 
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নাম পাওয়া খায়। বংশত্রাঙ্ষণকার উল্লেখ করেছেন £ “পুষ্পযশস; উরজেঃ 
খুষ্পযশ! উদত্রজি: সন্করাদ গৌতমাৎ সক্করো গৌতমোহ্্ধমরাধাচ্চ গৌতমাৎ 
পুম্পমিত্রাচ্চ গোভিলাৎ পুম্পমিত্রোগোভিলোহশ্বমিত্রাদ * *”। সামগাঁচার্দের 
নাম ও বংশাবলী ছাড়া বংশত্রাক্ষণ বাঁ অনুত্রাক্ষণে আর কোন বিষয়ের 
আলোচনা নাই। 

সাযবেদীয় “আর্ধেরব্রাঙ্গণ' ও অধর্ববেদীয় 'গোপৎতত্রাহ্ষণ প্রভৃতিতেও 
যাগহজের বর্ণনা আছে এবং সঙে-সজে বিভিন্ন যাগগুলিতে সামগানের পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে । আর্য ্রাহ্মণকে অনুত্রাঙ্মণ এবং চতুর্থব্রাক্ষণও বলে। আর্ষেয়- 
ত্রাঙ্ণে সামগাঁন কি-কি স্বরসংযোগে গাঁন করা হোত তার বিধি নির্দেশ আছে; 
যেমন -“হাঁবিতি মন্্রঙ্ববাদিকম্” (ভায্ব ১৫), “উত্যেতি জুু্টদ্বিতীয়াদিকম্‌, 
(ভাম্য ১৫), “হাউ মন্দ্রাদিকম্‌” বা “আ নো অগ্নে ইতি তৃতীয়চতুর্থাদিকম্‌” 
(ভাষ্য ১৫) প্রভৃতি । আর্ষেত্রাঙ্মণের প্রথম প্রাপাঠক ৬ঠ খণ্ডে আছে £ 
“অগ্নেরাগ্রেয়ে ছে গোতম্য মনাজ্যে ছে দৈবরাজঞ্চ গাথিনশ্চ কৌশিকম্য সাম 
বার্দৃকৃথে হে পৌরুমীচঞ্চ * * ৮ | গাথাগানগুলি বিভিন্ন শ্বরযোগে গান করা 
হোত। খধিদের নামানুসারে গাথাগুলির আবার নামকরণ করা হোত-_ 
“শন্ত্াতিমন্তর-মন্্রাদিকং কৌশিকম্য কুশিকপুত্রস্ত গাথিন এতন্নামকশ্য খাচেঃ 
হ্বভৃতং লাম” (ভাঙ্ত ১৬)। বিভিন্ন ব্রতে ও ষজ্ঞে বিভিন্ন রকমের গান বা 
সামগান গাওয়ার রীতি ছিল-_-ঘঘ্ধে পুরুষত্রতে পঞ্চান্থগানং চৈকাহগানং চ 
জীণি লোকানাং ব্রতানি * * খধ্ন্ত সাম ব্রতং বা” (৩২৫)। ছুণ্টী 
পুরুষত্রতে পাঁচটা বা একটা “অনুগান? গাওয়া হোত। ভিন্ন-ভিন্ন খক্‌ নিয়ে এক 
একটী দাম সৃষ্টি হোত, যেমন-_ “সহম্শীর্ষা পুরুষ” , এই ছ'টা খকের সমবাষে 
একটা পাম” উৎপর হয়। এইভাবে ব্রাহ্মণের যুগে দিশাব্রত, কাশ্ঠপত্রত, 
গবাত্রত, অগ্নেত্রত, মহাবৈশ্বানরব্রত, আপদিত্যব্রত প্রতৃতিতে বিভিন্ন অন্থগানের 
প্রচলন ছিল। 

মোটকথা ব্রাক্মণসাহিত্যের যুগে যেভাবে গাঁন বা সামগানের প্রচলন ছিল, 
আরণ্যক ও উপনিষদ্‌-যুগে তার কিছুটা উন্নতি হয়েছিল এবং প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষার 
যুগে বিভিন্ন রকমের সামগাঁন সমাজে প্রচলিত হয়েছিল। বিশেষ ক'রে 
নারদীশিক্ষার যুগে মলগীতের মান যথেষ্টভাবে উন্নত হয়েছিল এবং তখন বৈদিক ও 


[ চঙ্পিশ ] 
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লৌকিক এই ছু'রকম গানেরই লমাজে প্রচলন ছিল। অবশ্ত“নারদীশিক্ষায় 
সঙ্গীত" অধ্যায়ে এসম্বদ্ষে আমন বিস্তৃতভাবে আলোচন! করেছি। 
সঙ্গীত ও সংস্কৃতি” গ্রন্থের চতুর্দশ অধ্যায়ে 'নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত, 
আলোচনায় আর একটা বিষয় উল্লেখ করা প্রয়োজন যে, মৃূসলমান-রাজদ্বের 
আমলে পারম্ত-সঙ্গীতের গ্রভাব ভারতীয় হিন্দু তথা আর্ধ-সঙ্গীতের ওপর পড়ার 
প্রসঙ্গে আমরা “ইমন'-রাগটীকে পারল্ঠের অবদান হিসাবে গণ্য করলেও একথা 
উল্লেখ করেছি যে, পারস্যের সঙ্গীতপদ্ধতির মোকাম, শোভা ও গুস্বা কোনচীর 
মধ্যেই 'ইমন-রাগটার নাম পাওয়া যায় না (পৃ" ২৫৮-২৫৯ ভ্র")। কিন্ত শ্রদ্ধেয় 
অধ্যাপক অর্ধেন্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় তার 77895 2712 12885 (1948 ) 
(পৃণ ৩৯-৪০) ফিরুদৌস্ত, বখরার্‌ সবরৃফর্দা প্রভৃতির মতন ইমনকেও 
রঃ ও সঙ্গীতশাস্ত্রী আমীর খস্রু-আবিষ্কৃত পারসীক রাগ বা রাগিণী বোলে 
উল্লেখ করেছেন এবং তিনি এর প্রমাণ দিয়েছেন 'শিব্‌লি' (5181) লিখিত 
“শির্-উ'ল'-অজম? (5/7-%1-41%% ) নামক আমীর খস্রুর জীবনী থেকে । 


তিনি পারসিক রাগগুলির সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন, 
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[ একচল্লিশ ] 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


82:888121 ৮০006 0612) 1086 1012060 1 
[১6588 

£172080 ১১০68100995 08801, 5) 820 026 
20618181196. 
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'স্বাগমপর্ণ' গ্রন্থেও নাকি এগুলিয় উল্লেখ আছে। অবস্ঠ খৃষ্টীয় ১৩খ শভাবীর 
পরবর্তী বাঙ্গালী সঙ্গীতগুণী পণ্ডিত লোচন-কবির 'বাঁগতরঙ্গিণী-তে "ইমন 
প্রধান রাগ হিসাবে স্থান পেয়েছে। 'রাগবর্পন'-টা ৃতরাং আধুনিক সঙ্গীত গ্রন্থ! 
আমরা সঙ্গীত ও সংস্কৃতি'-র পরবর্তী খণ্ডে এসম্বন্ধে বিভ্বতভাষে আলোচনা 
কবার চেষ্টা কর্ব। 

'পাধিনীয়শিক্ষাঁয় সঙ্গীত পর্যায়ে ( পৃ” ১৭০-১৮৯) সঙ্গীত সম্বন্ধে 
আলোচনার সময় ১৭৯ পৃষ্ঠায় বিভিন্ন ভাস্কর্য ও মন্দিরশিল্লের উল্লেখ করেছি 
এবং মাননীয় পাসি ব্রাউনের দিহ্বান্তকে অনুসরণ ক'রে কোণারক হুরধ-মন্দিয়ের 
সময় নির্দিষ্ট করেছি-_“প্রায় থৃষ্টীয় ১২৫০ শতাবীতে*। প্রকৃতপক্ষে কোণারবের 
নির্মাণকালের সঠিক নির্ধারণ করা কঠিন, কেননা এএসব্বন্কে প্রামাণিক 
এঁতিহাসিক নজির পাওয়া যায় না বোক্পেও অত্যুক্তি হয় না। কোণারকের 
মন্দির সম্বন্ধে মোটামুটি গ্রমাণষোগয তিনটী নজির পাওয়া যায় এবং সেগুলি 
হোল £ (১) পুরীর মন্দিরের রৌজনাম্চা 'মাদলা-পথ্ী' (পত্রী ৯ পঞ্জিকা ৯ 
পাজি ) অপগেকে তাই 'মাদলা-পাঁজি'-ও বলেন )) (২) গঙ্গারাজাদের “তাত্লিপি, 
ও (৩) 'আইন-ই-আকবরী'। মাদলা-পপ্ধীতে আছে, 

সপুচ্ছ-নরসিংহেন ক্ষেশ্বরেণাংশুমালিনঃ। 

প্রাসাদঃ কারিতো রাঁজ্ঞা শকে দ্বাদশকে শতে ॥ 
শ্রদ্ধেয় মনোমোহন গাঙ্ছুলি এই গ্লোকটার অন্গবাদ করেছেন: «])6 (10015 
601 076 455-5510181506 497 ৪3 00116 26 006 105681)06 ০0৫ 0176 
91120 70176 819517061)9 27 06 5682 1200 58885 2৫১ 10 006 5621 
1272 &. 10৮ (01555528226 7670175, 4701218 262 
116462591, 1912, 0. 479 )। জেমস্‌ ফাগুন 'আইন-ই-আকবরী'-তে লিখিত 
এঁতিহাসিক আবুল ফজলের অস্ুমানকে মেনে নিয়ে কোপারক-মন্দিরের নির্সাণ- 


[ হিযানিশ ] 


পূর্বাভাস 


কালকে মোটামুটি থৃষ্টীয় ৯ম শতাবী বলেছেন_-+0১6 156: 0816 06 095 90 
০62/0075” | আবুল ফজল তীর “আইন-ই-আকবরী”-তে কোণারক সম্বন্ধ 
লিখেছেন 2 «6 55810 008 90100651986 ০৪: 30 5৩৪ ৪৫০, 
[2819 8185116006০ ০0200016664 05০ ৪0817000358 81110 810 
1866 6015 101£065 1061000118] 00 00506110 €-417-1-485215 
08119156005 0010061 মু, 9. 0860৮ ৬০1. 11) 0,128 )। জেষস্‌ 
ফাগুপন মাদলা-পঞ্ধীর বিবরণে সন্দেহ প্রকাশ ক'রে বলেছেন, খৃষীয় ১২শ 
শতার্ধীতে কোণারক-মন্দির নিমিত হওয়া নভ্ভব নয়? 3৫038 
17000981016--8661 006 81206101006 80 06818060 ৪ 596010761 
06 06 21125 006 02120160120 (00. 1174) % 12911 
0018 01056105125 ৮০ 10852158115 00010116 00 80106 05 00 (06 
81010166066) 8190 105 06501100105 19 50 015617060৫৫ 16 0065 
15060 80928: 00 106 0001১660] 0096 0715 0610016 168]15 051016হ 
00 026 18621 0816 06 006 900 ০206015” €-:71651019 0 170191 
772. 725/67% 41608110875, 1876, 0. 426 )। মাননীয় বিষ্ণ-স্ববূপ 
তার 'কোণীরক" গ্রন্থে আবুল ফজল ও ফাগুপনের অভিমতকে সমর্থন ক'রে 
মাদলা-পঞ্জীর সিদ্ধান্তকে দোষযুক্ত (40115 10০0::৫০০১) বলেছেন 
(-_-%0%715%, 1919, 7.7] )1 

কিন্ত শ্রদ্ধেয় মনোমোহন গাঙ্গুলি উল্লেখ করেছেন, যদিও মাদলা-পঞ্জীর 
কতকগুলি ঘটনা বিশ্বাসযোগ্য নাও হোতে পারে কিংবা এ ঘটনা! অনৈতিহাসিক, 
তবুও তা কোণারকের নির্মাণকাল-নির্ঘয়ের ব্যাপারে আমাদের অনেক 
সাহীষ্য করে--€7[06 019013-2211) 1355 56 11606 10150000651 
98116) 1৮ 8150 000081035 ০0100:80106015 58061006105 0) 10815 
08363, ০৪০ 0786 06 5001) 96866106170 আ0110 561৮৩ ০001 0410086 
0৫:51 076 0:017010£5+। তার অভিমত হোল : গঙ্গারাজাদের 
তাশ্্রলিপিতে উল্লিখিত সময়ের সঙ্গে পুরী-মন্দিরের ধোজনামূচা মাদলা-পঞ্জীর 
সিদ্ধান্তের সামপ্রম্ত আছে, কাজেই কোণারকের হৃর্ধ-মন্দির রাজা নরসিংই 
দেবের ১৮শ বর্ষের রাজত্বের সময়ে নিমিত হয়েছিল একথা ধরা যেতে পানে 


[ তেয়াতান্লিশ ] 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


“ত176160010 আস 16900 0080 006 61015 0£ (07818108 আও৪ 
98110 122 002 1800 5581: 01? 002 16611 01 18185178179 106৬৪.* 
অর্থাৎ রাজা নরসিংহ দেব ১২৫৮ থুষ্টাবকে গিংহাসনে আরোহণ করেন ও 
তার রাজত্বের ১৮শ বর্ষে বা খুষ্টীয় ১২৭৬ শতাবে কোণারকের মন্দির নিখ়িত 
হয় (4715015 6 566 6086 15155108158 106৮৪. ৪3060060 00৫ 
0176 10 1258 2710. 500. 0061)66 06 0210016 ৪3 60155071066 
1) 1276 4 10.) 0003 ড€1:৮ 56811765115 ০01001065 10 07 
086 01 006 109019-298011, 1.6. 1278 &. 10. (-018584 2%4 
17677672795) 41100671272 167/2621 1912) 0,480 )। অধ্যাপক 
ভিন্সেন্ট স্মিথের অভিমতও তাই, তিনিও কোণারকের মন্দিরকে খুষ্টীয় ১২৪*-_ 
১২৮০ শতাবে নিমিত বলেছেন। মাননীয় প্রত্বতাত্বিক রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
তার 115/019 ০ 011554 (৬০15 [ &]]) গ্রন্থেও এই মত মোটামুটিভাবে 
সমর্থন করেছেন। 

অধ্যাপক নির্মলকুমার বন্থ তার 'কোণারকের বিবরণ” (সন ১৩৩৩ সাল ) 
গ্রন্থে (পৃ* ৪) লিখেছেন £ “আমরা কোণারকের বর্তমান মন্দির ত্রয়োদশ 
শতাবীর মাঝামাঝি তৈরী হইয়াছে জানিয়াই খুসী হইব”। স্থতরাং নানান্‌ 
দিক থেকে আমাদের অভিমত যে, যদিও কফোণারকের মন্দিরে মুসলমান 
প্রভাবিত স্থাপত্যের কোন চিহ্ন নাই, বরং বৌদ্ধ ও ক্রাক্ষণ্যধর্মের উ্থান-পতনের 
স্বতিই তাতে জডিত, তথাপি মন্দিরটীর নির্মাণের কাজ খুষ্টীয় ১৩শ শতাব্ীর 
কোন এক সময়ে শুরু হয়েছিল একথাই সিদ্ধান্ত করা সমীচীন। শিল্পনৈপুন্তে 
ও স্থাপত্য-সৌন্দর্যে কোণারকের মন্দির আসলে হিন্দুর গৌরবোজ্জল কাহিনী 
প্রকাশ করেছে। মন্দিরগাত্রে রুচি-বিগহিত মৃতিগুলি দর্শকের অস্তদৃর্টির 
উদ্বোধক। শিল্পজানী পাপি ব্রাউন সাধারণ দৃষ্টিতে রুচিছুষ্ট মৃত্িগুলিকে 
তন্ত্রবাদের প্রভাবে উৎপন্ন বলেছেন £ [0652 17015266 006 60761621706 
06 4 1081000181 00856 ০06 1711100150) 1050জ্যা 2510217611510) ৯ ৯ ৮ 
(-19272% 47077/60%16 12006. 0. 121) তাঁর অনুমান 
একেবারে অসমীচীন নয়। 

কোণারকের স্থাঁপত্যে সঙ্গীতের উপাদানও প্রচুর পরিমাণে আছে। 


[ চুয়াল্লিশ ] 


পূর্বাভাস 

পুরুষ ও স্ত্রী মৃতিদের বিচিত্র নৃত্যের ভঙ্গী, নৃত্যশীল শিব ও চতুমুখ ভৈরব, 
টিকটিকি-চিহিত নটারা অন্তান্য নারীদের মতন রাণীর দাসী হোয়ে শঙ্খ, 
মৃদঙ্গ, করতাল প্রভৃতি বাস্ধযন্ত্রের সাথে বৃত্য-গীতে ভরপুর । কোণারককে 
হুর্ধের গীতিচঞ্চল রথ-রূপে কল্পন| ক'রে যে স্বৃহৎ কারুকার্ধধচিত চক্রগুলিকে 
নিমিত করা হয়েছিল তাদেরও অক্ষাগ্র, মর ও নেমিতে অসংখ্য নৃত্য, 
গীত ও বাস্ভরতা নারী ও নটাদের প্রতিমৃতি খোদাই করা আছে। দিগন্ত- 
বিস্তৃত সুবিশাল সমুদ্রকে সামনে রেখে কালের অসংখ্য ঝঞ্জাঘাত সহ ক'রছে 
এখনো এঁতিহ্বাহী পাষাণমন্দির কোণারক! ভ্নপ্রায় ও ইতত্ততঃ- 
বিক্ষিপ্ত তার কলেবর হোলেও শিল্প-হুধমার জগতে তার তুলনা নাই! 
'নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত' পর্যায়ে আমরা তার লঙ্গীতের উপাদান-সন্বদ্ধেও 
মামান্তভাবে এই গ্রন্থে আলোচন! করেছি। 


[ পয়তান্লিশ ] 
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১নঙ্রীভি ও হনহক্কভি 
প্রথম অগ্মযাস্ম 


অবভরগিকা 


প্রথিতযশা এতিহামিক ডাঃ শ্রীযতুনাথ সরকার বলেছেন, 


“৮15 016 000 01009 1)1500080, 20600 161 01200256106 10:00. 26 
[0056 080০ 01556 2105 0206 10 00617 5000055, £1%6 03610 0) 005 01806 
10 006 0106-501)67)6) 200 50% 1109 0১6 110060060 ০0: 01609160. 06 
91009601708 865, 210 1086 001000 010155616 08) [00121 16 800 0)00210 
15 036 01511706016 00200100000 01 6801) 1206 ০: ০660. (08108511560 10 0018 
1820. 


ইতিহাসের দৃষ্টিভঙ্গীই তাই যে, অতীতের সকল-কিছু ভাল-মন্দ ঘটনাকে 
বত'মানের দর্পণে প্রতিফলিত করা। ভারতীয় সঙ্গীতেরও আলোচন! হওয়া 
উচিত পরিপূর্ণভাবে নির্জল! এঁতিহাসিক ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে, ইতিহাসের 
সম্মান থাকবে অটুট সঙ্গীতের আলোচনায়, তবেই মনে হয়, সঙ্গীত-প্রসঙ্গের 
অবতারণা হবে সফল ও সম্পূর্ণ । 


সিদ্ধু-সভ্যতা 

সঙ্গীতের স্থ্ি কখন্‌ থেকে হৌল এর সঠিক নিরূপণ হবে ভারতীয় সভ্যতার 
সত্যিকারের বয়স নির্ধারিত হবে যেদিন থেকে নিরপেক্ষ মনৌভাবসম্পন্ন 
এঁতিহাসিকদের ছ্বারা। বৈদিক তথা খখৈদিক সংস্কৃতির আরম্ভ থেকেই 
ভারতীয় সভ্যতার হবে বয়স ও প্রাচীনতার নির্ণয়। ঠিক এই ধরণের প্রশ্নের 
অবতারণী করেছেন ডাঃ বটরুষ্খ ঘোষ আর্য-সমস্যার (176 41991 
ঠ108/% ) সমাধান করার প্রসঙ্গে ) 


"88৫ 105 ০0231051 0) 1101/60]0-0910 01%11122000 00 0৫ (১6 01065 
08০89016 015111220100 01 10019 1 15015 0066 00 0:0%5 01৪ 05 4020 
0106 06 218%6010 10012 35 701 0106 080 036 ০৪10016 19016967(60 7১) 


১) ০2174741192 415 (1951) 0. 2, 


২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 
005 10105 01 7101)617)0-0810 11705 81565 006 £158% 0855000 01 006 
88০ 06 1106 /0225/2726) % দা, ৮ ২ 

ধ্েদ-রচনার অথবা সংকলনের স্ত্চনা থেকেই নিরূপিত হবে ভারতীয় 
ইতিহাসের বয়স, যদিও সঠিক তারিখ ও প্রমাণপ্ধীর নজিরে ভারতীয় ইতিহাসের 
কাঠামো হৃষ্টি হয়েছে গৌতম বুদ্ধের জন্ম-তারিখ থেকে | রচনার ভাষা ও ছন্দের 
প্রকৃতির পরিপ্রেক্ষিতে খথেদের বয়স নির্ণয় করেন অনেকে খৃষ্টপূর্ব একহাজার 
বছর। আবার যাঁরা স্তপ্রাচীন সিন্ধু-সভ্যতাঁর মধ্যে ওতঃপ্রোত দেখেছেন 
বৈদিক তথা খখৈদিক সভ্যতার উপাঁদান, তারা খণ্থেদের বয়স নির্ধারণ করেন 
ৃষটপূর্ব ছ'হাজার বছরেরও বেশী। অবশ্য খণ্েদ-সংকলনের অথবা খখৈদিক 
সভ্যতারও সত্যিকারের বয়স নিরূপিত হবে তথাকথিত প্রাগৈতিহাসিক সিন্ধু- 
সভ্যতার জন্মভূমি মহেঞ্জোদড়ো, হরপ্া প্রভৃতির বয়স নিণিত হোলে । 

স্যর জন মার্শাল ও তাঁর মতান্ুবর্তীদের অনেকে সিদ্ধু-সভ্যতার বয়স নির্ণয় 
করেছেন খুষ্টপূর্ব ৫০০০ থেকে খৃষ্টপূর্ব ৩০০০ অব। আবার কোন কোন 
গ্রত্বতাত্বিক সিদ্ধু-নগরীর ধ্বংসম্তুপ থেকে প্রাপ্চ কয়েকটা উপাদানের (161165 ) 
প্রমাণ থেকে সিন্ধু-সভ্যতার কাল নির্ণয় করেন খৃষ্টপূর্ব ৪০০০ বছর। মাননীয় 
গ্যাড (২. 0500) ও অধ্যাপক ল্যাউডভন (70£ 14808009) মহেঞোদড়ো 
থেকে প্রাপ্ত দুটা শীলমোহরের (56815 ) সঙ্গে উর ([0:) ও কিশে (0150) 
প্রাপ্ত শীলমোহরের সাদৃশ্য থেকে অস্থমান করেন যে, সিন্ধু-সভ্যতার বয়স খৃষ্টপূর্ব 
২৮০০ বছরেরও আগেকার--“[17005 01511158000 10050 ৫০ 08০1 
60 &17॥ 88৫ 06012 2800 7. ০ । অধ্যাপক ল্যাউডন আরো বলেন-_ 
প্রাচীন ত্রাঙ্মী-অক্ষর সিন্ু-উপত্যক! থেকেই প্রথম পাওয়া গেছে এবং তা"থেকে 


২) 712 27757012261 0%1/%2 ০01 2%51%722% 22016. 17005 56010 
856১%01. ] (06176181 50101 1017 1২0০ 11200100210) 7951, 0,203 


৩) ডাঃ ভ্ীরমেশচন্ত্র মজুমদার সাধারণ সম্পাদক হিসাবে 4775/077 ৫%৫ ০%///7 
9 8%21/2:2% 2£7%/%, ০1. 7 (59011900605 09085 41160 & 07৮1) 1700, 
1961), গ্রন্থের মুখবন্ধে (17/922) মন্তব্য করেছেন £ “156 %16% 0020 05165 11১৫ 
272-52771%2/2) 27 25 1672567/1977) (0 21300 1০০০ 0, ০5 02070% 0১615101606 
166৪:060 23 21950101617 %106 ০1 016 10810 200. 2110860)67 চ7111)006 200 
08515 01 58010011107 1001812 0501000 80৮16 20850 09 160050)0560 ঠ 
8107006) 076 72%7577/%72 [01810600856 15061560 10 7021 51)876 11) 2০001 
1০00 7. 0,, 50296 ০11 ০0705065 16 00001) 0101, ৪00 ৪০ 1১20৮ 06768101) 0 
[6০০ 9, 0. ৪0৫ 2011010১910 ৩৮৩7 10 & 0001) 6871167৫806” (1, 28), 


সিদ্ধু-সভ্যতা ] ঙ 
অনুমান করা যেতে পারে যে, খুষটপূর্ব ১৫০* বছরের অনেক আগেই ভারতবর্ষে 
ইন্দো-এরিয়ান লোকদের বসবাস হয়েছিল, কেননা ঠিক এ সময়ে ইন্দো- 
এরিয়ানরা! ভারতবর্ষে সর্বপ্রথম প্রবেশ ক'রে উপনিবেশ স্থাপন করেন। অধ্যাপক 
ল্যাঙডন ইন্দো-এরিয়ান অথবা আর্েরা যে বাইরে থেকে ভারতবর্ষে প্রবেশ 
করে একথা বিশ্বাস করেন এবং সেই বিশ্বাসের ভিত্তির ওপরই তিনি তার 
সিদ্ধান্তের প্রাসাদ রচনা করেছেন। তাছাড়া সিন্ধু-উপত্যকা থেকে ত্রাঙ্ধী-অক্ষরের 
প্রথম আবিষ্কার হয় এই অনুমান সত্য হোলে একথাও আবার মনে করতে হয় 
যে, ইন্দো-এরিয়ানদের সঙ্গে সিন্ধু-সভ্যতার অধিবাসীদের আগে থেকেই বেশ 
যোগাযোগ ছিল। কিন্তু ডাঃ নরেন্দ্রনাথ লাহা স্যার জন মারশশীলের মতের 
একাস্ত অনুবর্তা হোঁয়ে অধ্যাপক ল্য ডনের সিদ্ধাস্তকে অসমীচীন বলেছেন। 
ডাঃ লাহা উল্লেখ করেছেন, 

“76005 0) 90601 006 06112010001 006 731207101 502106 8010 006 10085 
01060815005 0901106 06. 2)806 60 50090০1% 01)6 17/0616106 21 006 11)00+ 
48105 ৩7০. 65120115100 10) 110015 10078 1060076 1500 13, 0. 70710106 1 
799551916 10: 01500 00 1১956 & ০000506 ৬10) 005 200055 011006 [10003 ০11]1- 
29£101).” 8 

স্যার জন মার্শালের অভিমত অধ্যাপক ল্যাও ডনের অন্থরূপ না হোলেও 
তিনি শ্বীকার করেন যে, মহেঞ্জোদডো ও হরপ্লার সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
পরাগ বৈদিক, এবং বৈদিক বা থথৈদিক সভ্যতা গডে উঠেছিল মহেঞ্জোদড়ো 
সভ্যতার পরে, ইন্দো-এরিয়ান লোকেরাই স্থষ্টি করেছিল মহেঞ্জোদড়ো 
ও হ্রগ্লীর সভ্যতা ও সংস্কৃতি । শ্রদ্ধেয় রাখালদাঁস বন্যোপাধ্যায়, রায়বাহাছুর 
রমাগ্রসাদ চন্দ, রাঁয়বাহাছুর দয়ারাম শাহীনি, ডাঃ আনেষ্ট ম্যাকে, ফাদার হ্রাস, 
রায়বাহাদুর দীক্ষিত, ডাঃ নরেন্ত্রনাথ লাহা৷ প্রভৃতির অভিমতেও প্রাগৈতিহাসিক 
ইন্দো-এরিয়ানরা ছিল 'পনি' বা বণিক, তারাই গড়েছিল 'সিন্ধু-উপত্যকার 
সম্পদ ও সভ্যতা, আর বৈদিক সংস্কৃতির স্থষ্টি হোল মহেঞ্জোদডোর পরে, তবে 
প্রাথেদিক ও বৈদিকের মধ্যে সংরক্ষিত ছিল একটী যৌগস্থত্রের অবিচ্ছিন্ন 
ধারা। ডাঃ লক্মণ-স্বরূপ এসকল মতের বিরুদ্ধে করেছিলেন জেহাদ ঘোষণা 


৪) 02 :7172/27111520176621 0%21271/, ০1. ডা, 0510) 17932, ০ 1,তে 
প্রকাশিত 119%%/9-7275 2%৪7 £%6 17251 727 22/85%/97%  প্রবদ্ধ। 
009. 701--] 52. 


8 সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ও তিনি লিদ্ধাস্ত করেছিলেন, খখৈদিক আর্ধেরাই মহেঞ্রোদড়োর তথা 
কপ্রাচীন শিন্কু-উপত্যকার ছিলেন অধিবাসী, আর্ধের! ভারতের বাইরে থেকে 
কোনদিনই এসে বসতি স্থাপন করেন নি ভারতবর্ষে, তাঁরাই স্যা্ট করেছিজেন 
সিন্ভুসভ্যতার হ্থবিশাল প্রাসাদ স্বামী শংকরানন্দের অভিমতও 
তাই; তিনি উল্লেখ করেছেন--"0)6 [15009 015111280100 ৪৪ 0০09 
৬6৫1০ 118 00181100006 01511128000 102116 ৬০৫1০ 17 01181), 
056 10:2367506 0£ 06 ০10 20016 173 016 11005 ৬৪112 15 
06917166]য 6969011560৮.» ডাঃ শ্রীতৃপেন্্রনাথ দত্তও প্রকারাস্তরে 
সিদ্ধুউপত্যকায় বৈদিক সভ্যতার কথা স্বীকার ক'রে বলেছেন £ [7০- 
4050105৮016 106 50210821510. [17005 ৪1165 ৪170 (106 [20016 
06 086 81701616010 82100 0116 ৬61০ £581)5 10610150 00 006 
88005 661০-09100181 £:০০০.৮* রায়বাহাদুর দীক্ষিত বৈদিক আর্ধদের 
সিন্ধু-সভ্যতার অ্টা-হিসাবে খোলাখুলিভাবে স্বীকার না করলেও তথাকথিত 
প্রাগৈতিহাসিক মহেঞোদড়োতে যে বৈদিক লোকেদের অস্তনিবেণ 
হয়েছিল একথা স্বীকার করেছেন_-'06 50/%15৪1 ০৫ 60006 ৪৪ 636 
10061 10866119100: 58011860121]  %685615 11) 006 ৬6০1০ 
01511128000, 17101) 1068. 06151565 60 ০ 10165617009, 19 এ 
10016800171) 01006 6906 0086 076 ৬6০1০ 0201012 8111560 11) 006 
৪1125 12) 006 38106 50886 ৪5 [06 [75005 015111296101)+,৮ 
ডাঃ শ্ররাধাকুমূদ মুখোপাধ্যায় প্রাচীন ধারার অস্থবর্তন ক'রে বলেছেন, 
অনার্ধেরাই সিন্ধু-সভ্যতার শষ্টা, আর এদেরই বলা যায় খখৈদিক যুগের 


£1 ৬175 12:25 ৫7175) ৬০1, 1৬, 0০6০, 1937, ০, 2,তে প্রকাশিত ডাঃ 
লগ্রণ-্ঘরপের প্রবন্ধ 7%6 72727222, 270 1£10/2%10-2216) 0, 153. 

৬. 06 2/2062:6 0%/%%74 01 2%6 2/4-85/972 170%5) ৬০1, [1 (1946) 
০. 146. 

৭) 4427 £7 17276) ০1. 2৬11) 05. 7 & 2, ঠ20)0 200. 00106) 19], 
2. 27-তে প্রকাশিত প্রবন্ধ 7/42/6 77672705575 21725 77212 ০৮16. 

ঈ। 06 (ক) স্বামী শংকরাননা-রচিত £2222/2 ০%/%76 011%2 27677450722 
15844) ড০ 1 এ ডাঃ দত্তের লিখিত “ভূমিকা (47222 ), পৃ" ২৯ (খ) রায় বাহাদুর 
দীক্ষিত : £276-82540726 (00771855076 17245 7212 (1939), 090, 2০21 


, সিন্কু-সভ্যতা . &£ 


অনার্য * এবং এ-দ্িক থেকে তিনি প্রকারাস্তরে সিন্ধু-সভ্যতাকে বৈদিক 
সভ্যতাই বলেছেন, যদিও 0102605 ০£ 010112710-810 676 005 
৪1:6805 170 & 1)0100861)6075 006 2 20160 [00186101)%, 
ডাঃ পুশলকর দোলাম্নিত মন নিয়ে (06000936 0056 ৫ ০৪0. 389?) তার 
7116 1%2%5 79112) 08511722159% আলোচনায় স্থপ্রাটীন সিন্ধু-সভ্যতাকে 
বৈদিক বোলে স্বীকার করেছেন, যদিও বৈদিক সিন্ধু-সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
রষ্টারা ছিলেন আর্য ও অনার্ধ উভয়েই ।১* তাই তিনি স্যার জন মার্শালের 
সিদ্ধান্তকে খণ্ডন ক'রে বলেছেন, 


“00016178500 96 20101060 0080 01675 195 00 00177010516 9৮1061)06 
85211856005 16৮ 0020 295011069 116 9000151)1]) 01 07 [70005 ৪116) 
01111236000 10 0১6 ২18৬5010 47805, + %. 380 65610 0550 005 29100015810 
01006 173005 81159 01511128000 09010001706 85001960 10 207 70810100121 
806, ঈ % ৮ 10509010001, 01616006)196 ৫011601 10 2501106 006 20107015010 
০6 00৪ 17005 ৪1167 ০010015 00 05 47780 0: 809 0006: 091000181 হেতে, 
16150556175 005 5911605515 06 005 ঞ190 200. 0002) 00100155- 206 
00005 79 9৩ ০2) 52 15 0780 00 [31656010 29205 01002117 00107060 &0 
10100100008 01 079 007001206 10) 07056 9875, 80 ০0101900650. 0061: 
5815 10 00৩ 6০018010001 006 10005 ৬2116) ০1%111280100,১ ১ 


আমাদের বিবেচনায় এ-বিষয়ে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডাঃ লক্ষ্ণ-স্ববূপ ও 
স্বামী শংকরানন্দের স্বীকৃতি স্ুম্পষ্ট, দৃঢ় ও সন্দেহমুক্ত। ডাঃ পুশলকর 
প্রাচীন ও নব্য এ-ছুটী মতবাদের মাঝখানে দ্রীড়িয়ে উভয়কেই সম্মান 
দিয়েছেন এই বোলে £ 


51176765985 0005 & ০০-1010£1106 01 00100165, ৬6৫10 2200. 1707-৬6৫10। 
800 10: 005 ৪100)015101]) 01006 00090005106 17005 ৬৪1165 ০1111290017, 5 11580 
901 1001 10 209 [91000181120 


মহেঞ্জোদড়োর মধ্যে বৈদিকত্তের সম্মানকে অব্যাহত রাখলেও ডাঃ পুশলকর 
অবৈদিকতাকেও স্থান দিয়েছেন মৈত্রীভাব আরোপ ক'রে। কাজেই তার 


৯) 1005 076 13070-415205 01 005 [18550510089 10 2 56056 0৩ 81060 
0 6 016 2070-/15210 15900151915 00: 005 10005 01%111200107,422527% 
005/15255?% (2700 [00120 50101010, 199 ) [১১ 32. 

১০ 02 177572/ 472 0%//%76 27 2 77:27 28214 20৩ ৮6016 
4১8৬) ৬০]. 1, (1981), 00. 169--167. 

১১) 1010, 00, 194-৮199. 


৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


সিদ্ধাপ্তটি মধ্যস্থতার প্রতিধ্বনি ও কতকটা অস্পষ্ট । কিন্তু "ভারতীয় ইতিহীস 
সমিতি'-র সম্পাদক ডাঃ শ্রীরমেশচন্ত্র মজুমদার আবার ডাঃ গুশলকরের 
মন্তব্যকে সংকীর্ণ বন্ধমূল বিশ্বাসের ( ৫98038030? ) কোঠায় ফেলে বলেছেন, 


49100112109 00615 15 2 01567561005 01 00100101) 16681901708 006 0065002 
81)60767 00 [00115 81169 ০1511122007) 25 015-4020 0: 0০9০৮ ৩০1০, 
[0 005 10163520650 06081 0001508৩170 00£7)9010 2109767 ০2 1১5 1152 
(0 00656 08651010109, দূ দত) ১২ 


অবশ্ব স্বাধীন মন্তব্য দেবার অধিকার সকলেরই আছে এবং সে-কথা 
শ্রদ্ধেয় সম্পাদকও স্বীকার করেছেন। ই্রয়ার্ট পিগট (5. 188০৮) 
মহেঞ্জোদড়ো ও হরগ্লার সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে ভারতীয় হিসাবে স্বীকার 
করলেও ( €63561)618115 [1)0190. 12 10 011810৮.১৩ ) তাদের আর্য ও 
বৈদিক বল্‌তে রাজী নন,১* সতরাং তিনিও পুরাতন সিদ্ধান্তের অন্থবত'ন 
করেছেন। 


আর্ধজাতি ভারতের বাইরে থেকে আসেনি 

সথপ্রাীন সিন্ধু-উপত্যকার সভ্যতা ও সংস্কৃতির অষ্টাদের নিরণ়-প্রসঙ্গে 
মূল-আলোচনঁর বিষয় আঁসে £ আর্ধেরা ভারতবর্ষেরই আদিম অধিবাসী-_না 
এসেছে তারা ভারতের বাইরে থেকে অনার্ধদের বাসভূমিতে প্রসারতা লাভের 
জন্য । গতান্গতিক ইতিহাস আমাদের একথাই শিখিয়েছে যে, ভারতর্ব্য 
ছিল অসভ্য অনার্ধদের আদিম বাসস্থান, আধেরা ভারতবর্ষে এসেছে মধ্যএসিয়া 
থেকে, ভারতে প্রবেশ করল তারা উত্তর-পশ্চিম দিক দিয়ে, উপনিবেশ স্থাপন 
করল কাবুল, পঞ্জাব, গান্ধার ( কান্দাহার ), দিন্ধুদেশ প্রভৃতি স্থানে। পাশ্চাত্য 
এতিহাঁসিকদের ও পাশ্চাত্য মতাবলম্বী অধিকাংশ প্রাচ্য-পর্তিতদের কাঁছ থেকে 
আর্ধদের ভারতে প্রবেশ করার কাহিনী আমরা দীর্ঘদিন ধরেই শুনেছি এবং 
চমক ভেঙেছে আমাদের সেদিন যেদিন হুদুরদর্শী স্বামী বিবেকানন্দ শোনালেন 
সুদৃঢ় কণ্ঠে তার ঘুম-ভাঙানোর বাণী £ 


১২) 02 275/97) 2৮৫7 0৮276 01 2%2 22:75 22216 :11005 55010 
/55, ৬০], [) 01658906১00. 25-726, 


১৩) 02 £757254926 172:6 (1950 ), 0০ 210, 
১৪ 427.) 0. 286, 


আর্জজাতি ভারতের বাইরে থেকে আসেনি ণ 


এণুশ)5 (10098) 15 055 20016171200 দ1)66 9150000 10505 10 1001006 
60016 16 ৮৩০6 1000 200 00367 0০009, % +১ 2100 001 21:01)86010815 016810)9 
01 10019 1061218 011 01 0276-5550 ৪0011810098, 8110 006 01161) 2920 02005 
01000515010. 0055 90505, 4১000101706 00 50106, 0065 ০81715 £00 
06051 7001960 008615 911] 05510 0050 0069 08106 200 ০6170611১৪1, 
₹ %185 001 006 পা 01:00656 06011655, 00675 15 1006 006 ৮010 10 ০81 
90110127558) 006 025) 60 0:06 09৪ 005 /7805 561 08176 000) 8107%11)016 
0109106 01 17018/, ১ ৫ 


স্বামী অভেদানন্দও একথার গ্রতিধ্বনি করেছেন এই বোলে 


“05 05 01120 01511152002 010৮6 00: 006 0150 0006 020. 005 10101202) 
1001 01 015606 01 70106) 001 ০01 /১18012 01 061518) 006 01 10012) ৯010 
[995 ১6 081160 1136 15011611900 ০01 17161801)75105, [0101105011)0, 10810, 
85000001700, 5016006) 810, 100510, 8130 10706010106 25 961] 25 01 0017 5051081 
161121010,% ১৬ 


নিরপেক্ষ এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে বিচার করলে একথা অস্বীকার করা 
যাবে না যে, আর্য ও অনার্য উভয়েই ভারতবর্ষের আদিম অধিবাসী ।১* বিদেশ 
থেকে আর্দের ভারতে আমদানী করার প্রসঙ্গের পিছনে রয়েছে ভারতবর্ষের 
প্রাচীন এঁতিহ্‌কে খর্ব করা, অথচ ভারতবর্ষই একমাত্র স্থপ্রাচীন দেশ, যাঁর 
কাছে খণী ভারতেতর বিশ্বের মকল দেশই তাদের সভ্যতা! ও সংস্কৃতিকে পরিপুষ্ 
করার জন্য । ভারতের উত্তর পশ্চিমাঞ্চল ছিল ঙাঁদের আদি-বাঁসভূমি ।১৮ 
পর্বত ও জঙ্গলে পরিপূর্ণ ছিল উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলের দেশগুলি। পর্বতে, জঙ্গলে, 


১৫। স্বামী বিবেকানন্দ! ভার 'প্রাচা ও ও পাশ্চাতা” বইখানিতেও ( পৃ* ৯৪-৯৫ ) বলেছেন; 
“ী যে ইউরোপীয় পণ্ডিত বল্ছেন। আর্ধেরা কোথা! হতে উড়ে এসে ভারতের বুনোদের মেরে- 
কেটে জমি ছিনিয়ে নিয়ে বাস করলেন, ওসব আহম্মকের কধা। আমাদের পঙ্ডিতদেরও দেখছি 
সেগৌয়ে গৌ-আবার এ-মব কিকপ মিথ্যা ছেলেপুলেদের শেখান হচ্ছে । এ-অতি অস্থায়। 
+ কোন্‌ বেদে, কোন্‌ হুক্তে, কোথায় দেখ ছ যে আর্ষের। কোন্‌ বিদেশ থেকে এদেশে এসেছে! 
কোথায় পাচ্ছ যে, তীর] বুনোদের মের়ে-কেটে ফেলেছেন? খামক1 আহাম্মকির দরকারট? কি?” 

১৬ 07 1726. 470 426? 22064 (1 995-6)+ 0. 216 

১৭। এখানে উল্লেখ কর] জসমীচীন হবে ন। যে, অধ্যাপক কিথ (/৬, 8. 70610) আর্ধদের 
বিদেশী হিসাষেই গণ্য করেছেন এবং বলেছেন আর্ধের বরং দ্রাবিড়দের থার। হুসভ্য হয়েছিল। 
৮৬10৩ 2%6 7:611225 2% 42%/195%) 2 £% 7226. 274 0/27%25/%5, (1926), 
০1, [। 0, 1০, 

১৮1 ০2 50057601580 : 27512510727 17216 (195০) 0,259, 


৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


বড় ও ছোট-ছোট নদীর তীরে থাকত আদিম অধিবামীদের বাদ। 
ক্রমবিকাশের ধারায় অভিজ্ঞতা ও জ্ঞান অর্জন ক'রে যাঁর! হয়েছিল সভ্য, 
তাদের বল! হোত আর্য আর বর্বর আঁচার-অন্ষষ্ঠানীর| ছিল অনার্ধ। কিন্তু আর্য 
ও অনার্ধ আবার শ্রেণীাগত হিসাবেও দীড়িয়েছিল তদানীন্তন সমাজে, নচেৎ 
'নার্ধদের ভেতরেও ছিল স্থুরুচি ও সংস্কৃতি । ক্রমে আর্য ও অনার্দের মিশ্রণের 
ফলে সংস্কৃতির জগতেও দেখা দিয়েছিল মিশ্রণ ও নব-পুরিপুষ্টির রূপ। রামায়ণ- 
মহাভারতের যুগেও ছিল আর্য-অনার্ধের প্রসঙ্গ, নদ্বি-বিচ্ছেদ্দর অভিনয় হোত 
তাদের সমাজে । বালি, স্বগ্রীব, রাবণ এঁরা পরিগণিত হৌতেন অনার্ধশ্রেণীর 
মধ্যে, অথচ রাবণের অধীনে স্বর্ণ-লঙ্কার এশ্বর্ষ, সভ্যতা! ও সংস্কৃতি ছিল বরং বেশী 
আর্ধ-সমাজের চেয়ে। ধর্ম ও আধ্যাত্মিকতাও ছিল না ক্ষুপ্ন তথাকথিত 
অনার্ধদের ভেতর। আর্য ও অনার্ধদের মধ্যে দৈনন্দিন সংঘর্ষের কারণ ছিল 
আর্ধদের অগ্রগমন ও বিস্তার। লোকসংখ্যা ও সমীজের বিপুলতা-বৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে আর্ধেরা মধ্যভারতের, পূর্বের ও দক্ষিণের দিকে চল্তেন উপনিবেশ 
স্থাপন করতে করতে, নব-আগন্তকদের সঙ্গে বীধত নিত্যনৃতন যুদ্ধ-বিগ্রহ, 
বন্দী-ব্যাপার ও সন্ধির পরিবেশের মধ্যে চল্ত আর্য ও অনারধ-সমাজের মিশ্রণ, 
মামীজিক ও সাংস্কৃতিক আদান-প্রদানও হোত বিপুলভাবে, স্থৃতরাং বিরাট 
সভ্যতার সৌধ গড়ে উঠতে লাগল ধীরে ধীরে ভারতবর্ষের বুকে । নানান জাতি, 
বর্ণ ও শ্রেণীর স্থির সঙ্গে সঙ্গে ভারতীয় সভ্যতার ভেতরেও দেখা দিয়েছিল 
বিচিত্র-শাখার সমাবেশ, মৈত্রীর ভাবও স্থদৃঢ় হয়েছিল সকল-কিছুর মধ্যে । 

অধ্যাপক ডাঃ বটকৃষ্ণ ঘোষ তার 74 41947 11981% আলোচনায় 
আর্যদের ভারতের বাইরে থেকে আসার প্রশ্নটকে %০9010-066866 
2:001610+ বোলে মন্তব্য করেছেন ও বলেছেন, 


+0)15 515৮, 0101181 10121015 8৬০০16৫ ৪ 076 61706, 125 001 0819 
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আসলে আর্ধদের সত্যিকারের বাসভূমি ভারতবর্ষ একথ! সমর্থন না করলেও 
পরিশিষ্টে (4091001য ) ডাঃ ঘোষ মহামহোপাধ্যায় গঙ্গানাথ ঝা, ডি. এস. 
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আর্যজাতি ভারতের বাইরে থেকে আলেনি ৯ 


ত্রিবেদী, এল, ডি. কল্প প্রভৃতি চিন্তাশীল ভারতীয়দের মতবাদের উল্লেখ 
করেছেন। মহামহৌপাধ্যায় গঙ্ানাথ ঝা শ্রদ্ধেয় ত্রিবেদী প্রভৃতির মতে, 
আর্ধেরা বাইরে থেকে ভারতে প্রবেশ করেনি, পরস্ত ভারতবর্ষই ছিল তাদের 
আদিভূমি। ডাঃ ঘোষ তাদের মতবাদের সাতটী যুক্তির উল্লেখ করেছেন। 
তাদের মধ্যে ছু'একটী হোল £ 
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কিন্তু পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য নৃতত্ব ও ভাষাতত্ববিদ্‌ অধিকাংশ পণ্ডিতের অভিমত 
যে, নেগ্রিটোজাতিই নাকি ভারতবর্ষের আদিম জাতি। অগ্রিকজাতি দক্ষিণ-পূর্ব 
এশিয়ার দিক থেকে পূর্বভারতে প্রবেশ করে। পরে ককেশীয়-জাতিরা নানান 
দলে বিভক্ত হয়ে ভারতের অধিবাসী হোল উত্তর-পশ্চিম দিক দিয়ে এসে । 
এদের প্রথম শাখার নাম ভ্রাবিড; ভাষাবিদ্দের চোখে এরা নাকি তুরাণীয় 
জাঁতি। অনেকে বলেন, এরাই আর্ধজাতির শাখা, ভ্রবদিড়ম সামগান করত 
বোলে এদের বলা হোত দ্রাবিড়; এরা ছিল দক্ষিণ-ভারতের অধিবাসী । 
আবার অনেক ভাষাবিদ্দের মতে, সামুদ্রিক বা প্রোটো-মেডিটেরেনিয়ান, 
পাহীড়ী বা আল্পাইন ও উত্তরদেশীয় বাঁ নডিক-ককেশীয়দের এই তিন 
শাখার মধ্যে দ্রাবিড় হোল সামুদ্রিক বাঁ প্রোটটো-মেডিটেরেনিয়ান জাতির 
গোষ্ঠিতৃক্ত। এদের আগে অথবা! পরে পাহীড়ী বা আল্পাইন জাতির লোকেরা 
(তথা পামিরীয়গণ ) উত্তর-পশ্চিম দিক দিয়ে ভারতবর্ষে প্রবেশ করে। 
এদের পরে উত্তরদেশীয় বৈদিক আর্জজাতিরা ভারতে আগমন করে উত্তর- 
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১০ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পশ্চিম দিফ দিয়ে। এদ্দেরই সমকালে বা কিছু আগে মক্গোলীয় জাতির 
কোন কোন শাখা ও বিশেষ ক'রে তিব্বত-বরম্ধীশাখ! উত্তর-পূর্ব দিক দিয়ে 
পদার্পণ করে ভারতের মাটাতে। মাননীয় হাইড ক্লার্ক, রিজলি, এ. সি. 
হথাডন, ফকার্গুলন, হল্‌, ভিন্দেন্ট স্মিথ, গ্রভৃতি পাশ্চাত্য পণ্ডিতের! এই সকল 
মতের পরিপোঁধক ও প্রচারক । কিন্তু মনে রাখা উচিত এ-দকল পণ্ডিতের 
সিদ্ধান্তের পিছনে একটা বদ্ধমূল ধারণা নিহিত যে, ভারতেতর জাতিদের ভারতে 
প্রবেশের আগে ভারতবর্ষ ছিল বর্বর ও অসভ্য জাতির দেশ, এর সভ্যতা! ও 
সংস্কৃতির রূপ ছিল অতি-নগণ্য। কিন্তু নিরপেক্ষ অনুসন্ধিৎহ্থ এতিহাসিক 
দির সামনে ওসব মতের অসারতা এখন প্রতিপন্ন হতে চলেছে এবং বিশেষ 
করে মহেঞ্জোদড়ো, হরগ। গ্রভৃতি স্থপ্রাচীন বৈদিক সিন্ধু-উপত্যকার দেশগুলির 
ধ্বংসত্ত,প আবিষ্কৃত হবার পর থেকে । ভারতবর্ষ বিভিন্ন জাতির বাঁসভমি একথা 
সত্য, কিন্ত তাই বৌলে অসভ্য আদিম অধিবাসীদের রাজস্ব ভারতবর্ষকে 
স্থুসভ্য ও সংস্কৃতিসম্পন্ন করেছে বিদেশ থেকে আগত বিভিন্ন জাতিরা একথার 
যৌক্তিকত! মোটেই স্বীকৃত ও প্রমাণিত হবে না। 

আবার অনেকের মতে, স্থগ্রাচীন সি্ধু-সভ্যতাকেও গড়ে তুলেছিল নাকি 
মেসোপটেমিয়া, উর, চ্যালভিয়া, গ্রীস প্রভৃতি প্রাগৈতিহাসিক দেশ থেকে 
আগত স্সভ্য জাতিরা। এরই আংশিক প্রতিবাদ হিসাবে ডাঃ শ্রীরাধাফুমুদ 
মুখোপাধ্যায় তার 1772 04/5/729120% বইয়ের ছিতীয় সংস্করণে নৃতন 
সংযোজিত পরিশিষ্টে এইচ. সি. বেকের (711. 7. ০ 85০) ঢু) 5 &) 
অভিমত উদ্ধৃত করেছেন। বেক হরপ্লা-খননের ওপর তার নৃতন বইয়ের 
১৫শ অধ্যায়ে আটটী কারণ দেখিয়ে প্রমাণ করেছেন সিন্ধু-সভ্যতার সঙ্গে 
অপরাপর বিদেশী সভ্যতার বিশেষ কোন নিকট সম্পর্ক বা যোগাযোগ ছিল না 
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সিদ্ধু-সভ্যতায় সঙ্গীতের নিদর্শন ১১ 


ধিচারের বিখয়, তবে তার সিদ্ধান্ত পরোক্ষভাবে একখাখ প্রমাগ করে ছে 
আর্ধেরা ভারতবর্ধেরই লোক--বিদেশ থেকে আগত নয়। 

প্রাচীন সিশ্ধু-উপত্যকার ( মহেঞজোদড়ো, হরগ্সী প্রভৃতির ) যভ্যতা ও 
সংস্কৃতির শ্রষ্টারা ঘে বৈদিক আর্জজাতি ছিলেন এবং তত্র ভারতবর্ষেরই 
অধিবাসী--একথার প্রলঙ্গে অধ্যাপক ডাঃ লঙ্ষণ-ন্বরূপ উল্লেখ করেছেন £ 
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কিন্তু একথাও যুক্তিযুক্ত হয় নি, তাঁর যুক্তিমিদ্ধ অভিমত বরং গতান্গগতিক 
পাশ্চাত্য মতেরই প্রতিধ্বনি । অসংখ্য আলোচনার বিষয়ীভূত লমস্যাটার 
সমীচীন সমাধান এখনো পর্যন্ত যদি না হোয়ে থাকে তবে পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের 
মতবাদের মতন স্বামী বিবেকানন্দ, স্বামী অভেদানন্দ, মহামহোপাধ্যায় গঙ্গানাথ 
ঝা, ডি. এস ত্রিবেদী, এ ভি. কল্প-প্রমুখ প্রতিভাবান প্রাচ্য মনীষীদের 
অভিমতও গ্রহণীয়। তাছাড়া যুক্তি, এঁতিহাঁসিক প্রমীণপঞ্ধী ও প্রাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যের নজির প্রভৃতি যদি প্রাচ্য মনীষীদের অভিমতগুলিকে 
সমর্থন করে তাহলে তারা বরণীয় না হবেই বা কেন। 


জিদ্ধু-সম্যুতার সঙ্গীতের নির্ধ্শন 


আগেই আমরা বলেছি যে, মহেঞ্জোদড়ো, হরগ্পা, ঝ্ুকর বা চন্ুদড়ো 
প্রভৃতি সিন্ধু-উপত্যকার স্থপ্রাচীন দেশগুলির সভ্যতা ও মংস্কৃতিকে গড়ে 
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তুলেছিল ইন্দো-এরিয়ান, ভারতীয় নন্-এরিয়ান বা অনার্য অথবা বিদেশ 
থেকে আগমনকারী আর্ধজাতির নয়, পরস্ত ভারতেরই অধিবাসী বৈদিক 
তথা খর্ষেদিক হৃসভ্য আর্ধজাতি এবং তার বিচিত্র গ্রমীণ আমরা পেয়েছি 
খখেদাদি ও বৈদিক সাহিত্যগুলি থেকে । সিম্ধু-উপত্যকার সভাতা ও সংস্কৃতি 
ছিন যে বৈদিক তার যথেষ্ট নিদর্শন মহেখোদড়ো ও হরগীর ধ্বংসন্ত,প 
থেকে পাও গেছে। পাওয়! গেছে ভারতীয় সঙ্গীতেরও বিচিত্র উপকরণ 
এবং দে-সব থেকে প্রমাণ হয় যে, বৈদিক ষুগ্গের পরে হোল মিদ্কু-সভ্যতার 
যুগ। বৈদিক যুগের আর্ধদের মধ্যে ছিল সাতন্বরের প্রচলন, অরপ্যেগেয়গান 
ছিল রহশ্য-সঙ্গীত হিসাবে প্রচলিত সামগানকারীদের সমাজে । মহেঞ্জোদড়োর 
খননে পাওয়া গেছে লাতটী ছিত্রযুক্ত বীশী, তন্তীযুক্ত বীণা, বিভিন্ন চামড়ার 
বাস্ষন্ত্, একটি নৃত্যশীলা নারীর বরো ও নতর্কের ভগ্ন মুর্তি। বীশীর সাতটা 
ছিত্্র, বীণার গড়ন, বিভিন্ন চামড়ার বাদ্য এবং ন্তক ও নতককীর নৃত্যভঙ্গী দেখলে 
অস্থমান কর! কঠিন হবে না ষে, তথাকথিত প্রাগৈতিহামিকংঃ সিন্ধু-সভ্যতায় 
যে চরম-বিকাশ তাদের হয়েছিল, আরো কয়েক শত বা কয়েক হাজার বছর 
লেগেছিল সে-অবস্থায় উপনীত হোতে। ক্রমবিকাশের ধারার সন্ধান আমবা 
একেবারে বৈদিক যুগের গোঁড়াকার দিকে পাই, তার নিদর্শন-স্বূপ আছে 
আক, গাথিক, সামিক থেকে সম্পূর্ণশ্রেণীর গান। গান অর্থে এখানে বৈদিক 
সামগানকে বুঝতে হবে। বৈদিক সামগানে সাতশ্বরের প্রচলন ছিল এর 
প্রমাণ পাই প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাপ্ডলির ভেতর এবং এ-সন্বদ্ষে বিস্তৃত আলোচনা 
আমরা পরে করব। 

সথপ্রাচীন সিন্ধু-উপত্যকার সমৃদ্ধ সহরগুলিতে সঙ্গীতের অনুশীলন হোত 
এবং এর প্রমাণের উল্লেখ করেছেন ্টয়ার্ট পিগট। নৃত্যের সঙ্গে বাশী ও 
বাগ্ঘযন্ত্র ঢোল ইত্যাদির হোত ব্যবহার । তিনি উল্লেখ করেছেন, 


৮0516 15 50016 10065931106 55106006 001 ১1520 [00510 05700915 তত 
0960 00 90001077920 08001006, 200 19 8001000 00 0)19 200 016 01100) (0615 
515 1660. 20565 0: 0010955, & 50110550 10500176100 01 005 1006 01855) 2190 & 
10810 0: 1916, 10100 15 10620010090 25 192510556৮6) (01769 01 100665%,5 & 


২৪ | গ্রেদ-বচনার সময় থেকে ভারতীয় ইতিহালের কালকে নিদিষ্ট বোলে ধরে নিলে 
মহেপ্পোদড়ে প্রভৃতি সুপ্রাচীন দেশের সভাতার সময় হয় ইতিহাস পরবর্তী যুগ্ন। 


২৪ 02 27287510720 277222 (1950) 0, 279, 


্লিু-সভ্যতায় সঙ্গীতের নিদর্শন ১৩ 


প্রত্বতাত্বিক পিগট (5695: চ18800) প্রাচীন-কালের সাঙ্গীতিক 
তথ্য জানার নিদর্শন হিসাবে সিদ্ধু-সভ্যতার সঙ্গীতের উপাদানকে বিশেষ 
সম্মানের চোথে দেখেছেন। তিনি বলেছেন £ [1015 1856 016০ ০ 
10010086101) 15 11001606001 0: 110115086০0: 81701610 
[11013105 তবে শ্রদ্ধেয় গল্পিন (281)17 ) ও কারওয়েনের (08118 ) 
নজিরের মাধ্যমে তিনি সিঙ্কু-সভ্যতার সঙ্গীতে পাশ্চাত্যের অবদান দেখাবার 
চেষ্টা করেছেন পরোক্ষভাবে। অবশ্ঠ এ-ধরণের প্রমাণ করার রীতি-সম্বদ্ধে 
আমরা পরিচিত এবং এটী পাশ্চাত্য মনোভাবেরই পরিচায়ক । গল্পিন জেম্দে 
নাস্রের (7০১৫৫ ট৪$£) সময়ে আরো উন্নত ধরণের ধস্থকের আকারে 
হার্পের** পরিচয় পেয়েছেন উরের (01) প্রাচীন রাজকীয় বংশের সমাধিভূমির 
( হহ]য [05285610 7059] 1078) ভেতর থেকে । তাছাড়া নির্দিষ্ট 
পর্দাযুক্ত হার্প, বীণা (157 ), বাশীর খবর পাওয়া গেছে পশ্চিম এশিয়া থেকে। 
ওই সমস্ত বাগ্যযন্ত্রে সাতটা স্বরের ব্যবহার ছিল; হিন্দু-সঙ্গীতেও তাই। 
কারওয়েনও ঢু”টা পর্দার কথা বলেছেন । ই পর্দা যন্ত্র-সঙ্গীতের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত 
ছিল আর বাগ্-যন্তরগুলির স্যপ্ি হয়েছে প্রাচীন পশ্চিম এসিয়ার আর্বান-সভ্যতার 
আওতায় (07৮21) ০1111591077) ; কিন্তু ইন্দো-ইউরোপীয় জাতিরা খৃষ্টপূর্ব ২য় 
শতকে ও তার পরে ভারতবর্ষে ও এমনকি চীনদেশে ওইগুলিকে আমদানী 
করেছিলেন। তারপর আমদানী হয়েছিল পশ্চিমের দিকে কেল্টিক অধিবাসীদের 


২৬। একে ধনুর বলে। এই ধনুর্বস্ত্ের উৎপত্তি ভারতবর্ষে। 'এনসাইক্লোপেডিয়। 
ব্রিটেনিকা""য় (৮ম সং) উল্লিখিত হয়েছে যে, ভারতবর্ষের লোকের। আগে বেহালাকে বাণাজাতীয় 
বাযন্ত্র বলত (41176 10117010055 ৮011 15 2, 09001560 0) 06 006 100 1 800 06 
106 135 2) 80800260107. 01006 50798111916 01015551081 2001001607৩ 08076 
06 1110) (77412 ) 50751565 1 090 80015 01 005 ০0001)02) 1080895 0 
১0760 17500106065 ক ৯.৮) বেহাল তথ বীণার আদিরপ নাকি ধনুর্বস্্। এফ জে, 
ফেটিসের মতেও এই ধনুর্বস্ত্রের উৎপন্ধি-স্থান ভারতবর্ষ । প্রবাদ যে, রাজ! রাবণ এই ধর্র্ধস্ত্রের 
শ্রষ্টা, এজগ্ত একে রাবণান্্রমও বলে। শ্রদ্ধেয় গ্ষেত্রমোহন গোস্বামী তার “সঙীতসার, 
(১২৮৬ সাল) গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন; “আরবীরদের 'কেমান্জে জৌজ' (10601977851) & 
£০৪2) নামক একপ্রকার ধনুর্স্্র আছে। % %'কেমান্জে জৌজ' তারতব্াঁয় অস্ৃতি-বন্ত্ের 
অনুকরণ মাত্র %%। এফ, জে. ফেটিস সাহেষ তাহার গ্রন্থের » পৃষ্ঠায় প্ষ্টরপে পুনঃ পুনঃ 
ক্বীকার করিয়াছেন 2 [51615 000108100১৩ ৩৪৫ 91010) 1085 06 0017৩ 001 
0১৬ 8৪৪৮৮ (-7ঙ্গীতসার, পৃ" ৬৫:৬৭) মেটকথ ধনুর্বন্্র ভারতীয় বাস্ঘন্ত্র। ভারতবর্ষ 
থেকে পরে এই যন্ত্র সার! পাশ্চাত্য দেশে ছড়িয়ে পড়ে ।--'এন্সাইক্লোপেডিয়া ব্রিটেনিক।, 
*ম সং্করণ, ২৪ খণ্ড, পৃ" ২৪২ ত্ষ্ট্বা। 


১৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ও ধৃষটপূর্ব ১ম শতকে ত্রিটেনের ভেতর। হেব্রিডিন (6১:16) ) জীতীয় 
সঙ্গীতের (801 5০০৪ ) মধ্যে এখনো ইন্দো-ইউরোপীয়পূর্ব পাচগ্বযের পর্দা 
ব্যবহার পাওয়া যায় এবং তার জন্য আশ্চর্য হবার কিছু নেই, কেননা এ 
পাচস্ববের পর্দা পশ্চিম আফ্রিকা! থেকে আমদানী হয়েছিল। পশ্চিম আফ্রিকার 
জ্যাজ (1৪22) সঙ্গীতে আজো-পর্যস্ত পাঁচন্বর ব্যবহ্থত হয়| 


আমরা আগেই উল্লেখ করেছি যে, প্রত্বতাত্বিক পিগটের মধ্যে পাশ্চাত্য 
মনৌভাব প্রবল, কেননা গল্পিন ও কারওয়েনের উদ্ধৃতির দ্বারা ( [৩ 0৪০৪৪ 


২৭। ৮0616 15 50006 17066165078 61057061001 4120 108510ত 0209815 
দ6:৩ 0350. 10 20000709797 ৫8170108, 8150 10 20010100. 60 015 217৫ 035 000 
(566 616 1560 88665 01 710995, ৪ 9010£60 10500106001 0)5 106 01859, 90 
৪ 17810) ০01 191৩, 010) 15 10600101160 55 18516 5660 101569 0: 0068, 
9 15860160601 11100105000 19 10100127001 00110015086 06813016231 
00310, 08101) 1085 51)0%0. 01১91 17517010620 0055859118  5550. 908165, 
৪1100) 85 19105) 1165 2100 10665) 816 10200 0000 ও 69৩) 8518 হিোত। 61 
62719 0005, (& 00৮-518160 10210 ৪5. 0560. 10 06100 85 (10065, 200 
00১5 17076 6120026 (065 61৩, 25 15 ৮611 100৭0, 100170 10 016 7811) 
10508500 5০991 70105 2 [07). 10615 15 8000. 6%105102 081 00656 
10500106075 58619 00705000060 20001017065 00 016 16002100010 80815 (56৮62 
8063, 11) 096 6121)00 ০0101016006 095 ০0009%6, ৪3 ৮10) 81] 120700621 
12960106019] 1000510 01 0১6 01656) 08) ), 1015 11650501010 50816 15 00৩ 
98315 01090061109 [71000 100510, ৮%706616 620155 (45 10) 00১67 15£1915 ০01 
035 50110) 8105 07 5106 ৮10) 211000610 01016 0010016155, 50815, 00950০01855 
10165) 01 00৩ 06060260110, 2560 0 00105] 1781700105 8120 0111010155 +০০৪] 
(80100151015 00 10010721 1005102] 50216 101) 006 00170 200 56%50010, 
076 86101-00205 1005%215) 10155108, 00155601085 1505000 68867) 0015 
0055000 01006 (৮0 10015108] 508163 2 50286 0010061 800. 1618160 1 00 081 
8101)8501081081 1070%15065) 200 176 7021063 16 01681 121 006 30680 ০ 009 
16018607010 50816 15 10109661) 85300198650 ৮10) 10900076001 100910 
01181796008 10 075 87001600 00090 01511128005 01 ভাতা, 8815, 9৪1 
018721960 1957070 109 0716105] 2020৩ 0৮ 1700-758100621) 07050015510 00৩ 
5800300. 1011151)131000 7. ০. ৪00 15677 76 02055 20. 62117 015017581 00 
[0019 2700 652) 00 00112) 200 2 1861 01005101 দ650/2105 10) 0৩ ০610৩ 
705010155, 10) 3101510 29 706100905 15 1550 01205 01 22155] 17) 0060010016০ 
055 5150 08111600100) 9. 05 50 10090 10806 13601010620 00157502765 8011 16510 
00৪ 2701600 016-1500-1:8100620 15006 ০01 006 06170800210 50815 1008), 
(10010670511) 56 06719101210 101910, 0611550 2010 91651 47109) 0185)5 105 
7020 10 00005151522 00910 ):00 27687751072 4722. (1950), 00, 2০27, 


সিদ্ধু-সভ্যতায় সঙ্গীতের নিদর্শন ১৫ 


৪) ৪11 01821998100 [10019 830 6৮) €০ 00109৮) তিনি এটীও 
্রচ্ছন্নভাবে প্রমাণ করতে চেয়েছেন যে, আর্ধ বা ভারতীয় সঙ্গীত বনাম 
ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতি বিদেশের কাছে খণী। তবে সুখের বিষয় যে, 
তিনি স্থপ্রাচীন সিদ্ধু-সভ্যতাকে আর্ধ-সভ্যতা (“47590 ) এবং 

“11 তত 2165 1181) 100 00101001708 0090 00৩ 2815005 01511129001) 1186 10051 
9615 6006918170151165 10 16501025195 ৪5 191£617 7:16508150, 006 
8০00) 10) 00৬6 01 005 91210072105 067 009 10590107555 52010) 15 & 
0010100001805 ০01 ৬০৫1০ €৮0100101) % ৯1+,২৮ 


প্রভৃতি কথার দ্বারা প্রকারান্তরে বৈদিকই বলেছেন । 

মহেঞ্জোদড়োর ধ্বংসত্ত,প থেকে যে-সমত্ত সঙ্গীতের উপাদান পাওয়া গেছে 
তাথেকে প্রমাণ করা যায় যে, স্থপ্রাচীন সিন্ধু-উপত্যকার নগরগুলিতে নৃত্য, 
গীত ও বান্তের রীতিমত অনুশীলন হোত এবং সে-অঙ্গুশীলন বৈদিক সামগান 
ও তৎপরবর্তী মার্গ-সঙ্গীতের ধারা অন্থ্যায়ী ছিল। রায় বাহাছুর দীক্ষিত 
মহেঞ্চোদড়ো ও হরগ্লার যুগে নৃত্য, গীত ও বাছ্যের নিদর্শন-সন্বন্ধে উল্লেখ 
করেছেন, 


“13651055 ৫800106, 16 80068150086 10050 7251 001052160 2177018 
0) 11005 060016) 200 16 56105 010021015 0081 005 6211165 5017860 
17500110676 200 0005 (100 1010৮ 00 10660 21750) 200003109017762 
100 0) 20510) 86 60 096 05060 00 006 10005 01৮11122000, [0 0155 06 
106 25000518055 5. 1000 01 গোপা 1500 02 56017 1)21)£1178 0000 00৩ 
00600, 200 01) (০ 56515 9৩ ঠা0 ৪ 10160015017 01 0136 1900617) 7/:7222722 10 
50105 26 8100)61 600, 90106 ০010) [01060212101)5 20068100106 15016561308- 
(015 012. 01006 90177850 117500016120 & 0:00006 ০01 00৩ 1000610 22741 
11115 2, 081: 016 52500605, 11106 005 1000010 £272/276) 10256 2150 10662 
(00100. ৯ 


তন্ীযুক্ত বীণা, উন্নত ধরণের মৃদক্স, করতাল ও ছন্দায়িত নৃত্যের ভঙ্গী 
ইতিহাসপূর্ব বা' গ্রাকৃথখৈদিক যুগের সাংস্কৃতিক নিদর্শন মোটেই নয়, পরস্ 
এগ্ুলিকে বৈদিক যুগের পরবর্তাঁ সংস্কৃতির অভিব্যক্তিই বলতে হবে। বৈদিক 
সামগানেৎ* নৃত্য, গীত ও বাস্ছের গ্রচলন ছিল এবং তাদেরই অস্থবর্তন হয়েছে 
সি্ধু-সভ্যতার যুগে । বৈদিক যুগের আগে তথা প্রাখৈদিক যুগে সিশ্ধু-উপত্যকার 

২৮ 06 27672579716 47216 (1950), 7. 286. 

২৯) 0 25/25/9726 02221282205 ০1 £%2 17245 7412 (82025, 


[939 ), 0. 3০. 
০ | সামগানের ক্রমবিকাশ বৈদিক সাহিত্য্জলিতে সুম্পষ্টভাবে উষ্লিখিত হয়েছে। 


১৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


মতন অত বড় সমৃদ্ধি এবং উন্নত সভ্যতা ও সংস্কৃতিসম্পন্ন বিকাশের কল্পনা 
করাও যায় না। ক্রমবিকাশের স্তর ধারা মানেন, তাঁদের কাছে পরিণতির দৃষ্থ 
স্থপরিচিত, স্ৃতরাং অনুন্নত ও উন্নত, অপরিপুষ্ট ও পরিপুষ্ট এই ক্রমধারা অন্থ্যায়ী 
এঁতিহাসিক বৈদিকযুগের চেয়ে উ্নত রূপেরই পরিচয় পাই আমরা মহেঞ্জোদড়ো। 
হরগ! গ্রভৃতি স্থপ্রাচীন সভ্য বৈদিক নগরগুলিতে। 

সি্ধু-সভ্যতার যুগে নৃত্যছন্দের নিদর্শন-সঙ্বন্ধে ডাঃ লক্ষণ-স্বরূপও প্রত্ব- 
তাত্বিকতার পরিপ্রেক্ষিতে বলেছেন, 


5015 562] 1185 [016560660 & 02101118 50016, 006 1180 15 06801) & 
পরা) 800 06165 86 12001050906 (006, 01) 0708 5621 (7000) [721200099, 
2 0081) 15 70129171500 2 ৫1010 60016 ৪ (£67. 01002000061, 2 00120 15 
022017%. [10 0176 0999, 9, 10216 10019 1725 & 01010 10016 10010 1015 116015,)৩ ১ 


মহেঞ্জোদড়ো৷ ও হরপ্লায় সঙ্গীত ও নৃত্যের হুসঙ্গত রূপেরই পরিচয় পাওয়! 
যায়। নৃত্যশীলা নারীর ব্রোধ্মৃত্তিটা রায় বাহাছুর দয়ারাম শাহাঁনী আবিষ্কার 
করেন। নারী নগ্ন ও হাতে বড় বড় অলংকার থাকায় স্যার জন্‌ মার্শাল ও 
অন্ান্য প্রত্বতাত্বিকগণ নারীকে আদিমবাসী শ্রেণীতৃক্ত (:8১0118178] (506?) 
বলেছেন 1২ 

য়ার্ট পিগটও দক্ষিণ বেলুচিস্তানের অনুযায়ী কেশবিষ্তাম ও অপরাপর 
সাজসজ্জা থাকায় ওই ধরণের মস্তব্যই করেছেন। তাঁর মতে, মহেঞ্জোদড়ো ও 
হরগীর পরিশ্রাস্ত বণিকেরা শ্রম দূর করার জন্য দক্ষিণ-বেলুচিন্তান থেকে এঁসব 
নারীদের আমদানী করতেন।২৩ ডাঃ পুশলকরও স্যর জন মার্শীলের মতের 


৩১ 02 £%2/65 0%/%76, 501. 1৬9 0000, 1939, 0. 2, 0. 753তে 
প্রকাশিত প্রবন্ধ 71212720272 2%6 767/47/0-2276. 

৩২। ডাঃ নরেজ্রনাথ লাহাও বলেছেন 2 “4১ 90007 21901151081 080660 ঠা] 
ক ৯.৮ 1407%2770-7210 277 26 17751 721) 0%//%7% 10 100121 
71560101021 0921605, ৬০1. ৬11], 1200 1952, 0 2, 0,145. 

৬৩) “7300 015 17010025010) 10800106401] হতো] 110708000-0510) 50 
0109617 16016561016 005 706 01 18170755511)5 8100 ৪0010101600 01 1176 
11]1 ০0106 01 9000) 1361001015121)) 0065 21655 51186651 0358 101)৩ 
00610138055 760010108 51008 05 30001600 0815580 10805 0187 17256 
9:0886 10 0610 £1075 91005660600 0800178 200. 07150019151110200 
01)811905 101812 0৩ 60080 00 00115 0১6 2000 ০1 0১6 0150. 085170655 0560 0৫ 
171818005, 0: 1005200-02:0.--972%/5/975 17226 099০), 20. 177--878, 
186---787, 
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সি্ধু-সভ্যতায় সঙ্গীতের নিদর্শন ১৭ 


অন্ুবর্তী হোয়ে নারীমৃ্তিকে অনার্ধের কোঠায় ফেলেছেন এবং তাথেকে শুধু ডাঃ 
পুশলকর নন, অদ্ধেয় মার্শীল, রায় বাহাছুব চন্দ, রায় বাহাছুর দীক্ষিত প্রড়ৃতি 
পাশ্চাত্য মতের অসন্বর্তীগণও পরোক্ষভাবে (17016০5 ) প্রমাণ করতে 
চেয়েছেন যে, নৃত্যকলার বংশগত অধিকার ছিল অনুন্নত আদিমবানীদের। 
অবশ্য এমনোভাবের প্রতিধ্বনি পেয়েছি আমর! বৌদ্ধ ও তৎপরবর্তী সমাজেও। 
কোৌটিল্য ও মহাভাম্তকার পতগ্রলি নৃত্যশীল নটাদের চরিত্রে দোষারোপ 
করেছেন দেখা যায় ।৩৪ ভারতীম সমীজে এমন একদিন ছিল যখন গায়ক ও 
বাদক-শ্রেণীকে হেয় চক্ষে দেখা হোত, সঙ্গীতসেবীরা থাকতেন সমাজে অপাঙ ক্তেয় 
হোয়ে। অবশ্ঠ বিবতর্মান সমাজের দৃষ্টিতে স্রুচির মান-নির্ণয় করা কঠিন, 
কেননা আজ যে আচার-ব্যবহার বা সামাজিক রীতিনীতি সর্বসাধারণের কাছে 
আদরণীয়, কাল বা ভবিষ্যতে হয়তো সে-সবই অনাদরণীয় ও লোকের চোখে হেয় 
হোয়ে ঈলীড়াবে। পরিবতনই সমাজের রূপ; ভাল ও মন্দের ক্রমবিবতগান 
ধারাই সমাজের প্রকৃতি। কিন্তু মহেঞ্জোদড়োর বা হরগ্ীর ধ্বংসস্তূপ থেকে 
প্রাঞ্ধ একটীমীত্র নৃত্যশীলা নারীর অনীর্যোচিত বেশভূষা ও কেশের পারিপাট্য 
দেখে নিঃসংশয়ে সিদ্ধান্ত কর! যাবে না যে, নটীমাত্রেই হবে সভ্যতা-বিহীন সমাজের 
অধিবামী। আধুনিক লমাজেও নৃত্যের অন্থশীলন অব্যাহত আছে, অথচ 
নৃত্যরতা! নারীমাত্রেই অরুচিসম্পন্ন সমাজের অধিবাসী নন। মহেঞ্জোদড়োয় 
নৃত্যছন্দরত নারীমৃত্তি বরং তদাশীস্তন সমাজে নৃত্যকলা-অন্গুশীলনের পরিচায়ক 
এবং এইভাবে দেখা ও বিচার করাই বোধহয় সর্বতোভাবে সমীচীন । 


৩৪। “র্যাপদে লৌকিকতা! প্রবন্ধে শ্রীঅবস্তী সান্ঠাল নট-নটাদের সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন ঃ 
“চিরদিনই নট-নটারা নৈতিক শৈথিল্ের জন্ত হেয় ও ধিক্কৃত। “কৌটিল্য ও পতঞ্ললির সময় 
থেকেই নট-নটাদের চারিত্রিক অথাতি। পতগ্রলি বলেছেন, নটের স্ত্রী (নটা) যাকেই 
প্রয়োজন, তাকেই ভজন! করে (মহাভাম্ব, ৩য় অধায়)। এইজন্য নটের প্রতিশব 'জায়াজীব' 
এবং নটী ব্যাপক অর্থে গণিকাঁর সঙ্গে সমার্থক । * * সে যাই হোক, ছলা-কলায় পারদশিনী 
রঙ্গময়ী নীচজ্লাতীয়। রষণীরা (নটা) প্রাচীন কালে উচ্চবর্ণের পুরুষের চিত্ত চাঞ্চলা 
ঘটাতে পারত, এ-অনুমান কর! মোটেই কঠিন নয়।”__'মাসিক বহ্থমতী', মাঘ) ১৩৫৮, 
হাঃ ৫৪৬ 

প্রবন্ধকার প্রাচীন সমাজে নট-নটীর চিত্র একটু পক্ষপাতভাবেই অন্বন করেছেন বলা 
যায়, কেনন। নৃত্যকল] অনুশীলন করলেই যে স্ত্রী বা পুরুষ (টা ব1 নট) হ্বীন স্বভাবসম্পন্ন 
হোতেন ব। হবেন এমন কোন নিয়ম নাই। “অভিনয়দর্পণ', 'নাট্যশান্ত্', 'নত ন-নির্ণয় ও 
“সঙ্গীত-রত্বাকর' প্রভৃতি গ্রন্থে শিক্ষা! ও সংস্কৃতি হিসাবে নৃতাকলার যে পরিচয় দেওয়। হয়েছে তা 
মুরুচীম্পন্ন সকল শ্রেণীর সভা পুরুষ ও নারীদের জগ্তই নির্ধারিস্ক। 


৬ 


১৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


তবে নৃত্যরতা নারীর ব্রোঞ্চমৃত্তিটাতে শিক্পচাতুর্ষের কথ! সকলেই উল্লেখ 
করেছেন। প্রত্বতাত্বিক ইয়ার্ট পিগট হরগী-ভাস্বর্ষের সে তুলনা ক'রে বলেছেন 
৮160 85621510156 20006111075 0606 00৫ 8150. 11005, ৩২ ডাঃ 
পুশলকর ও কার্লেটন বলেছেন--”856070151763 0706 ৮5 006 6855 ৪0 
08009171695 06 165 00306. ৩৯ ডাঃ পুশলকরও সিম্ধু-উপত্যকার 
সভ্যতা-সন্বদ্ধে আলোচনা! করতে গিয়ে এই নারীমৃততির বর্ণনায় বলেছেন, 


05565001575 00026 18016 ০06 81) 81001101781 091011)6 £111 (615 ৬. 
4-6) 10) 06700210001. 06 1010১ 17 217 2110056 10000620 0051016, 15 & 
73006801075 ০0৮1০ 10511781705 200 1625 276 0150:01001010178651) 1006 2100 
9186 7625 102061615 118170 8010 006 51)001061. 105 1615 276 700 511217019 
1017270 চ10 006 66606261106 01006 00 056 200510,5 ৩৭ 


নারীমূতি ছাড়া অপরাপর নটমৃত্তির পরিচয়ও ভাঃ লক্ষ্ণ-ন্বরূপ দিয়েছেন। ৩ 
শরন্ধেয় ডাঃ শ্রীরাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায়ও একজন নটের প্রস্তরমৃতির কথা উল্লেখ 
করেছেন । তিনি লিখেছেন, 


11076165215 ঢে০ 161081107015 5/2//6//25 00010 89 172121009, % % ৪00. 006 
0061 01 0201: 8769 9126, 005 88016 01 2 10216 0217061, 51211017502 1015 
171800155,) %10) 006 166156 151560 17151), 056 21006500106 9152. [ব51218)9+7,৩ ১ 


৩৫) 02 77217540726 £7%2:2 (1950 ),70 186-187. 

৩৬ 015) 08101600) : 2%772126 22785) [01154 309) 21251010) 2%2 
৫/%/6 6144 17627 7221 : 106 56010 866, ৬০1. 1 (1951), 0. 18০. 

৩৭] 02 (2) 25197) 2716 0%//75 97 76 172:27 4221 :10006 6010 
4১2৬) ০1, 101951), 0. 180 ) (0) 47227 £7/5/9724/ 0/27471), $০1, ড]1], 
11810), 1932) ০. 10. 143. 

৩৮ | 07 17772 0%1%%72, ০01, 1৬9 0০6০. 1937, ০ 290. 155তে 
প্রকাশিত 7/6 1772222. ৫7% 110/6770-2270. 

৩৯ 07 (5) 7772 05/22/9% (200. 100180 60.১ 19০), 0. 19. 

(১) ডাঃ নরেকত্রনাণ লাহা তার 119%2%70 227০ 2%2 2%2 77245 7272 
0০2/829%- প্রবন্ধে উল্লেখ করেছেন ১4176 00061 51518566 (7১1. 01016065675 
£:020061 512117)0 00 076 11017101685 ৮100 006 1616165151560 10 20171) 06 
7005 £010 076 52150 80৮05 0600 1000. 00 101১6 160 2100 000) 21005 
50560186111) 056 52106 01750600206 0056 19 1011 ০01 17)0561061). [6 15 
10150 %% 0056 79112075৮95 0)166-1762060 01 010766-9060 200. 110 02 
088৩ 1 16706560060 000 900000] 9152 ই 5519]2, 0:05 06520 20180 
9555 7061) 008 01 217 201018]0 ক ক 00616115200 70218116100 1115 18016 
80008 006 [00120 50811000165 01005 101500110 0962100.-17%2127 £225107221 
0%27871/? ৬০], 11) 21210091932 ০20 143. 


প্রাচীন ভারতে সঙ্গীতের স্থটি ১৯ 


এই নৃত্যরত নটমৃতিটী ডাঃ মুখোপাধ্যায়ের মতে গ্রীকশিল্প (“0:66 
8:05 05 0061: 500110178 22260001081 00০১) এবং তা হওয়াও 


কিছু বিচিত্র নয়। 


প্রাচীন ভারতে সজীতের সি 


এখন ওই সকল প্রসঙ্গ হোল বৈদিক যুগের পরবর্তী সময়ের। তবে সিদ্ধু- 
উপত্যকার সভ্যতা ও সংস্কৃতিতে বৈদিক ধারাই অব্যাহত ছিল। কিন্তু সঙ্গীতের 
সৃষ্টি হয়েছিল বৈদিক তথা ভারতীয় সভ্যতার গোড়াকার দিকে । ভারতীয় 
সভ্যতার আদিম যুগে সঙ্গীত ছিল মানুষের মনের অন্তরতম দেশে লুকোনো । 
প্রকৃতির প্রজা পশুপক্ষীদের কলকণে হিল গীনের রূপ অভিব্যক্ত। মান্য চিরদিনই 
অনুকরণপ্রিয়। শাস্তি ও ্বচ্ছতার পরিবেশ পেলে শ্রম-শ্রাস্তির মাঝখানেও 
মে জানাতো তার অন্তরের আবেদন প্ররতিদেবীকে অথবা শ্রষ্টা ভগবানকে ; 
বিশ্ব-নিযস্তার ধারণা বূপায়িত হয়েছিল স্থৃপ্রাচীন যুগেরও সামাজিক মানুষের 
কাছে। নিজের চেয়ে বড় বা শক্তিমানের সার্থকতা সে বুঝ ত, কাজেই দুঃখ- 
বেদনার মধ্যে শাস্তির আশায় জানাতে। ভগবানকে তার প্রাণের গোপন- 
কথা। স্থুর থাকৃত সেই কথায়, বিচিত্র স্বরের সমাবেশ না থাকলেও সাধারণ 
একটামাত্্র স্বরে ও সরল ছন্দে গানের নৈবেদ্য সাঁজাতে! স্থপ্রাটীন কালের 
লোকেরা । পাখীর, জন্ত-জাগ্গোয়ারের যে ডাকগুলিকে (ধ্বনিকে ) মনে 
করত তারা স্থৃমিষ্ট ও শাস্তিদীয়ক বোলে, সেগুলির করত অনুকরণ, নিজেদের 
ন্বর ও কথার মাধ্যমে সাজাতো জঙ্গীতের টনবেছ্য। নিরর্থক তথা অর্থহীন 
গানের ভাষা তাদের ছিল না। পাঁধিব প্রয়োজনের তাগিদেই তারা গাইত 
গান। পরে সভ্যতার বিকাশের সাথে সাথে গানের রূপে এলো পরিবতনি, 
ভাবসম্পদে সঙ্গীত হৌল পরিপূর্ণ, অপাধিব আদর্শকেও করল গ্রহণ । 

সভ্যতার ক্রমবিকাঁশের সঙ্গে সঙ্গে সংস্কৃতির মান ও রূপ হয় যেমন উন্নত, 
সঙ্গীতের পক্ষেওঠিক তাই। ভারতীয় সঙ্গীত ভারতীয় সংস্কৃতি ও সভ্যতার একটা 
অপরিহীর্ধয উপাদান। সঙ্গীতের ক্রমবিকীশের কথা আমরা ব্রাহ্মণ-সাহিতা, শিক্ষা 
ও প্রাতিশাখ্যগুলির আলোচনায় উল্লেখ করব। তবে ব্রাহ্মণ, সংহিতা, আরণ্যক- 
সাহিত্যগুলি আলোচনা করলে দেখা যায়, সঙ্গীতের রূপ ছিল একেবারে প্রথমের 
দিকে সহজ ও সরল, প্রার্থনা ও আস্তর আবেদনের আকারে তা৷ হোত রূপায়িত। 


২৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


স্তোত্র, গান তথা উদ্গান, গাথা প্রভৃতিই ছিল গোড়াকার দিকে দ্গীতের 
রূপ। ক্রমে সভ্যতার আলোক হোল উজ্জ্লতর, সংস্কৃতি ও সভ্যতার 
পরিবেশ হোল দিব্য-মহিমায় উদ্ভাদিত। দেবতাদের বিচিত্র রূপের করা হোল 
কল্পনা, তাদের মহিমার প্রতি শ্রদ্ধা জানালো মানুষ। দেবতাদের রূপ অগ্রির মাধ্যমে 
হোত প্রকাশিত, স্থতরাং অগ্নির পৃজা, যাগ-যজ্জে আহুতি-দানই ছিল তখন 
দেবতাদের আহ্বানের রূপ। সুর্যের পূজা তখন অগ্নি-পৃজায় হয়েছে বপায়িত, 
তাহলেও সংস্কারের বশে মানুষ উপাসনা করত হৃর্ধরূপী অদিতির। পৃথিবীস্থ 
সূর্য-রূপী যজ্ঞাগ্সির লিহায় আহুতি দেওয়া হোত নৈবেগ্ত-রূপ হবিঃ, অগ্নিমুখে দেবতারা 
করতেন ফজ্্ভাগ গ্রহণ। আন্ৃতি-দানের সঙ্গে সঙ্গে ছন্দায়িত গান বা গাথার 
হোত অনুরণন, ষজ্স ও উপাসনার সঙ্গে সঙ্গীতের হয়েছিল এ-রকম ক'রেই 
মিতালী । সঙ্গীতের সঙ্গে থাকৃত বিভিন্ন বাগ্যঘন্ত্, নৃত্যছন্দও সাজিয়ে তুলত 
সামগানের মহিমময় বূপ। 


সাত ম্বরের কৃষ্টি বৈদিক যুগেই হয়েছিল 

সঙ্গীতে সাত স্বরেব উৎপত্তি বৈদিক যুগেই হয়েছিল এবং তার নিদর্শনও 
পেয়েছি আমরা সুপ্রাচীন সিন্ধু-উপত্যকার সভ্যতায়। অবশ্য শিক্ষা ও 
প্রাতিশাখ্যগুলির আলোচনার সময় আমর! সাত স্বরের বিকাশ-সন্বন্ধে 
বিস্তৃতভাবে আলোচনা করব। তবে মোটামুটি এখানে বলা দরকার যে-- প্রথম, 
দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ট ও সপ্তম স্বর গুলি বৈদিক। ষডজাদি সাত স্বর 
বৈদিক স্বরের পাশাপাশিই প্রচলন ছিল, তবে তাদের উভয়ের মধ্যে সম্পর্ক ছিল 
খুব কম। স্বরসংখ্যার প্রয়োগকে অপেক্ষা ক'রে স্থষ্টি হোল সাতটা শ্রেণীর গানের, 
যেমন আচিক, গাথিক, সামিক, স্বরাস্তর, ওঁড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ। সাম- 
প্রাতিশাখ্যে ও নারদীশিক্ষায় শাঁখাঁভেদে বিভিন্ন স্বরের প্রয়োগের কথা উল্লিখিত 
হয়েছে। মতঙ্গ (নবম শতাব্দীর কিছু পরে ) তার বৃহদ্দেশীতে লিখেছেন £ 
এক স্বর থেকে চার স্বরযুক্ত গাঁনগুলি মা্সশ্রেণীভুক্ত নয়, পরস্ত দেশী, 
শবর, পুলিন্দ, কাম্বোজ, বঙ্গ, কিরাত, অন্ধ, দ্রাবিড় প্রভৃতি জাতিদের মধ্যে 
চার স্বরযুক্ত গানের তথা দেশী গানের ছিল প্রচলন “চতুঃস্ববাৎ প্রভৃদ্দি 
ন মার্গ: শবরপুলিন্দকান্বোজবঙ্গকিরাতবাহলীকান্ধুদ্রবিডবনাদিযু প্রযুজ্যতে” ।€ * 


৪৪ বৃহদ্দেশী ( জিধান্ত্রম সংস্করণ ), পৃ" ৫৯ 


আর্য ও অনার্য সঙ্গীতের মিশ্রণ ২১ 


মতন্গ দেশী ও মার্থ-সঙ্গীতের মধ্যে পার্থক্য-নির্ণয় করেছেন গানে স্বরসংখ্যা- 
ব্যবহারের নজির দেখিয়ে। কিন্তু বৈদিক আিকাদি গানের বেলায় আমতা 
দেখেছি যে, এক স্বর থেকে চার ম্বরের গানগুলি টবদিক ও বিশুদ্ধ হিসাবেই 
গৃহীত হোত। যেমন সামিকযুগে গানে তিন স্বর থেকে সাত স্বরের ব্যবহার 
ছিল। অবশ্ঠ মার্গ-দেশী গাঁনে বিভাগের মতন প্রশ্ন তখন বৈদিক গানের 
বেলায় ওঠেনি। মার্গ ও দেশী-সঙ্গীত বৈদিকভিন্ন লৌকিক সঙ্গীতশ্রেণীর 
অস্তর্গত, কাজেই লৌকিকের বেলায় বৈদিক নিয়মকাহনের প্রয়োগ বিশেষ 
ছিল না। 


জার্য ও অনার্য সজীতের মিশ্রাথ 


মতঙ্গের অভিপ্রায়-অন্নুসারে জানা যায়, পঞ্চন্বরযুক্ত ওঁড়ব থেকে সপ্তস্বরযুক্ত 
সম্পূর্ণ জাতির গানগুলি মার্গ ও অভিজাত শ্রেণীর অস্ততুক্ত, এজন্য 
বোধহয় আর্টিক থেকে স্বরাস্তর পর্যবস্ত জাতিগ্রলির প্রচলন ও উল্লেখ বত'মান 
সঙ্গীতপদ্ধতির ভেতর পাওয়া যায় না, কেবল ওঁড়ব থেকে সম্পূর্ণ জাতির 
ব্যবহারই আছে। শবর, পুলিন্দ, কাম্বোজ, বঙ্গ, কিরাত, দ্রাবিড প্রভৃতি 
জাতিদের সঙ্গীতে চার অথবা! তার কম সংখ্যার স্বরেরই নিশ্চয় প্রচলন ছিল, 
সেজন্য তাদের মার্গশ্রেণীতৃক্ত না ক'রে দেশী ও ইতর শ্রেণীর অন্তর্গত 
বলা হয়েছে । কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় দেখা যায়, মতঙ্গ একদিকে যেমন শবর- 
কান্বোজাদি জাতির গানকে কৌলিন্ত দিতে অস্বীকার করেছেন, 
অপর দিকে তেমনি মার্গশ্রেণীর মধো আভীরী, চ্ছেবাটী, গুর্জরী, কান্বোজী, 
পুলিন্দিকা, শবরী, দ্রাবিড়ী, সৈন্ধবী, পৌরালী, বঙ্গালী, ঠন্ক, কৈশিকী 
প্রভৃতি রাগগুলিকে অভিজাত বোলে গণ্য করেছেন। শুধু মতঙ্গই 
নন, সঙ্গীতশান্ত্রী হিসাবে প্রামাণিক যাট্টিক, কাশ্ঠপ, দুর্গাশক্তি প্রভৃতি 
গ্রণীরাও এই অন্তভূক্তিকে সম্মানের সঙ্গে গ্রহণ করেছেন।*১ মতঙ্গ নিজেই 
ঠন্ধ, সৌবীর, বোট্র, বেসর প্রভৃতি রাগদের মধ্যমগ্রাম থেকে উৎপন্ন বলেছেন 


৪১। বৃহদেশী (ত্রিধান্্রম সংক্করণ) পৃ ৯৮--১১৮ 

মার্কগেয়পুরাণে ৫৭ অধ্যায়ে ভারতবর্ষের সীমানা, সমন্ত দেশ ও জাতির বিস্বৃত বিবরণ 
দেওয়। হয়েছে। সেখানে "পূর্বে কিরাতা৷ যন্তান্তে পশ্চিমে যবনাস্তথা” প্রভৃতি ক্লোকগুলি থেকে 
বুধ যায় সকলে যজ্ঞ, অধায়ন ও বাণিজ্যাদি করত, হৃতরাং তার! মুমণ্য জাতি ছিল-_ ইঞ্যাধ্যায়- 
বাণিজ্যাস্তৈ: কর্মভিঃ কৃতপাবনাঃ।” 


২২ সঙ্গীত ও সাস্কৃতি 


এবং মা্গশ্রেণীতুক্ত অভিজাত ও প্রাচীন রাগ মালবকৈশিক, হিদ্দোলাদির 
যতন সমান মর্ধীদ। দান করেছেন, 


“ঠন্করাগশ্চ সৌবীরস্তথা বৈ ঠন্ককৈশিকঃ | 
বোষ্ট্রাগশ্চ ষড় জাখ্যে ভবেদ্‌ বেসরাড়বঃ ॥ 
হিন্দোলকন্ত বিজ্ঞেয়ো মধ্যমগ্রামসম্ভবঃ | 
মালকপঞ্চমশ্চৈব মালবকৈশিকম্তথা ॥% 


অঙ্গ, বঙ্গ, গান্ধার, শবর, পুলিন্দ, কাম্বোজ, নিষাদ, গুর্জর প্রভৃতি জাতিরা 
সকলেই অনার্ধ-সংস্কৃতিসম্পন্ন ছিল কিনা এ-নিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। 
এঁতিহাসিক প্রমাণপঞ্জীর নজিরে জান যায়, তারা সকলেই অনার্ধগোষ্ঠির 
অস্তভূক্তি ছিল না, আর্ধসভ্যতা ও সংস্কৃতিসেবীও অনেকে ছিল। 

অজদেশটি মগধের পূর্বদিকে অবস্থিত ও চম্পানদীর দ্বারা মগধের সঙ্গে 
বিচ্ছিন্ন ছিল। ডাঃ রায়চৌধুরী বলেন, “বিধ্রপপ্তিতজাতক' গ্রন্থে রাঁজগৃহকে 
( বতমাঁন রাঁজগীর ) অঙ্গদেশের নগর হিসাবে গণা করা হয়েছে । মহীভারতের 
শাস্তিপর্বে একজন অঙ্গরাজের উল্লেখ আছে, তিনি গয়ায় বিষুণপাদপর্বতে 
যজ্ঞাহুষ্ঠটান করেছিলেন। মহাভারতের সভাপর্বে অঙ্গ ও বঙ্গদেশকে একটা 
রাঁজ্য বোলে উল্লেখ করা হয়েছে । অঙগদেশের রাজধানীর নাম চম্পা, গঙ্গানদীর 
তীরে অবস্থিত ছিল। মাননীয় কানিউ.হাম ভাঁগলপুরের কাছে এখনো চম্পনগর 
ও চম্পপুর নামে দুটী গ্রামের অবস্থিতির কথা উল্লেখ করেছেন। মহাভারতে, 
হরিবংশে ও কতকগুলি পুরাণে চম্পীকে 'মাজিনী' নামেও অভিহিত করা 
হয়েছে ( মতস্যপুরাণ ৪৮1৯৭) বায়ুপুরাণ ৯৯।১০৫-_ ১০৬ ইরিবংশ ৩১1৪৯) 
মহাভারত ১২।৫।৬--৭; ১৩1৪২১৬) 18২ 

ডাঃ পুশলকর বলেছেন, অঙ্গজাতির উল্লেখ খথেদে পাওয়া যায় না। 
কিন্তু অথর্ববেদে (৫1২২ ) বর্না আছে ।৭৬ মাননীয় পাঁজিটার অঙ্গজাতি তথা 
অদেশের অধিবাসীদের অনার্ধ বলেছেন। ওল্ডেনবার্গের অভিমত সম্পূর্ণ ভিন্ন, 
তার মতে, অঙ্গেরাই স্প্রাীন আর্জাতি। তবে আর্জাতি যে বাইরে 


৪২) ০£ 12775910272 %//72 0 /%2 17775 721 :1006 5510 589, 
৬০1]. | (1951), 7. 256. 
৪৩1 [010 0, 266. 
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থেকে ভারতে প্রবেশ করেছিল একথা তিনি বিশ্বীম করেন। বঙ্গ শবকটার 
উল্লেখ এতরেয়-আরণ্যকে (২1১১) নাকি বগধ, চের প্রভৃতি পক্ষীদের নামের 
সঙ্গে পাওয়া যায়। বগধ শবটা মগধের নামাস্তর। পক্ষীনীমটার প্রসঙ্গে 
ডাঃ পুশলকর বলেছেন__- “10 [0:08015 106213 0090 0365 আ০16 
[)017-4১:521)3 506810176  1917808£65 1706 1756611181915 6০ 09০ 
£1815%  বৌধায়ণধর্মস্থত্রে বঙ্গদেশের সঙ্গে অজের নামোল্লেখ আছে। 

শতপথব্রাঙ্ষণে (৩৩।২।১-২) নিষাদ শবটা “নদ' নামে একজন দক্ষিণদেশীয় 
রাজার পরিবর্তে ব্যবহৃত হয়েছে । “নদ, থেকে পরবর্তীকালে নিষাদ শব্দের 
উৎপত্তি হওয়া বিচিত্র নয়। নিষাদ-দেশের অধিবাসীদের নিষাদ বলে। 
নিষাদজাতি কিন্তু আর্ধগোষ্ঠির অন্ততূ্ভ, এরা অরণ্যচারী অনার্জাতি 
নিষাদ থেকে ভিন্ন। সুতরাং নিষাদ জাতি হিসাবে আর্ধ ও অনার্য এই 
দু'রুকমের উল্লেখই পাওয়া। নিষাদরাজ নলের নাম মহাভারতে ও বিভিন্ন 
পুরাণে উল্লেখ আছে। নিষাদ-দেশ সম্ভবত বিদর্ডের পাশাপাশি ছিল।৪৪ 

কান্বোজের নাম বিভিন্ন সাহিত্যে ও শিলালিপি প্রভৃতিতে গান্ধারের 
সঙ্গে উল্লেখ দেখা যায়। সঙ্গীতে কাম্বোজী, খাম্বাজ বা খামাচী বাগ নাকি 
কাম্বোজদেশ থেকে আমদীনী-করা, অথচ এই রাগে চারটার বেশী স্বরের 
প্রয়োগ আছে-_অন্তত বতর্মানে। কিন্তু বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গ কান্বোজকে অনার্ধ- 
শ্রেণীতৃক্ত বোলে এদের গানে মাত্র চীরম্বরের প্রযোগের কথা বলেছেন, অথচ 
কান্বোজকে ঠিক অনার্ধদের দেশ বলা ঘাঁয় না। গান্ধারের মতন কান্বোজ উত্তরাপথে 
তথা ভারতের উত্তরসীমাস্ত-প্রদেশে অবস্থিত ।** কাম্বোজকে কন্ুজ বা 
কম্বোডিয়াও বলে। এই কন্বুজ বা কান্বোডিয়ায় হিন্দুদের বসবাস ছিল। 
জর্জ ইলিয়ট তার 77/715% 270. 8927715%) বি. আর. চট্টোপাধ্যায় 
ভার 17127 011/1911110//6706 27 07৫8016) শ্রচ্ছেয় ডাঃ শ্রীরমেশচন্ত্র 
মজুমদার তার 0/9%10 পুব্তকগুলিতে কম্বোজ বা কন্বোজের সভ্যতা ও 
সংস্কৃতি স্বন্ধে বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছেন। ভাঃ বীয়চৌধুবী উল্লেখ 
করেছেন, 


৪৪ 11010, 7, 261. 

৪৫1 (ক) কাম্বোজের নাম পাওয়া যায় মহাভারতে ১২1২*৭1৪৩ এবং রাজতরঙ্গিণীতে 
81১৬৩-১৬৫ $ (খ) 01 ভাঃবড়য়া। 4159£2 2%2 25 17507611975 (7946), 067 
70. 9293, 


২৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


+[810190]2 2087 11245 661 2. 00276 01 91817708010 16210081010 
861 6৫10 060100, % 81106 015567506০1 41785 (4779 ) 10 850300)8 
15 15008701560 10 00৩ 14277%772-77782)2 (115 149 07 ৪৯ 


কিন্ত চীনা-পরিত্রাজক হয়েন সা (11001) 03818 ) রাজপুবের 
বর্ণন! করতে গিয়ে বলেছেন £ 


পণা০0) [87008 00 51505 006 10008010505 হাত 002156 2104. 01210 
19 061502021 20068187006) 01 1005 $1015700 019005100125 % দ 1015 00 001 
96107 00 12019 70101061106 216 11706110 006000155০1 0026161 € 2.) 
10210911817 ) 560005,8 ৭ 


হুয়েন সাঁউ-বর্মিত রাজপুর ও কাঁ্বোজ একার্থক। যদিও মহাভারতে 
(২1২৭) অভিসার তথা রাজপুর ও কান্বোজকে ভিন্নভাবে বর্ণনা করা হয়েছে, 


তথাপি সকল সময়েই তারা ভিন্ন ছিল না। ডাঃ রায়চৌধুরী তাই বলেছেন : 


4৩ 1581) 00) 2 08255876601 1105 442/26/12 ( 11,475) 0086৪ 
01806 ০৪1160 7২8)819172 925 (116 1)0106 011) [09.0)60)85.৮ 


হয়েন সাঙ্‌ কান্বোজীদের অনার্ধ বলেছেন, ভূরিদত্জাতকের ( ৬২০৮) 
বর্ণনাও ঠিক তাই। নিরুক্তকার যাস্ক কাদ্বোজীদের ভাষাকে আর্ধভাষ! 
থেকে ভিন্ন বলেছেন। সামবেদের বংশত্রাহ্ষণে নাকি প্রাচীন কান্বোজীদের 
উল্লেখ আছে। শ্রদ্ধেয় জিমারের মতে, কাম্োজী ও মদ্ররা নিকট 
গোত্রীয় ছিল ও তার! ভারতের উত্তরপশ্চিমাঞ্চলে বাস করত। অধ্যাপক 
গ্রিয়ারসন কাম্বোজীদের ভেতর ইরাণীদের সাদৃশ্তের কথা উল্লেখ করেছেন। 
প্রাচীন পারস্-প্রস্তরলিপিতে কাম্বোজী বা কাম্ুজিয়াদের নামোল্পেখ 
পাওয়া যায়। 

ডাঁঃ লক্ষ্ণ-স্বরূপ উল্লেখ করেছেন, নিরুক্তকার যাক্ক কথ্য-সংস্কৃত ও 
প্রীত ভাষার ভিত্তিতে আর্য ও অনার্য জাতিদের বিভাগ নির্ণয় করেছেন। 
আচার্য যাস্ক বলেছেন, কান্বোজ ও প্রাচ্যবাসীর! প্রাথমিক সংস্কৃত ও আর্য 
এবং উত্তরাঞ্চলবাসীর! প্রাদেশিক প্রাকৃত ভাষার ব্যবহার করত। এ-থেকে 
বুঝ! যায় যে, কাম্বোজীর! সংস্কৃত ভাষাভাষী হৌলেও আর্ধগোঠীতুক্ত ছিল না। 
উত্তরাঞ্চলবাসীরাও পূর্বাঞ্চলবাঁসীদের থেকে ভিন্ন ছিল। এপ্রসঙ্গের উল্লেখ 
ক'রে ডাঃ লক্ষণ-স্বরূপ উল্লেখ করেছেন £ 


৪৬ 02 422/641 2725/9) 0 4476%/ £%76 (1938 )১ 0126, 
৪৭1 10100. 127. 
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“6 (83108 ) 0151058 7960116 1860 0003৩ দা)০ 10010 10112087 80295 
200 0009৬ %1)0 60)0109 55000081 101035. ১000:0108 00 0015 01501000100 096 
1210190)289 800 005 1:856117618 056 02100277200. 005 1785 550. 095 
10005107605 0671%8056 8৪5০0150915 01005, 255 01726505065 005 258 
20 (05 59515170805 830 0১৩ 10103510505, 00015 5005 09৪6 005 5950606 
800 006 10100610615 ৩ 000 4725--905850 61৩ 001 15£91060 
৪ 9001) 709 %83108--810)0151) 0১65 10056 1025৩ 0650 ৮0080 000৩ 026 
10816700801 15 4189 0০ 58001 20 63051702556 60 8001 0561 
18132829£6.6 ৮ 


মহাভাহ্যকার পতগ্জলি (১1১1১) নাকি এই সিদ্ধান্তের পক্ষপাতী ছিললেন। 
অন্ধ, পুণ্ড, শবর, পুলিন্দ, মৃতিবেরা কতক আর্জভাবাপন্ন ও অনেকে 
অনার্য ছিল। ব্রাহ্ষণসাহিত্যে এদের দস্থ্া নামেও অভিহিত করা হয়েছে। 
মহাভারতে (১২।২০৭1৪২) অন্ধ, পুণ্ড» শবর, পুলিন্ম গ্রতৃতিকে দক্ষিণদেশের 
অধিবাপী হিসাবে বর্ণনা করা হয়েছে। অদ্ধেরা আসলে কৃষ্ণা ও গোদাবরী 
এই ছুটা নদীর মাঝামাঝি স্থানে বাস করত। পুণ্ুদের বাঙ্গালা ও বিহারবাসী 
বল! হয়েছে। পৌগুবর্ধনের রাজধানী ছিল উত্তর-বাঙ্গালায়। ডাঃ 
পুশলকর মনে করেন যে, পুণ্ুরা বাঙ্গালাদেশের আদিবাসী £ 476 
27000785212 0:0908015 006 81355256015 06 00০ 00105, 8150 
80021610791 08806 11) 13617881.৮ ডাঃ রায়চৌধুরী বলেছেন, শবর ও 
পুলিন্দদের বর্ণনা মৎস্য ও বায়ুপুরাণে 'দক্ষিণাপথবাসীনঃ, হিসাবে পাওয়া 
ঘায়। শবরেরা ছিল অনার্য। এঁতিহাসিক প্নিনি শবরজাতিকে 
নথয়েরি (98811) ও টলেমী 'শবরী” (9908186 ) নামে উল্লেখ করেছেন । 
ডাঃ পুশলকর ও ডাঃ রায়চৌধুরী মনে করেন, শবরের! সম্ভবত ভিজাগাপষ্রমের 
পার্বত্য অঞ্চলে শবলু বা শৌরজাতিরই একটী শাখাবিশেষ। গোয়ালিয়র 
রাঁজ্যে ও উড়িস্তার প্রীস্তসীমায়ও শবরজাঁতির বাস ছিল। 
পুলিন্দদের নাঁম মহাভারতে পাওয়া যায়। অশোকের সময়ে অন্ধ দের নামের 
সঙ্গে পুলিন্দদেরও নামোল্পেখ করা হয়েছে। পুলিন্দদের রাজধানীর নাম 
গুলিন্দনগর | পুলিন্দনগর সম্ভবত দশান্না (মহাভারত ২৫-১০ ) তথা বিদিশা 
বা ভিল্সা-প্রদেশের দক্ষিণ-পূর্বদিকে অবস্থিত ছিল।** অধ্যাপক শ্রীতর্ধেন্্কুমার 
৪৮) 0 7/2 71:2%57/% 2৮ %2 277788/6. ৫ 1921 0, 00, 2257224. 


৪৯। ০ ভাঃ রায়চৌধুরী £ 4291//762/ 1725/07 27 41/22/5472 (1938); 
০. 79. 


২৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


গঙ্গোপাধ্যায় বলেছেন, মালবদের মতন পুলিনেরাও স্থসংবদ্ধ সথসংশ্িষ্ট জাতি 
ছিল। অশোকস্তস্ের প্রী্ধিস্থান রপনাথের** পূর্বনাম ছিল দশার্না, এই 
দশার্না ও তার পার্বর্তা অঞ্চল ছিল প্রাচীন পুলিন্দজাতির কৃষ্টিকেন্দ্র।*; 

আমর! আগেই বলেছি যে, বৃহদদেশীকার মতঙ্গ এ-সকল জাতিকে অনার্ধ 
হিসাবে গণ্য করেছেন, অথচ এদের অনেকের ভেতর সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
রূপ সৃপরিষ্ফুট ছিল। আবার বৃহদ্দেশী, রত্বাকর প্রভৃতি গ্রচ্থেই দেখা যায়, অনেক 
অনার্ধ-রাগে শ্বরসংখ্যা সংযুক্ত ক'রে তাদের আর্গোষ্ঠী তথা মা্গশ্রেণীতূক্ত 
করা হয়েছে। মিশ্রণ সকল কালেই স্বাভাবিক ও সম্ভব, বরং মিশ্রণের 
দ্বারা জাতির ও সংস্কৃতির পরিপুষ্টি ঘটে । আদি-অধিবাসী তথাকথিত আদিম 
অনার্ধদের সঙ্গীত নিয়ে আলোচনা করলে দেখা যায়, তাদের মধ্যে স্বর-সংখ্যার 
প্রয়োগ অতান্ত কম ছিল এবং তাদের দেশী বা! দেশীয় মার্গভিন্ন সঙ্গীত 
বল! হেটত। মতঙ্গ “চতুঃন্বরাৎ প্রভৃতি ন মার্গ:” কথাগুলি দ্বারা এই অভিমতই 
প্রকাশ করেছেন। 

আর্ধজাতির সঙ্গীতে তথা রাগগোষ্ঠির মধ্যে যে অনাধদের বিচিত্র বাগ 
স্থানলাভ করেছে তার বিস্তৃত বিবরণ শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রতর্দেজ্্কুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় তার “রাঁগ-রাঁগিণীর নাম-রহস্য” নামক সুচিন্তিত ধারাবাহিক 
গ্রবন্ধেংং ও প্বাগ ও রূপ" বইয়ের ভূমিকায় উল্লেখ করেছেন। আমরা 
পূর্বে উল্লেখ করেছি যে, স্থৃবিশাল ভারতবর্ষে আর্জাতি ছাড| মালব, শক, হণ, 
পুলিন্দ, যবন, পল্লব, শক বাহিলক, গুর্জর প্রভৃতি অনীর্য (?) জাতিদের বাস 
ছিল। যৃদ্ধ-বিগ্রহ, ব্যবসা-বাণিজ্য, সামাজিক আদানপ্রদান-ব্যাপারে উভয় 
জাতির মধ্যে ক্রমশ সৌথ্যভীব গডে ওঠে এবং তারই ফলে উভয়ের মধ্যে 
রক্তমিশ্রণও সম্ভব হয়েছিল। সেই মিশ্রণের জন্য বৈদিকোত্বর লৌকিক 
সঙ্গীত মার্গ ও দেশীর মধ্যে বেশে একটা যোগনুত্র স্থাপিত হয়েছিল এবং 


&* | ডাঁং বড়া রূপনাথ সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেনঃ “1105107755 000165 078 116 
কট ক) 0706 00 006 ২0191980100 (05021081 0150100 06008] 010%100065 )) 
19108 2 005 0006 01 016 21000112066 06 101]151 ঈ ঈ )45022 ৫797 275 
4754716/70%5 (1946) ০৮ 11) 015 

£১। প্রজানানন প্রণীত “রাগ ও রূপ" বইয়ের “ভূমিকা”, পৃ" ৯১০ 

$২। 'সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা (প্রকাশক আর বি দাস, কলকাত।), ১১শ বর্ষ, 
১৩৪১, বৈশাখ--চৈত্র, পৃ" ১৯, ১৪৮, ২০৪) ২৬৭) ৪৬৭) ৫২৬) ৬৫৮) ৭১৪ 


ভারতবর্ষের সঙ্গে ভারতেতর দেশের যোগাযোগ ২৭ 


ক্রমসংস্কৃতি-সাধনের ফলে অনেক দেশীগান তথা দেশীরাগ মার্গশ্রেণীর- 
মর্যাদা লাভ ক'রে অভিজাত সঙ্গীত-ভাগারকে সমৃদ্ধ করেছিল । 


ভারতবধের সঙ্গে তারতেতর দেশের যোগাযোগ 

ভারতবর্ষে যেমন নানান্‌ ঘাত-প্রতিঘাত ও অন্কৃল-প্রাতিকূল পরিবেশের 
ভেতর দিয়ে সঙ্গীতের অগ্রগতি অগপ্রতিহত ছিল, ভারতীয় সঙ্গীতের 
সঙ্গে বিশ্বের অন্যান্ত দেশেরও তেমনি যোগাযোগ স্থাপিত হয়েছিল, 
তাতে ভারতবর্ষ করেছিল মহিমৌজ্জল অন্যান্য সকল দেশকে তার সঙ্গীত- 
সমৃদ্ধি দান ক'রে। প্রিনি, স্্রীবো, মেগাস্থিনিস, হেরোদোতাস, প্রোফাইরি 
প্রভৃতি প্রাচীন বিদেশী এঁতিহাসিকেরা ভারতের সাংস্কৃতিক ও বাণিজ্যিক 
যোগাযোগ পৃথিবীর সকল দেশের সঙ্গে হয়েছিল একথা মুক্তকণ্ঠে স্বীকার 
করেছেন। তাছাড়া ভারতের প্রা্ীনত্বকে তারা প্রথম প্রণতি জানিয়েছিলেন 
শ্রদ্ধার ভাব নিয়েই। স্বামী অভেদানন্দ তাই উল্লেখ করেছেন, 


41161620006 51100552150 01500171021 20000001616 07 61170, 90৪9, 
1185250)51065) 1761000603, [10101957820 2 10056 01 00617 2001610 
20010017501 0106:600% 0001)0189, 5 51721] 565 1707 1011)15 0৩ 01111280100 
০0 10012 25 16852106007 00600, 11) 9০0 060/660 0)06 56815 1500 ৪30 
5090 73, 0. 096 1710005 67৩ 50 ছি 2020090. 10 161181010, 10612015105, 
07711030105, 5016006) 210 হ005101 00. 0060101)6 01786 20 00167 12000 
০010 50200. 95 03611 11521) 01: 00100606 চা10) 08600 10) 2109 01 00656 10181000565 
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আলেকজান্দ্রিয়ার স্থবিশাল গ্রন্থাগার ও সাংস্কৃতিক কেন্দ্রের কথা বিশ্বের 
ইতিহাসে প্রসিদ্ধ, কিন্তু তাও ভম্মীভূত হয়েছিল বিধর্মীদের অত্যাচার 
ও উপদ্রবের জন্য । গ্রীকসম্রাট আলেকজাগ্ডারের ভারত-অভিষানের 
ফলে প্রাচীন গ্রীসদেশের সঙ্গে সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছিল ভারতবর্ষের । 
আলেকজান্দ্রিয়া যে কেবল সাংস্কৃতিক কেন্ত্র-প্পেই পরিচিত হয়েছিল তা 
নয়, ভারতবর্ষ ও গ্রীসের মধ্যে বাণিজ্যিক যোগাযোগ রক্ষা করারও একটী 
প্রধান মধ্যম হিসাবে পরিগণিত হয়েছিল। স্বামী অভেদানন্দ ুস্পষ্টভাবে তাই 
বলেছেন :। 


&৩। (ক) 02 27212 277 2727 2226/6 (1906-6 ), 0, 2197 (ধ) 01702 5, 
[950102001151)7021) 2 20312777 26/7520% 272 77/2527% 4%058/%/ (206 6৫. 194০), 


২৮ নঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


দ 626 006 9150500115 060801৩0 005 060৮৩ 01 0505 8৫ 
00100006106 10656 [77018 ৪90 075606, 220 03616 দ৪3 (তি 007508910 
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থৃপূর্ব ২৬, শতকে সম্রাট অশোকের রাজত্বকালে বৌদ্ধ সন্্যা্সীরা 
সাইবেরিয়া থেকে সিলোন, চীন থেকে ইজিপ্ট, সিরিয়া, পালেম্তাইন, 
আলেকজান্দরিয়! প্রভৃতি দেশে বুদ্ধের বাণী ও আদর্শ প্রচার করেছিলেন। 
ধর্মগ্রচারের সঙ্গে সঙ্গে ভারতের সকল রকম শিক্ষাও বিস্তার লাভ করেছিল 
ভারতেতর দেশে । তাছাড়া এতিহাসিকেরা একথা স্বীকার করেন যে, 
বৌদ্ধযুগে ভারতের সঙ্গে অন্যান্য দেশের সাংস্কৃতিক ও বাণিজ্যিক আদান- 
প্রধানের কাহিনী ও প্রমাণপঞ্ধী তো অতি আধুনিক যুগের কথা, স্থপ্রাটীন বৈদিক 
সিঙ্কু-সভ্যতার সময়েও ভারতের সঙ্গে যোগস্থত্র স্থাপিত হয়েছিল বিশ্বের 
সকল প্রধান প্রধান দেশের । প্রত্বতত্ববিদ মিহিরাদ উল্লেখ করেছেন, 
এটী খুব বেশী সম্ভাবনা যে, বিশেষ ক'রে বাণিজ্যিক ব্যাপারে “সিন্ধু ও 
পাঞ্চাবের অধিবাসীদের সঙ্গে মেসৌপটেমিয়ার লোকদের বেশ ঘনিষ্ট-সম্পর্ক 
ছিল, কেনন! এই উভয় দেশের লোকেরা সমুদ্র ও প্রাচীন পথ বোলান 


পাশের ভেতর দিয়ে পারম্পরিক মেলামেশার ভাবকে অক্ধুগ্ন রেখেছিল 


“৮ 5 018017 0:0১9916 0780 006 790916 01 9120 990 (06 চ0008) 
৮৩6 11) 01056 (0001) 10) 006 050015 01 1169000161719 ৪20 (80৩0 দা11] 
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ডাঃ শ্রীরাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় তার 17//7% 082/1/22150% বইয়ে 
ভারতের সঙ্গে বিশ্বের অপরাপর দেশের কিভাবে বাণিজ্যিক ষোগাষোগ 
ছিল (1%1600/15-প্রসঙ্গে ) তার বিস্তৃত আলোচনা করেছেন।«* এছাড়া 
আর্পে্ট ম্যাকে মহেঞ্জোদড়ো ও হরগলার সঙ্গে ভারতের অন্ান্ত দেশের 
বাণিজিািক সম্পর্কের কথা উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন, 


*[000015 00 006 15005 ৬৪115) 701) 00067 0970 01 10018 002166 10 01821 
072 005 1060016 01 006 10005 01065 02060. 100, 11 006) 010 001 0000:01, 
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€৪ | 0০27 49/27/0225 (1923 ),0 24. 
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ভারতবর্ষের সঙ্গে ভারতেতর দেশের যোগাযোগ ২৯ 


সকার লিওনার্ড উলির অভিমতও তাই। ডাঃ ফ্রাঙ্থফোর্ট স্বীকার 
করেছেন যে, সিল্ধু-উপত্যকার সভ্যতার সঙ্গে বাবিলোনের সভ্যতার চাক্ষ্ষ 
যোগাযোগ ছিল। এছাড়! স্থমের ও ইউফ্রেটিস উপত্যকা-ছুটীর সহরগুলি, মায়া, 
মেক্সিকো, ইত্ডিয়ানআকফিপেলেগো, উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকা প্রভৃতির 
সঙ্গে ভারতের সকল-কিছুরই আদানপ্রদান হৌত হ্বপ্রাটীন যুগের 
ভারতবর্ষে ।«* 

হ্তরাং এক সময়ে ভারতবর্ষের ভেতর ও বাইরের সকল দেশগুলির মধ্যে যে 
বেশ একটা সাংস্কৃতিক ও সামাজিক সম্পর্ক ছিল তার নিদর্শন পাওয়া যায়। 
ধর্ম ও সাহিত্যের মতন সঙ্গীতের অন্থশীলনও অনেক দেশের জাতিদের মধ্যে 
সচঞ্চল ছিল। শ্রদ্ধেয় ডাঃ প্রবোধচন্ত্র বাগচি তার “ভারত ও ইন্দৌচীন' 
এবং “ভারত ও মধ্য-এশিয়াঁ বই দুটাতে চীনা ও বৌদ্ধ পরিব্রাজকদে 
ভ্রমণকাহিনীর প্রসঙ্গে ভারত ও ভারতের এলাকার বাইরের এমন কতকগুলি 
দেশের ও জাতির নামোল্লপেখ করেছেন যারা অনার্য হিলাবে উপেক্ষিত নয়, বরং 
তাদের সভ্যতা ও সংস্কৃতি সম্পূর্ণভাবে ভারতীয় ও আধই ছিল। উদাহরপের 
জন্ত আমরা তার উপাদানপূর্ণ বইথানি থেকে কতক কতক অংশ এখানে উদ্ধৃত 
কর্লাম। তিনি উল্লেখ করেছেন £ সমুদ্রপথে ভারতীয় সভ্যতার ধারা 
ইন্দোচীন, কন্ুজ, চম্পা, শ্ঠাম, যবধীপ, বলীদ্বীপ প্রভৃতিতে বিস্তৃতি লাভ 
করেছিল। স্থপ্গপথেও ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত-প্রদেশ থেকে শুরু 
ক'রে মধা-এশিয়ার বিভিন্ন জাতির ভেতর ভারতীয় সংস্কৃতির বীজ রোপিত 
হয়েছিল। থুরীয় প্রথম শতক থেকেই ভারতবর্ষের সঙ্গে চীনদেশের ও মধ্য- 
এশিয়ার নানান্‌ জাতির যোগস্ত্র স্থাপিত হয়েছিল। “জিনগত ৫২২ 
থৃষ্টাষে গান্ধার দেশের বাঁজধানী পুরুষপুর (বতণান পেশোয়ার) নগরে 
জন্মগ্রহণ করেন। * * তার পিতা বদ্রসার ছিলেন গীন্ধার দেশের 
একজন প্রধান মন্ত্রী। * * কাঁপশা রাজ্য এসময়ে ছিল 
গান্ধার অপেক্ষাও সমৃদ্ধিশালী, তার কারণ ভারতবর্ষ থেকে উত্তরবাহিনী 
প্রধান পথ কপিশা হ'য়ে বাহলীক ও অন্যান্ত দেশে পৌচেছে।” কপিশার 
আর একটা নাম কাফিরস্থান। ধর্মগুপ্ত নামে একজন ভারতীয় শ্রমণ 
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তার আচারের লঙ্গে কান্তকুজ থেকে প্রথমে টক্দেপে গমন করেন। 
টন্তদেশ পাঞ্জাবের উত্তর-অঞ্চলের একটা প্রাচীন নাঁম। পামিরের দুলজ্যা 
স্থান অতিক্রম ক'রে তীরা কাশনগরে উপস্থিত হন। কাশনগর ত্যাগ ক'রে 
থিয়েনশান্‌ পর্বতের পাদদেশ দিয়ে প্রথমে তীরা কুচার (প্রাচীন কুচা বা 
কুচী ) দেশে ও কুচার থেকে চীনদেশে উপনীত হন 1৮ 

“সেকালে ভারতবর্ষ হ'তে মধ্য-এশিয়| যাবার সব চাইতে প্রশস্ত পথ ছিল 
-ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তে পুরুষপুর (বত'মান পেশোয়ার) থেকে 
কুভা (ব্তর্মান কাবুল ) নদীর তীর বেয়ে।” এ-পথে পড়ত আফগানিস্থান 
এবং তখন এদেশ ছিল ভারতের অন্ততুক্তি। গান্ধার, নগরহার, লন্পাক, 
উড্ডিয়ান গ্রভৃতি রাজাগুলির মধ্যে কপিশ! ছিল শীর্ষস্থানীয়। কপিশ! তখন 
ছিল ভারতবর্ষের গণ্ডীর ভেতর । “সে-সব দেশের প্রাচীন শিক্ষা-দীক্ষাও 
ঘে ভারতীয় ছিল তার প্রমীণ সে-দেশের মাটি খু'ডেই পাওয়া গিয়েছে ।” 
* * কপিশা থেকে তিনটী গিরিপথের যে-কোনটা দিয়ে বাহলীকে (38০0:19) 
যাওয়া যেত। “কাবুল হতে ঘোরবান্দ নদীর ধার বেয়ে বামিয়েন পৌছানো 
যায়। * * কপিশার মত বামিয়েন ছিল নানাদেশীয় বণিকদের কেন্রুস্থান, 
কারণ হিন্দুকুশের উত্তরে যে সব রাজ্য ছিল, বিশেষতঃ স্থগ্, পারস্য, সমরকন্দ, 
বাহুলীক-_সে-সব দেশের বণিকেরা ভারতবর্ষের পথে, হয় বামিয়েন-_না হয় 
কপিশাতে অস্থামী বা স্থায়ীভাবে বসবাস করত” ।*৯ 

“থৃষ্টায় সপ্তম শতকের শেষ ভাঁগে আরব সৈন্য নবসংখাঁরাম আক্রম্ণ 
করে। * * সেই বিহারের প্রধান পুরোহিতেরা মুসলমান-ধর্ম গ্রহণ 
করতে বাধ্য হন। আরব এঁতিহাসিকগণ এই পুরোহিতদের “বরমক' 
(সংস্কৃত--পরমক ) নামে উল্লেখ করেছেন। * * তাদের প্রভাবে 
কালিফ ভারতীয় গণিত, জ্যোতিষ, আমুর্বেদ ও দর্শনশান্ত্রে আকৃষ্ট হন ও 
লোক প্রেরণ ক'রে সিম্ধুদেশ হ'তে এ সব শাস্ত্রের পু'থি সংগ্রহ করান। এই 
সব গ্রন্থ শীদ্রই আরবী ভাষায় অনুদিত হয় এবং সে দেশের পণ্ডিতদ্দিগকে 
নৃতন আলোচনায় উদ্ধুন্ধ করে*।৬* “খোটানে যে জাতি বাস করত, খুব মস্ভব 
তারা ছিল একটা মিশ্রজাতি। তাদের মধ্যে প্রীচ্য-ইরাণীয়, শক, শুলিক, 
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( ঝা স্থগ্দীয় ), চীনা, ভারতীয় সকল জাতিরই স্থান ছিল। সেখানে থে 
ভারতীয়দের খুব প্রাচীন উপনিবেশ ছিল তাতে সন্দেহ নেই। & * থ্রীয় 
সপ্তম শতকে খোটানের যে বর্ণনা পাই তা থেকে বুঝতে পারি যে, সে-দেশের 
অধিবাসীরা ছিল হুসভ্য, * * তাদের মধ্যে নৃত্য-গীতের প্রচলন খুব 
বেশী ছিল।”*১ “প্রাচীন ইরাণীয়ও ভারতীয়দের মত একটি আর্য 
জাতি। সে-জাতি ছিল সুদর্শন, গৌরবর্ণ ও নীলচক্ষু। সে-জাতি মধ্য- 
এশিয়ার অন্যান্ত জাতি হতে অনেক বেশী সভ্য ছিল এবং তাদের হাতে 
ভারতীয় সভ্যতা নৃতন রূপ গ্রহণ করেছিল। * * উপরস্ত, সে-জাতি 
ছিল সঙ্গীতপ্রিয় ।”*২ 

শ্রদ্ধেয় ডাঃ বাগচি আরো উল্লেখ করেছেন £ “প্রাচীন কয় জাতি 
ভারতবর্ষ হতে যে শুধু ধর্ম, লিপি, ভাষা ও সাহিত্য নিয়েছিল তা নয়। মধ্য- 
এশিয়ার নানা জাতির মধ্যে সঙ্গীতজ্ঞ হিসাবে তাদের বিশেষ খ্যাতি ছিল। 
তাদের মধ্যে নান! প্রকারের যন্ত্-সঙ্গীত ও কঠ-সঙ্গীতের প্রচলন ছিল। সঙ্গীতে 
তাদের অদ্ভূত পারদিতা৷ সম্বন্ধে চীনা-সাহিত্যে নানা উল্লেখ আছে। বর্ষাকালে 
যখন বৃষ্টিপাত শুরু হোতো তখন কুচী-সহরের সঙ্গিহিত পর্বতমালা নানা জল- 
প্রপাঁতে পরিপূর্ণ হয়ে উঠত, আর কুচীয় সঙ্গীতজ্ঞেরা সেই জলপ্রপাতের শব্বকে 
অতি নিপুণভাবে সঙ্গীতে রূপাস্তরিত করত। খুষ্টীয় ষষ্ঠ শতকের প্রথম ভাগে 
চীনা-সমাট নানা দেশের সঙ্গীত শোনবার জন্য এক বিরাট 'জলসা”-র 
আয়োজন করেন। এই জলসায় জাপান, কন্বুজ, কাশগর, স্ু্ধ প্রভৃতি দেশ 
হতে শিল্পীরা আসেন এবং তৎসঙ্গে কুচীর শিল্পীরীও আসেন। সে-জলসায় 
কুচীয় শিল্পী এমন দক্ষতার সঙ্গে নানা যন্ত্রসঙ্গীত ও ক-সঙ্গীত করেন ষে, 
পরিশেষে তারাই সভার শ্রেষ্ঠ আসন পান। কুচীয় সঙ্গীতের অন্ততঃ ২*টা 
বিভিন্ন স্থরের উল্লেখ চীনা-সাহিত্যে রয়েছে। খুীয় ষষ্ঠ শতকের মধ্যভাগে 
স্থজীব নামক এক কুচীয় শিল্পী চীনদেশে যান। চীনসম্রাজ্জী কুচীয়-সঙ্গীত 
সম্বন্ধে তাকে অনেক প্রশ্ন করেন এবং স্বজীব তাকে বলেন যে, কুচীয় সঙ্গীতে 
সাতটা স্থর-গ্রাম* আছে। এই স্থরগ্রামগ্ুলির যে নাম চীনা-সাহিত্যে 
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উন্নিখিত হয়েছে, তন্াধ্যে যষ্ঠ সুরের লাম হচ্ছে পন্চেন্‌ ( পঞ্চম ),, 
তৃতীয়ের নাম স-লি-ছ ( -যড়জ), সপ্তম বৃ এবং চতুর্থ দহগ্রাম। এ-সব 
নাষ যে ভারতীয় সঙ্গীতশান্্র হতে গৃহীত হয়েছিল তাতে কোন লন্দেহ নাই, 
হয়ত তাদের প্রয়োগ ছিল কিছু পৃথক ।”৯৪ 

এই স্থচিস্তিত প্রমাণগুলি দেখানোর উদ্দেস্ট এই যে, মধ্য-এশিয়ার বিভিন় 
দেশ ও জাতিগুলির মধ্যে ভারতীয় ভাবধারার ষে অহ্থ্প্রবেশ ছিল তরে নজির 
দেখানো । মতঙ্গ বৃহদ্দেশীভে শবর, পুলিন্দ, কাম্বোজ, বঙ্গ, বাহলীক, অন্ধ, ল্রবিড 
ৰা দ্রোবিডদের অনার্য হিসাবে গণ্য ক'রে তাদের তিন বা চার হুর-ুক্ত 
গানকে মার্গ তথা অভিজাত শ্রেণী হিসাবে গ্রহণ করার অস্বীকৃতি 
জানিয়েছেন, কিন্তু আমাদের মনে হয়, মতক্গের সিদ্ধান্ত আপাতত যুক্তি সিদ্ধ 
বোলে মনে হোলেও অনুসন্ধানী এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিপ্রেক্ষিতে দেখ লে 
তারা৷ কৌনিন্য পাবার পথে উপেক্ষণীয় হয়তো নাও হৌতে পারে, কেননা এসব 
দেশ ও জাতিও সংস্কৃতির আলোর দিয়ে ওদের সঙ্গীতকে যথেষ্ট-পরিমাণে 
সমৃদ্ধ করেছিল । 


বাণিজ্য ও ধর্মপ্রচারের মাধ্যমে বিশ্বের সর্বব্র সঙ্গীতের বিস্তৃতি 

ভারতবর্ষে বৈদিকযুগে বাণিজ্য ও ধর্মপ্রচারকে কেন্দ্র ক'রেই সঙ্গীত সরবত 
প্রমারতা লাভ করেছিল। যজ্ঞবেদীর পাশে সামগরা অগ্রিতে আহুতি দেবার 
সময় নানান স্বরে ও ছন্দে সামগাঁন করতেন। সেই সামগানই বিশ্বসঙ্গীতের 
মূল-উতস। প্রধানত বাণিজ্যিক বাপারে ভারতবর্ষ থেকে সঙ্গীত অন্যান্ত দেশে 
আমদানী হয়, তাই ভারতেতর সকল দেশ ভারতবর্ষীয় সঙ্গীতধারার কাছে 
বিশেষভাবে খণী। যুদ্ধবিগ্রহ, ধর্মপ্রচার ও পারম্পরিক বিবাহের আদান- 
গ্রদানও অবশ্য সকল জাতির ভেতর সঙ্গীতকলার বিস্তারের অন্যতম কারণ, 
পাশ্চাত্য লঙ্গীতশাস্ত্বিদ্‌ কার্ট সাচস্‌ অস্তত যন্ত্র-সঙ্গীতের বিস্বৃতির বেলায় এ-কথাই 
স্বীকার করেছেন । “9৫৮ 05৪. ০0100191 88910711800) 0010087) 8৪০ 
1028 17166500156 1) অ্াতি6) 0806 200. 8006000800866 )। 
ইস্রায়েল ও জঁজিপ্টের সঙ্গীত-প্রসারের প্রসঙ্গে তিনি উল্লেখ করেছেন ঃ 


£[110 [81861 58500 1780 60061161060 ৪ 80001) 11000168001) 


$৪ | ভাঠ বাগচি £ 'ডারত ও মধ্য-এশিয়া। পৃঃ ৭৩-৭৪ 


বাণিজ্য ও ধর্মপ্রচারের মাধ্যমে বিশ্বের সর্বত্র সঙ্গীতের বিস্তৃতি ৩৩ 


01 6০26180. 13300106005 2130 00031018155% 1৯৭ থুষ্টপূর্ব ১৮শ শতকে 
ইজিপ্ট যখন এশিয়ার দক্ষিণ-পশ্চিমাঞ্চল আক্রমণ করেছিল তখন সেখানকার 
অধীনস্থ রাজারা নানান রকমের বাগ্যযন্ত্রের সঙ্গে নতর্কী ও সঙ্গীতজঞা 
নারীদের উপঢৌকন পাঠিয়েছিলেন। ঠিক সেই সময়ে ইজিপ্টের লহ্বীত-সমাজে 
যথেষ্ট পরিবত'ন দেখা দিয়েছিল এবং এশিয়া থেকে বিচিত্র রকমের এবং নৃতন 
ধরণের বাগ্যযস্ত্রেেও আমদানী হয়েছিল_-“56$6181 06৬ (968 0£ 11818 
65 1)0:940060 7 810211] 0০965 72018060. 60৪ 90661 00657 
15155, 10068) 2170 018০1511758 00105 615 100000060 20203 
4818” | ভারতবর্ষের হিনদু-সন্গ্যাসী ও বৌদ্ধ ভিক্ষুকদের মতন ইজিপ্ট, গ্রীস, 
ইংলগ প্রভৃতি দেশের ধর্মযাজকেরাও চিত্রকলা, ভাস্বর্য ও সঙ্গীতের প্রসারতা ও 
উন্নতির জন্যে যথেষ্ট চেষ্টা করেছিলেন। পণ্ডিত কার্ট সাচস এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখ করেছেন, 


“17156071205 06 00601652] ৪00. 0900061 100510 ০0৪10 178৬ 60 50699 
9৬ 0762055 1015 ০1 270138900 03010105 010 [161800 17 08110106192 
(6:0209 7 01 30:50001217 1085651000৩ [21120 50915521006) 01 [151192 
00107003619 21] 06: [0100৩ 10 006 56561206600) ০601010 , ০01 00৩ চ10100006 
[0117 ৪3 06810: 01 006 [76000 02002510065 301 78100615 100810 
1 [১0812100200 01 096070210 000510 211 0861 075 0:10. 11) 006 01776660100 
০62001%,7৬৬ 


শিল্পকলার জগতে জাতিভেদ নাই, তাঁর অন্থুশীলনে ও উন্নতিসাধনে গৃহবাসী 
ও বনবাঁপী উভয়েরই সমান অধিকার। তাছাড়া বনবাসীর! শ্বজন-পরিজনঘেরা 
ক্ষদ্র সংসারগণ্তীর মধ্যে আবদ্ধ না থাকলেও বিশ্ব-সংসারের বন্ধন থেকে একেবারে 
নিমুক্তি নন, বিশ্বের কল্যাণের জন্যে তারা! আধ্যাত্মিক ও সাংস্কৃতিক জীবন-যাপন 
ও ন্জিম্ব অব্দানে সমৃদ্ধ করতে সকল যুগে সকল সময়েই পারেন। 
হতরাং কি প্রাচ্যে ও কি পাশ্চাত্যে স্টিকল্যাণকা'মী সম্গ্যাসী, শ্রমণ বা ভিক্ষু 
ও ধর্মযাজকেরা শিল্পে, সাহিত্যে, দর্শনে ও সঙ্গীতে অমূল্য আবিষ্কার ও নব- 
উদ্ভাবনের পন্থা সমগ্র বিশ্বকে দিয়ে গেছেন ও এখনো দিচ্ছেন । 


সকল দেশের সঙ্গীতকলার পিছনে একটা ক্রমবিকাশের ইতিহাস আছে, 


৬৪ 07 276 22152 ০1 11%516 2% £%2 4707/ 77/07/6 ( 1944 )) 062, 
৬৬ | [110১ 0. 62. 


€ 


৬৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আলোক ও অন্ধকারের বিচিত্র বিব্তনকে নিষ্বে সেই এঁতিহাসিক কাহিনী 
র্ভিত। ভারতবর্ষের স্লীত-বিকাশের ইতিহাস আমরা এই গ্রন্থে বিস্ৃতভাষে 
আলোচনা করেছি ত্রাহ্মণ ও আরগ্যকের যুগ থেকে আধুনিক কাল প্যস্ত। কিন্ত 
তাহলেও ভারতীয় বঙ্গীতের হুবিস্ত ইতিহাসের অবভারণ| করার আগে 
আমরা ভারমততর কয়েকটা দেশের লঙ্গীতাভিব্যক্তির সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেবার 
চেষ্টাকরব। ইজিপ্ট, গ্রীস, এসিরীয়া, রোম, ইংলগ, রাশিয়া, আরব, পারশ্ 
প্রস্ঠৃতি দেশগুলির সামাজিক, রাজনৈতিক ও ধর্মজীবনের ভেতর দিয়ে সঙ্গীত 
বিচিত্রভাবে ক্রমবিকশিত হয়েছিল। ইজিপ্টের কবরস্থানে রক্ষিত পাতায় লেখা 
প্র্ীণপঞ্জী (10161081515 ) ও পাথর, মাটী গ্রভৃতিতে নিমিত লেখমালা, 
হেরোদোতাস, স্রাব! ও গ্রীসের অন্যান্য দার্শনিক ও এঁতিহাসিকদের বিবরণ 
থেকে প্রমাণ হয় যে, ইজিপ্টের অধিবাসীরা বিশেষ ক'রে ধর্মাহুষ্ঠানে, 
উত্সবে ও বিভিন্ন শোভাযাত্রীয় সঙ্গীতের অনুশীলন করতেন। ফ্রেডারিক 
ক্রোয়েষ্ট উল্লেখ করেছেন, হেরোদৌতাসের ব্ণ্না থেকে জান! যায়, সঙ্গীতের 
প্রথম গ্রবতন-ব্যাপারে ফ্রিজিয়ার নাগরিকদের সঙ্গে গ্রীমের অধিবাসীদের 
বেশ একটু মতদ্বৈতৈর স্থাই হয়েছিল। খুষ্টপূর্ব ছু'হীজার ব্ছর আগে 
দ্বিষ্তীয় রামেসিসের ( 2816563 7) সময়ে গ্রীন যখন পিরামিডের দেশে 
পরিণত হয়েছিল, কর্মকলাস্ত দাঁস-শ্রমজীবীদের ভেতর কণ্ঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতের 
বেশ প্রচার ছিল, স্ত্রী ও পুরুষ উভয়েই যোগদান করতেন স্বাধীনভাবে সঙ্গীতের 
মেলায়। তখন কি কি যন্ত্রের গ্রচলন ছিল ও কিভাবে সঙ্গীতের অনুশীলন 
হোত তার নজির পাথরের গায়ে খোদাই-করা! ভাস্কর্য ও চিত্র থেকে জানা যায়। 
ক্রোয়েষ্ট দে-সবের এঁতিহীসিক প্রমাণ দিয়েছেন এই বোলে যে, দীস-সঙ্গীত- 
শিল্পীরা ( 518%-0103810181)$ ) বিভিন্ন বাছ্যষন্ত্রের তথা সঙ্গীতের যথেষ্ট 
অনুশীলন করত £ 

45 ঠি)0 0610 01507009 16055570060 10015 50017000165, 11 
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9817, 1775, 186) 20012] 0105, 07000555005 08105000015 0105) 106 


৪৪0 7106 (80021507019 06 50006 ০০011008607), 005 1780, 000015 
912,186, 170 2700 700000105) 200 00000 51001181 001100800205 ৮৬5 
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মধ্যপ্রাচ্যে ও পাশ্চাঞ্যে সঙ্গীত নী 


গ্রীমের ধর্মঘাজকেবা শিল্প-হিসাবে সঙ্গীতকে গ্রহণ করেছিলেন । তারা ধর্ম 
ও বিশেষ বিশেষ রাজকীয় অনুষ্ঠানেও সঙ্গীতের প্রবর্তন করেন, ফলে গ্রীশীসব 
সমাজের সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্গীতের যথেষ্ট প্রসার হয়েছিল। 


মধ্যপ্রাচ্যে ও পাশ্চাত্যে সঙ্লীত 


ইজিপ্টের সঙ্গীতে রাগ ও দ্বর-সঙ্গতি (1581035 ৪00 [081000205 ) 
উভয়ই পাশাপাশিভাবে ছিল। গ্রীকদের কাছ থেকে ইজিপ্টবাসীরা 
সীতের উপাদান পেয়েছিল এ-কথা এতিহীসিকেরা স্বীকার করেন। খ্রীইপূর্ 
৬** শতকে পীথাগোরাস গ্রীসীয় সঙ্গীতপদ্ধতির উন্নতি-বিধান করেন। 
আলিম্পস্‌-দি-ক্রিজিয়ান্‌ গ্রীক-সঙ্গীতে বাঁশী বা বেপুর প্রচলন করেন। 
অবশ্য সৈনিক গীতশিল্পী তায়র্তেয়সের ([5065585 ) অবদানও বড় কষ 
ছিল না । ইজিপ্টের অধিবাসীদের মতন গ্রীকেরা বিভিন্ন ক্রীড়ায়। ধর্মে 
ও উৎসব-অনুষ্ঠানে সঙ্গীতের বিশেষভাবে অনুশীলন করতেন। ১৮৯৩ 
খৃ্টাবে দেল্ফির (79612) ধ্বংসস্ত, পের খনন থেকে সঙ্গীতের ও বিশেষ ক'রে 
এপোলোর উদ্দেশ্তে একটা গাথাগানের নিদর্শন পাওয়া! গেছে। 

রোমের কথা অবশ্ঠ ভিন্ন। গ্রীকেরা রোমনগরী আক্রমণ করার পর থেকে 
রোমের অধিবাসীদের ভেতর সঙ্গীতশিক্ষার লিগ্া জেগেছিল এবং সেই জাগৃতি- 
জের প্রধান পুরোহিতের ছিল গ্রীসের সৈনিক ও দীসগণ। 

পাশ্চাত্যদেশে সঙ্গীতের প্রথম স্থপতি কিভাবে হয়েছিল তার চমকগ্র্দ একটী 
কাহিনীর উল্লেখ করেছেন মাননীয় চ্যাপেল তার সঙ্গীতের ইতিহাসে । তিনি 
লিখেছেন, হামিসের (60069) গাথায় বণিত আছে £ জন্মের পর হোমার 
কিল্লেনি পর্বতের (1108720 [51121 ) ওপর তাঁর গুহার পাশে একটা 
কচ্ছপ দেখতে পান। তিনি তৎক্ষণাৎ কচ্ছপটাকে মেরে তার খোলাটা 
(81) গ্রহণ করেন ও তাতে গরুর চামড়া ও ভেড়ার অস্ত্রে তৈরী সাতটী 
পর্দা (তাত) দিয়ে বাচ্যন্ত্র (156) কৃষ্টি করেন। সেটা কোণের 
(0165০0:809 ) সাহায্যে তিনি বাজাতেন ।** অনেকে বলেন, হোমার কচ্ছপের 
খোলাটা পেয়েছিলেন নীল (1৭1০ )-নদের তীরে । রোবোথমের অভিমত যে, 
মদঙ্গের (0:82 ) স্থটিই প্রথমে হয়েছিল, কেননা তার গঠন ও বাজানোর রীতি 


৬৮ 0£ (ক) চ্যাপেল? £225/97) 9 44576, 0, 29 


৩৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


লচ্জ ও সবল, বেণু ও বীণার (0106 810 156 ) সৃতি হয় তার (মৃদঙ্গের ) 
পরে ।*১ কিন্তু কার্ট সাচস বলেছেন £ 012910 06821) আ100 517817861৭5 
অনেকে আবার পাশ্চাত্যে সঙ্গীত-ত্রষ্টার গৌরব দিতে চান মার্কারী, 
অনুফিউস, তারপেণ্ডার প্রভৃতি মনীষীকে। কারো কারো মতে খৃষ্টপূর্ব ২৩৪৮ 
অব্ধে মহীপ্রাবন (মহীগ্রলয়_7961946 ) আসার আগেই ভুবল্‌ (79১81) 
যন্্রসঙ্গীত তথা সঙ্গীতের স্যরি করেছিলেন, "656 9006 06811 ৪0০) ৪৪ 
083016 016 19119 8170 01:581)15.7 ১ 

ইংলগ্ডের আদিম অধিবাসীরা ছিলেন ব্রিটন। ত্রিটনের! ক ও যন্ত্র 
এই উভয় সঙ্গীত অত্যন্ত ভালবাসতেন । তীরা কবি, সাহিত্যিক ও 
সঙ্গীতজ্ঞদের বিশেষ শ্রদ্ধার চক্ষে দেখতেন। তারা খুষ্টধর্ম গ্রহণ করার 
পর উৎসব ও বিভিন্ন ধর্মাহুষ্ঠানে গ্যালেসিয়ান-চার্চ 'ন্ধযাঁয়ী সঙ্গীতধারার 
প্রধত'ন করেন। গ্রেগোরিয়ান্-গাথাগীন প্রবতিত হয় তারো অনেক পরে। 
স্যাকানেরা ইংলণ্ড আক্রমণ কবলে ব্রিটনেরা স্থগ্রাচীন কেণ্টিক সঙ্গীতের 
উপাদানকে সঙ্গে নিয়েই ওয়েলস্‌-পর্বতের উপত্যকায় আশ্রয় গ্রহণ করেন। 
হার্পকে ডীরা অত্যন্ত শ্রদ্ধার চোখে দেখ তেন। দাস-শিল্পীরা হার্প বাজাবার 
অধিকার পেত না। হার্প সাধারণত তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত ছিল : (১) রাজাদের 
জন্ঠে নির্বাচিত, (২) সঙ্গীত-শিক্ষক তথা পেনসার্ডদের জন্যে এবং (৩) গণ্যমান্ত 
লোকেদের জন্যে নির্বাচিত হার্প। 

স্যাক্সনেরা যখন ইংলগ্ডে প্রবেশ করেন তখন সঙ্গে এনেছিলেন তাদের 
সঙ্গীত। তারা! সমাজে তখন ব্রাত্য হিসাবে পরিগণিত ছিলেন। পোপ গ্রেগরী 
ধর্মযাজকদের পাঠিয়ে তাদের খৃষ্টানধর্মে অভিষিক্ত করেন। খন থেকেই খৃষ্টান- 
চার্চ ও মঠগুলিতে গ্রেগোরিয়ানউপাসনার প্রবর্তন হয়। সেই উপাসনায় 
প্রধানভাবে থাকত সঙ্গীত। ৬৭২-৭৩৫ খুষ্টান্বের ভেতর ইংরেজ সন্ন্যাসী ও 
এতিহাদিক বিডি (8০৫৪) একজন স্থ্গ্রসিদ্ধ সঙ্গীতশিল্পী ছিলেন। ক্যাপ্টার- 
বারির ধর্মযাজক সেপ্ট ডান্ানও (9৮. 00)8270--৯২৫-৯৭৫ ) সঙ্গীতজঞ 
হিসাবে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। কতকগুলি চার্চে তিনি এবং 
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উইন্চেষ্টারের বিশপ এল্হে (৯৩৫-৯৫১ খৃণ) অর্গ্যান ও লঙ্গীতের প্রবর্ত' 
করেন। তখনকার সময়ে চার্চ ও মঠের সন্ধ্যাসীরা সঙ্গীতজ্ঞানকুশলী ছিলেন-_ 
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থৃ্টীয় ১১শ শতাব্দীতে নরম্যানদের অভিযানের পরও ইংলগ্ডে সঙ্গীতের 
অন্থশীলনে কোন দৈন্য দেখ! দেয়নি। যুদ্ধক্ষেত্রে সৈনিকের সঙগীতকে 
তাদের জীবন-মরণের সঙ্গী করেছিল। নরম্যানদের যুদ্ধাভিযানের পর সঙ্গীত- 
শিক্ষকদের বলা! হোত মিন্স্ট্রেলস্‌ (1013506]8 )| প্রথম রিচার্ড ( ১১৫৭- 
১১৯৯ থৃষ্টা্ব) সঙ্গীত ও কাব্যের পরম-পৃষ্ঠপোষক ছিলেন এবং নিজেও 
তিনি বীণা (156) বাজাতে পারতেন। প্যালে্টাইন থেকে প্রত্যাবত'নের 
পর তিনি যখন কারারুদ্ধ হন তখন কারাগৃহে তাকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতেন 
শ্রদ্ধেয় ব্লণডেল (8107061)| শোন! যায় ১১৩৩-১১৪৯ থৃষ্টাজের ভেতর 
দ্বিতীয় হেন্রীই “ডক্টর অব মিউজিক এই পদবী-দানের প্রথম প্রবর্তন 
করেন। অনেকের মতে, এঁ পদবী প্রবত্তিত হয় আনুমানিক ১২০৭ খুষ্টাবে 
রাজ! জনের রাজত্বকালে । তৃতীয় হেনরীর রাজত্বকালে খৃষ্টায় ১১৮০-১২৫০ 
শতাবীতে ইভস্হামে ওয়াণ্টার ওডিংটনের (ড/167: 0108008 ) 
অত্যুদয় হয়। তিনিই প্রথমে সঙ্গীতের স্বরগুলিকে ছোট, বড় ও দ্িগ্তণ 
ইত্যাদি ক'রে সাঁতটী অক্ষরের দ্বারা স্বর-লিখনের প্রব্র্ন করেন। মোটকথা 
স্ববলিপির প্রচার হয় তীর সময় থেকেই। ১৩৪০-১৪০০ খৃষ্টাব্দে চসারের 
সময়ে সর্বসাধারণের শিক্ষণীয় হিসাবে সঙ্গীত গৃহীত হয়। থুষ্টান-চার্চের সন্ন্যাসী 
ও সন্ন্যাসিনী সকলেই সঙ্গীতের একাস্ত পক্ষপাতী ছিলেন।"* 

পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ইতিহাস থেকে জানা যায়, সঙ্গীতে স্বরলিপিপ্রথার 
ত্রমবিকাশ ও উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে ক ও যন্তর-সঙ্গীতেরও বিস্বৃতি হোতে থাকে । 
১২৮-১৩২০ থুষ্টান্বে পাড়ুয়ার মার্চেটরাস (1409:056603 ০৫ 68৫0৪ ), 
১৩৩*-১৪০ খুষ্টাবে প্যারির জন্‌ ডি মূরিস, থুষ্টায় ১৪শ শতাবীতে রিভিউের 
ধর্মমীজক জন্‌ অব ফর্ণসেট প্রভৃতি শিল্পীর! সঙ্গীতধারার উন্নতিসাধন করেন। 
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৬৮ মঙগীত ও সাস্কৃতি 


অবনত ১৪শ খৃষ্টাবে ইংলও) নেদারল্যা, ফ্রান্স, জার্মাণ ইত্যাদি দেশে সঙ্গীত- 
রচনা কাজ বিশেষভাবে গ্রসার লাভ করেছিল 

$৪শ--১৬শ থৃষ্টাব্বের মধ্যে গুইলাম্‌ ভাঁফে (১৩৫০-১৪৩২ খু"), 
জোহান ওকেল্হেম্‌ ( ১৪৩০-১৫১৩ থৃ"), জোকুইন-ডি-প্রেস ( ১৪৪৫-১৫২১ 
খু"), উইলার্ট (১৪৯০-১৫৬৩ খু), ওর্যাণ্ডো লাসাস্‌ (১৫২*-১৫৯৪ থু”) 
প্রভৃতি মনীষীরা পাশ্চাত্যে সঙ্গীতের প্রচারকল্পে আত্মনিয়োগ করেন। 
ভাছাড়া ১৫*৩-১৫১৩ থৃষ্টাবে দ্বিতীয় জুলিয়াস বেলজিয়ামের সঙ্গীতশিল্পীদের 
রোমে আহ্বান করেন ও তাদের ওপর চার্চীয় সঙ্গীতের ( 000:00-708816 ) 
ভার অর্পণ করেন। সেই সময়ে অর্গ্যানযস্ত্রেরে আবির্ভাব হয়; তার আগে 
প্রাচীন হাইড্রোলিক বা জল-অর্গ্যানের প্রচলন ছিল। ১৫৭২ থৃষ্টাৰে 
ফসেম্বোর্ণের মুদ্রাকর অটেভিও পেট সি চলমান ধাতুনিয়িত অক্ষরের সাহায্যে 
সার্সীতিক ম্বরগুলিকে মুদ্রিত করেন। ইনি ইতালীন্প অধিবাসী ছিলেন, তাই 
মেই সময়কার সঙ্গীতে উন্নতির জন্তে ইতালীর নিকট পাশ্চাত্য শিল্পীরা খণী। 
১৫০০ .থুষ্টাকে গানে ইতালীয় পদ্ধতির (1681197) 9০001) প্রচলন 
হয় ১৫৪৫ থুষ্টাকে ইতালীয় শিল্পী ফেষ্টার পরিচালনায় সেই পদ্ধতির 
যথেষ্ট উন্নতি সাধিত হয়। অবশ্য ১৫২৪-১৫৪৪ থুষ্টাব্বের মধ্যে প্যালেস্িন নামে 
আর একজন সঙ্গীত-মনীধীর নাম শোনা যায়। ইনি ভ্যাটিকান-উপাসনার 
জদ্তে সঙ্গীত (1485565 ) রচনা করেন, তাই রোমীয় চার্েও মঙগীতের 
অনুশীলন তখন থেকে প্রচলিত হয় । 

থৃীয় ১৫৪০-১৬১২ অবে গেত্রিএলি নামে একজন ইতালীয় সঙ্জীত- 
শিল্পী পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ঘথেষ্ট উন্নতিসাধন করেন। তিনিই বলতে গেলে-_ 
প্রথমে সমবেতভাবে অর্কেষ্রা-সঙ্গীতের প্রচলন করেন। সেই অর্কেন্টা গঠিত 
হোত; একটি ভাওলিন (বেহাল! ), তিনটি কর্ণেট ও দুটা ট্রোম্বোন্সের 
সমধায়ে। তবে একথা ঠিক যে, খৃষ্টীয় ১৬শ শতাবীতে পাশ্চাত্যে যন্ত্-সঙ্গীতের 
নির্দিষ্ট কোন রূপ ও প্রচলন না থাকায় বতর্মান আকারের অরে্টীর প্রবর্তন 
ঠিক কোন্‌ ময় থেকে হয় তার নির্ণয় করা কঠিন |" 

এরপর অপেরার সি হয়। ১৫৯৪ খৃষ্টান্বে পেরি, খৃষ্টীয় ১৬শ শতাবীর 


৭৪। (ক) ক্রোয়েট : 27 572) 6 14%524 (1902), 0. 631 (খ) 01 7৫ 
15247 0771/7/07 (1949) 60160 0 4১, 18801087800) 00 957648, 


মধ্যপ্রাচ্যে ও পাশ্চাত্যে সঙ্গীত ৩৯ 


মাঝামাঝি ফিলিপ-ডি-নেরি, এমিলিও-ভিল্-কাভালিরে প্রভৃতি অপেরা-সঙগীত্ের 
উন্নতিসাধন করেন। খুীয় ১৪৮৩-১৫৪৬ অঙ্ধে লুধারের সময়ে সঙ্গীতের আবার 
নৃতন ক'রে সংস্কার সাধিত হয় এবং সেই নংস্কার-যজ্জের হোতা! কেবল লুখারই 
ছিলেন না। সঙ্গীতজ্ঞানী শাজ, কাইজার, গ্রান্‌ প্রভৃতিও ছিলেন। দে-লময়ে 
রোম্যান্‌ প্লেন-দক্গীতের পরিবর্তে কোরাল্‌-সঙ্গীতের (00141) প্রচলন হয়। 

ৃ্টীয় ১৫৩৫-১৫৩৭ অব্ের মধ্যে অষ্টম হেনবীর সময় ধর্ম-প্রতিষ্ঠানগুলি 
নানীন্‌ কারণে পরিত্যাক্ত হয় এবং নৃতন চার্চের প্রতিষ্ঠা হয়। সেই সময়ে 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতের জগতেও এক বিরাট পরিবর্তন দেখা দেয়। এঁতিহাসিকেরা 
সেটাকে এলিজাবেথের স্বর্ণযুগ বলেন। তখন থেকেই নৃতন ভাব ও প্রেরণা নিয়ে 
মার্বেকে (১৫২৩-১৫৮৫ খৃ"), ট্যালিদ্‌ ( ১৫২৯-১৫৮৫ খু"), বার্ডে (১৫৪৩- 
১৬২৩ খু"), ফ্যারান্ট, ( ১৫৩৮-১৫৮০ থু" ) ও বুল্‌ (১৫৬৩-১৬২২ খু”) প্রসভৃতি 
মনীষীরা চায় সঙ্গীত রচনা করতে আব্স্ত করেন। 

তারপর নানান্‌ পরিবর্তনের পর খৃষ্টায় ১৬৮৫-১৭৫৯ অবের মধ্যে 
জোহান্‌ সেবাষ্িয়ান বাক (১৬৮৫-১৭৫০ খু) ও জর্জ ফ্রেডারিক হ্থাণ্ডেল 
( ১৬৮৫-১৭৫৯ ৃ”) প্রভৃতির আবিরাব হয়। বাক ও হ্থাণ্ডেল পাশ্চাত্য 
মঙ্ীতের ভেতর নবপ্রেরণা স্থষ্টি করেন। ১৭৩২-১৮০৯ থুষ্টান্ষে হাইডেন 
সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতি-বিধান করেন। তিনি রচনা করেন ১১৮টী দিম্পনী, 
৮৩টী কোয়াষ্ট্রের, ২৪টা কন্সার্টো, ২৪টা ট্রায়ো, ৪৪টী সোনাটা, ১৯টা 
অপেরা, ১€টা মাস, ৪০০টা অড-ডান্স; এবং ১৬৩টী ব্যারিটোন্-পিস্। 
সিম্পনী-সঙ্গীতে হাইডেনের অশেষ কৃতিত্ব থাকলেও “চেম্বার-মিউজিক' রচনায়ই 
তিনি ছিলেন অদ্বিতীয়। ১৭৫৬-১৭৯১ থৃষ্টাবৰ মোজার্টের (1929) যুগ । 
তিনি জীবিত ছিলেন মাত্র ৩৫ বছর এবং এই অল্প সময়ের মধ্যে অপেরা- 
সঙ্গীতের জগতে তিনি এক যুগাস্তর স্থাত্রি করেছিলেন। তবে মোজার্টের শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীত ছিল মাস্‌ (12556$)। তিনি ৪৯টা সিম্পনী রচনা করেছিলেন। 

যন্ত্-সঙ্গীতকে একক ও সমবেত এই ছু'রকমভাবেই তিনি পরিচালনা করতে 
পারতেন। বল্তে গেলে প্রাচীন ইতালীয় অপেরায় তিনি নৃতন প্রাণসঞ্চার করেন। 
১৭৭*-১৮২৭ খৃষ্টা্ব বেটোভেনের (8820০০০) যুগ | ছুঃখ-দারিদ্রের সঙ্গে যুদ্ধ 
ক'রে তিনি জীবনে গ্রভৃত সাফল্য অর্জন করেছিলেন। পিয়ানোফোর্ট-সঙ্গীতের 
রচয়িতা হিসাবে তিনি সমগ্র পাশ্চাত্য জগতে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন। 


৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


বেটোভেনের আগে কোরেলি (১৬৫৩-১৭১২ খৃণ), টরেলি (১৬৮৩-১৭৭৮) 
বেগ (১৭২২-১৭৯৫ থু”), ষ্র্যামিজ ( ১৭১৯-১৮০১ খু”), গোমেক্‌ ( ১৭৩৩- 
১৮২৯ থু"), ভ্যান্হল্‌ ( ১৭৩৯-১৮১৩ খু”), প্রভৃতির অভ্যুদয় হয়। ওয়েৰার 
( ১৭৮৬-১৮২৬ খু”), শুবার্ট (501)0৮০:৮-১৭৯৭-১৮২৮ খু”), মেগডেল্শন্‌ 
(১৮৮৯-১৮৪৭ থু”, শুম্যান্‌ (১৮১০-১৮৫৬ খু, বার্লিও্ (১৮০৩-১৮০৬ খু”), 
রোমিয় শিল্পী ভাভি ( ১৮১৪-১৯০১ থু”) প্রভৃতি মনীষীরাও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
ভাগারকে পরিপূর্ণ করেছিলেন । এ-ছাঁড়া বর্তমান বিংশ শতাঁবীতে ইংল 
ও আমেরিকায় অসংখ্য সঙ্গীতশিল্পী ও সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
অগ্রগতিকে সাফল্যমণ্তিত করেছেন ও করছেন। 

ভারতবর্ষ, গ্রীস, রোম, ইংলওড, ইতালী, স্পেন, ফ্রান্স প্রভৃতি সকল 
দেশে গোড়াকার দ্রিকে সঙ্গীত ছিল ধর্মানুষ্ঠীনের সঙ্গে জড়িত; মন্দির ও 
চার্চের উপাসনার মাধ্যমে হোত সঙ্গীতের অন্ুশীলন। ইতালীয় সলীতের 
প্রা্ীন বিকাশের কথ! ছেড়ে দিলে মধ্যযুগে নেরোর ( ৪.০ ) মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতকলা গৌঁড়াগন্থী খৃষ্টানদের হাতে গিয়ে পড়েছিল। স্যার সৌরীন্ মোহন 
ঠাকুর এর পরিচয় দিতে গিয়ে উল্লেখ করেছেন : 


“006 মিড 855 01 06 00100) 00510 00:0)50 80 11000001506 1600 
০06:015106 ছা0151)10, 20:16 15 500000560 11926 10 585 005 90161017 000510 01 016 
প570)016, 0611%50 হিটোত। 00620016176 065) 220. 00000021096 দ10) 005 
7951155, 10 005 00101501205) 09 005 টি 66801067501 075 1511610055৫ 


কনষ্টান্টাইন-দি-গ্রেটের পুত্র সম্রাট কনষ্টান্টিয়সের রাজত্বের সময়ে 
সঙ্গীত খৃষ্টান-চার্চের উপাসনার একটী অপবিহার্য অংশ-রূপে পরিগণিত হয়েছিল । 
ঘিওডোপিয়ামের রাজত্বকালে সেণ্ট খ্যান্বেণীস “ক্যান্টাস্‌ এ্যান্বেসিয়ানাস্চ 
(09145 47707056275) নামে সঙ্গীতের একটী নৃতন ধারার প্রবর্তন 
করেন। সেই পদ্ধতিতে চারটা প্রামাণিক বা প্রধান গ্রামের (৪06$2000 
0: 701261081 [009065 ) প্রচলন ছিল £ ভোরিয়ান (10011817, 0000 00 
০ ৫), ফ্রিজিয়ান (চ1)1581917) 0000 ঢ006), ইয়োলিয়ান 
(101197, £00 চা 602) ও মিক্সোলিডিয়ান (00180150191) 2:00 
3 ৫০ &)। গ্রীকেরা এই চারটী ধারার নামকরণ করেছিলেন : প্রোতোম্‌ 


৭41 0 সার ঠাকুর ই 0%754/547275//7% 01524 (1896), 2 23০23 


ভারতেতর অন্তান্ত দেশকে ভারতই সঙ্গীতের উপাদান জুণিয়েছিল ৪৯ 


বা প্রথম, ছুতারস্‌ বা ্বিতীয়, ত্রিতৌস্‌ বা তৃতীয় ও তেতারতোস্‌ বা চতুর্থ 
(10195, 24%6705, 27105 12/21105 )। পোপ সেন্ট, গ্রেগরী সেপ্ট 
এযান্্বোৌসের চারটী গ্রামের গ্রীসিয় শ্বরনামকে রোমক অক্ষরে প্রকাশ করেন। 
পোপ ভিটালিয়ান চার্চে সেই সময় অর্গ্যানের প্রবর্তন করেন। 
গ্রেগোরিয়ান্-প্লেন-সঙ্‌. (1917-5008 )-এর প্রচলনও সেই সময়ে হয়। 
গার্ধার্ট স্কোলাস্টিকাস্‌ অর্গ্যান-যন্ত্টার আরো! সংস্কার-সাঁধন করেন। আরেজু-র 
(412০০) বেনেডিক্টাইন থুষ্টান-মন্দিরে (চার্চে) শিল্পী গুইভে। আবার নৃতন 
সঙ্গীতধারার প্রবর্তন করেন। তার ফলে রোম ও ইতালীর কোন কোন অংশে 
সঙ্গীতে নৃতন পরিবর্তন দেখা দেয়। থৃষ্টায় ১৪শ শতাব্দীতে বোকাসিয়ো এবং 
১৫শ শতাব্দীতে প্রসিদ্ধ ভর্গ্যান-বাদক ফ্লোরেন্সের এযান্টোনিয়ো সঙ্গীতের 
গতিকে পুনরায় উন্নততর আকারে প্রবততিত করেন। থুষ্টীয় ১৪৫০-১৪৯ 
শতার্ধীর মধ্যে ব্র্যাবাণ্টের জন্‌ টিক্টোর সঙ্গীতে নেপোলিটান্ধারার 
( 6801109 5০1১০01) প্রবর্তন করেন। খুষ্ীয় ১৬শ শতাবীতে কাউন্ট 
গিয়াকোমো কসি অপেরার অভিনয় শুরু করেন। খৃষ্টায় ১৮শ শতাঁবীতে 
ইতালীতে বনু প্রতিভাবান সঙ্গীতজ্ঞের অভ্যুদয় হয়েছিল; তাদের মধ্যে 
দ্বিতীয় বারানেলো ( ১৭*৩-১৮০৫ খু"), নিক্কোলা পিন্কিনি (১৭২৮- 
১৮০০ খু), গিওভান্সি-বাট্িন্তাবোনোন্সিনি ; সেবাস্তিয়ানো নাজোলিনি 
( ১৭৬৮-১৭৯৯ খু"), মার্টিনি (১৭০৬-১৭৮৪ খু” ), গাইসেপ্সে-টার্টনি (১৬৯২- 
১৭৭০ থু) প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । খুষ্টীয় অষ্টাদশ ও উনবিংশ 
শতাব্দীতে অপেরা, ট্যারান্টুলা-নৃত্য (দক্ষিণ ইতালীর নৃত্য ), কনসার্ট ও 
বিভিন্ন সঙ্গীত বিস্তার লাভ করে। ইতালী যথার্থ ই সঙ্গীতের দেশ; শিল্পীরা 
সেখানকার বেশ সৌখীন, মেজাজী ও ভাবপ্রবণ। 


ভারতেতর অন্যান্য দেশকে ভারতই সঙ্গীতের উপাদান জুগিয়েছিল 


ইতিহাস আলোচনা করলে দেখা যায়, বিদেশ থেকে সঙ্গীতের আমদানীতে 
গ্রত্যেক দেশের সঙ্গীত-ভাগ্ডীর সমৃদ্ধ হয়েছিল এবং সেই বিদেশের পরিচয় দিতে 
গিয়ে পাশ্চাত্য এতিহাসিক ও গ্রশ্থকারেরা ব্যবহার করেছেন ৫0 ৪0:০080) 
10000 06 8:85, ০00 005 0010015 ০৪৩৮ প্রভৃতি শবগুলি) অথবা 
উল্লেখ করেছেন--পাশ্চাত্য প্রাচ্যের তথা 7:89 009৪1০-এর কাছে 


৪২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 
খণী।** এম. ডি. ফাল্ভোকোরেশী রাশিয়ার জাতীর সঙ্গীতের বিকাশের 


প্রসঙ্গে লিখেছেন £ *2555121) 08010781 08510 ০5৪ 10801 0 
036 10906070507 18056 01171970810) 20. 8150 ০0৫6 5:850815 
80810 1৭ একথা ঠিক যে, লোকসঙ্গীত থেকেই বিচিত্র রকমের অভিজাত 
ও উন্নত সঙ্গীতের স্থাষ্টি হয়েছে। কিন্ত তাহলেও বিদেশী সঙ্গীতের ছোঁয়াচ 
অন্নেক দেশের সঙ্গীতের পিছনে থাকা স্বাভাবিক। বিশ্ব-সঙ্গীতের 
ইতিহাস আলোচনা করলে প্রমাণ হয়, ভারতবর্ষ এমন একটা আদিম ও 
সপ্রাচীন দেশ যেখানে সাহিত্য, কাব্য, শিল্প, দর্শন ও স্লীতের হয়েছিল প্রথম 
স্বঙ্ি ও সে-সমস্তই বাণিজ্যিক অভিযান ও ধর্ম-প্রচারের মাধ্যমে ভারতের 
বাইরে ভিন্ন ভিন্ন সভ্যদেশের ভেতরে ছড়িয়ে পড়েছিল। রোম, আরব 
অথব! পারন্যদেশ ভারতবর্ধকে সঙ্গীতের উপাদান জোগায় নি, বরং আরব 
ও পারশ্যই এবং বিশেষ ক'রে গ্রীস ভারতের কাছ থেকে সঙ্গীতের মালমশলা 
গ্রহণ করেছিল। স্বামী অভেদানন্দ তাই সঙ্গীতের গ্রাম ও স্বর-সন্বন্ধে উল্লেখ 
করেছেন; 

০2১00 1186 50219 ৮100 98/52 1000665 200. 01165 0068/65 825 [000 1 


[0012 060007153 06076 056 07661051580. 10771092৮15 006 2156165 16810011 
010 00512100005, 
মাননীয় ডানিয়েলুও অনুমান করেছেন : 
0155 000510511৩ 07800020 20510) 09056 08020191980. 155 10063 10 


[21008 07011510901) 20650, 10 002 00155152]5551510 01 10510 2১00 0 
1101) 006 02010100085 0552 0115 606 ০015 05 006 210005,৭৮ 


ডাঃ বার্ণেট (107. ৪0:7০:) গ্রীসে পীথাগোরাসের সময়ে একটা 
বীণার (1516) পরিচয় দিয়েছেন, তাতে সাতটী ভার সংযুক্ত ছিল। 
সাতটা তার বা তন্ত্রীযুক্ত লায়ার (1575) সম্ভবত আমাদের সাতটা তার- 
বিশিষ্ট চিত্রাবীণার মতন এবং চিত্রাবীণাই পরে সেতারযন্ত্রে নব-রূপায্লিত 
হয়। গ্রীক-দার্শনিক পীথাগোরাস ভারতবর্ষে এসেছিলেন ও সঙ্গে নিষে 
গিছলেন ধর্,, দর্শন ও সাহিত্যের মতন হিন্দু-সঙ্গীতেরও অনেক উপাদান, 


৭৬। প্রজ্ঞানানন্দ £ 'রাগ ও রূপ' (১৩৫৬), প*৪$ 
৭৭1 07 4 5272 07 7%550% 21%57 (1944 011 
৭৮1 02 1%1/972227 20 242 5/%% 0 74852551545 (1943 ) 


2, 189-16০, 


রাশিয়ায় লঙীতের বিকাশ ৪৪ 


সথতয়াং লেদিক থেকে গ্রীস যে ভারতবর্ষের অনেক-কিছু বিষয়ের জানলাভ 
ক'রে তার সমাজ ও সংস্কৃতিকে সমৃদ্ধ ও সমু্নত করেছিল একথা 
এতিহামিকমাত্রেই শ্বীকার করেন। ডাঃ বার্ণেট উল্লেখ করেছেন £ 
“10 0065 002 06 05 01860153 016 1516 1780 5৪61 81085 80 
1613 006 0:008016 0১৭ 0106 21810) 23 80060 12661 88 086 
15581 0£ 1715 0130061168.+৯ পণ্ডিত লেসী ও"লিয়ারীও বলেছেন £ 
“105 05009801620 6191060065 01929]5 ০81 ৮০ 05664 
41610080615 00 2 11018) 5001:06,৮৮5 


রাশিয়ায় সঙ্গীতের বিকাশ 
রাশিয়ার সঙ্গীতও গড়ে উঠেছিল সেখানকার জাতীয় ও লোকসঙ্গীতকে 
ভিত্তি কারে। রোম, গ্রীস, ইতালী, ইংলগ, জার্মাণীও পরিপুষ্ট করেছিল 
রাশিয়ার সঙ্গীত-বিকাশকে। একঘেয়ে ভাবকে কোন দেশ কোনদিনই 
ভালবাসে না, স্থৃতরাং প্রত্যেক জিনিসের ক্রমপবিবর্তন অপরিহার্য । রাশিয়ার 
মীত পরিপুষ্ঠি লাভ করেছিল খুষ্টায় ১৮শ-১৯শ শতাবীতে অপেরা 
সঙ্গীতের ভেতর দিয়ে। রোম্যার্টিসিজিমের অনুপ্রবেশ রাশিয়ার সঙ্গীতে 
এক নবযুগের সুচনা করেছিল। কোন কোন গ্রীক এঁতিহাসিক উল্লেখ 
করেছেন, খুষ্টায় ১৬শ শতাবীর শেষভাগে গ্রীকেরা যখন গ্রীলের 
উত্তরদেশীয় অধিবাসীদের বিরুদ্ধে যুদ্ধাভিযান করেছিলেন তখন তিনজন 
বন্দীকে তারা শৃঙ্খলিত ক'রে নিয়ে আসেন । বন্দীদের হাতে অস্ত্রের পরিবর্তে 
ছিল সিথার (016)6157 শ্লীভনিক ভাষায় ৪%5/1) | বন্দীরা জাতিতে ছিল 
শ্লীভ, পশ্চিম সাগরের সীমাস্ত তথ! বাণ্টিক থেকে আগত, তারা 
ছিল সত্যিকারের সঙ্গীতশিল্পী, সৈনিক নয়।”১ খৃষ্টীয় ১*ম শতাবীতে 
সম্রাট কন্ষ্রান্টাইন পোফাইরোজেনিটাসও বাইজান্টিয়ামে তার উপাসনা 
শ্লীভ-সঙ্গীতের মাধ্যমে কর্তেন। 

সঙ্গীতশান্ত্রবিদ কাল্ভোকোরেশী উল্লেখ করেছেন £ “ভাস্কর্য, ফেক্কোচিত্র, 
& ধরণের স্থতিপ্রস্তর ও অন্তান্য যুগের গ্রস্থকারদের প্রমাণপঞ্জী থেকে খৃ্রীয় 

৭৯) 06 ০722 2%1/1059%), 2125 4০ 42/0/6 (1943 ), 00, 45746. 


৮৬1 02: 44758262702%2 2712 15 21266 27512254079, 0. 1০, 
৮১] 024 :9%702) 0)245542% 28524 (1944 )১ 0, 17. 


৪8 মলগীত ও সংস্কৃতি 


১০ম শতাবীন সঙ্গীতের যথেষ্ট নিদর্শন পাওয়া গেছে। ১০ম শরতাব্বীতে 
আকমেটইবন্কফাডলান নামে একজন আরববাপী ভঙ্লানদীর তীরবর্তা 
বুলগ্নেনসিঘানদের বাঁসভূমি পরিদর্শন করেন এবং সেখানকার উচ্চপদস্থ একজন 
বুলগেরিয়াবাসীর অস্ত্যেষ্ি-অনুষ্ঠানের বিবর্ণ দিয়েছেন। তিনি বলেছেন, 
শবাহুষ্ঠানে ষে-উপানা হয়েছিল তাতে রীতিমত সঙ্গীত ছিল এবং মৃতের 
স্বতিন্ব উদ্দেশ্টে শবভূমিতে একটা বাগ্ঘষন্ত্ও রাখ! হয়েছিল। ঠিক এ সময়ের 
আর একজন লেখক ওমর্-ইব ন্‌-দষ্টা-ও উল্লেখ ক'রেছেন, কুয়ফ. বা কিয়েফের 
(7:9958£ ০: 866) ক্লীভেরা বিচিত্ররকমের ভন্্ীযুক্ত যন্ত্র ও বাশীর 
ব্যবহার জান্ত |৮৮২ 


উপরিউক্ত প্রমাণ থেকে একথা পরিষ্কারভাবে জানা যায় যে, রাশিয়ার আদিম 
সঙ্গীত ছিল লৌকসঙ্ীত। তারপর সঙ্গীত-সংস্কৃতির জাগরণ আসে দক্ষিণ ও 
পূর্বদেশ থেকে £ প্রথমে গ্রীস ও রোম ও পরে বাইজান্টিয়াম্‌ ও আরববাসীদের 
কাছ থেকে। ক্রমে থুষ্টীয় ১০ম শতাব্দীতে বুলগেরিয়াবামী ও ভল্লানদীর 
তীরবাসী সমস্ত দক্ষিণ-ক্লীভদের ভেতর সঙ্গীত ছড়িয়ে পড়ে। সেই সময়ে রাশিয়ার 
জাতীয় বা দেশী বাগ্যনত্রগুলির বিশেষ প্রচলন ছিল--“4৫ 00৫ 0006) 03606 
6318060 00108117 1780102091 [055121) 10500010061)0১ 0121217 
0010 00056 1) 056 21565119216 0026 ০8006 (0 ৫ 101001620.৮৩ 
ভারতে প্রাচীন যুগে যেমন বেধু ও বীণার প্রচলন সকল শিল্পীর মধ্যে ছিল, 
কেবল রাশিয়া কেন, জার্মানী ইংলগ্ড রোম শ্রীম প্রভৃতি প্রাচীন 
দেশগুলিতেও এ দুটা যন্ত্রের অন্তুশীলন হোত। ভারতবর্ষে নানান বৈদিক 
ও পৌরাণিক দেবতাদের পুজায় ও উপাসনায় যেমন বিচিত্র লোকসঙ্গীতের 
প্রচলন ছিল, রাশিয়াতেও ঠিক তাই। কাল্ভোকোরেশী তাই উল্লেখ 
করেছেন, 


ধব০ 8০191 62171015০01 021101055 চ055121) 100510 15 10010) % %) 
00817016955 15165650065 00 006 010 77900108108] ৭6160165 0001, ৪00 8150 71018 


৮২। 40016 5৬106150615 01051060199 50010018165, 0550065, 8750 91701151 
10020005600, 25 ৮611 8১1১9 11015 ০0101061670 06501005170 005 600 
0600815 গং তং * 055৫ 199 106 51255 01 00021 07 1016০৮7৮441 5%৮08/ 27 
12%58147 818%56 (1944 )১ 0. 18. 
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রাশিয়ায় সঙ্গীতের বিকাশ 6৫ 


0586 0010 16 20651310815955 635050% 10 0030600105 ৮11 50070151010, 
06৩-৮05112) 8:00 ৪0 ০00,+৮ ৪ 


কেবল রাশিয়া কেন, সকল দেশের প্রাচীন সমাজের দিকে তাকালে আমরা 
দেখব, নামাঁজিক রীতিনীতি ও বিশ্বাসের ধারা প্রায় এক রকমই ছিল। 
সকল ধারার মূল বাঁ স্থিকেন্ত্রও নিশ্চয় একটি ছিল এবং প্রাচীন ইতিহাস 
অনুসন্ধান করলে ভারতবর্ধকেই সেই মূল কৃষ্টিকেন্্র হিসাবে গণ্য করা 
সঙ্গত হবে। 

প্রাচীন রাশিয়ার গান বা সঙ্গীতের অবস্থার সঙ্গে প্রাচীন ভারতের 
গানের বিকাশের যথেষ্ট মিল এবং এই মিল বা এক্য সকল প্রাচীন 
সভ্যদেশের সঙ্গীত-বিকীশের সঙ্গেই পাওয়া যায়। প্রাটীন ভারতে বৈদিক 
গানের গ্রচলন ছিল এবং কি রকম সহজ সরলভাবে তার অন্থশীলন হোত আমরা 
“আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত” অধ্যায়ে সে-বিষয়ে আলোচনা করেছি। একটি দু'টা 
অথব! তিনটীমাত্র স্বরে লীলায়িত ছিল সকল দেশেরই প্রাচীন সঙ্গীত, পরবর্তা যুগে 
স্থরুচি, গ্রহনীশক্তি ও বুদ্ধির ক্রমোন্নতির সঙ্গে সঙ্গে মানুষের ও বিশেষ 
ক'রে শিল্পীদের কাছে সেগুলি প্রতীত হোত সহজ সরল ও বৈচিত্র্যহীন সঙ্গীত 
হিসাবে। শিল্পীদের মাঝে হয় অসন্তোষের স্ৃট্টি ও সেই অসন্তোষ এনে 
দিয়েছিল নব-হজনের প্রেরণা তাদের মনে এবং তার জন্যেই পরবর্তী বিকাশের 
পথ হয়েছিল উন্ুক্ত। লেখক কাল্ভোকোরেশী রাশিয়ার গ্রাচীন সঙ্গীত-সম্বন্ধে 
বলেছেন, 


4১৪ 00 006 00510, 201 01021 00810 06 5210 01৫10 195 17161517 ০0216000781, 
1015 ০1621 5730010) 10555610780 2100810 6200155 215 01655500 10 0080% 
0 0১056 101-007095, % ৮930৮ 00110105211 00656 060001155 8100 10105 861, 
00 811-007105, 5৮610 10010)61)0155 56610 10 0855 0660 6৮০1৮০৫ 000) (৪ 
6016-0)0510,” 


রাশিয়ার সঙ্গীতে মাধূর্ব ও কৌলিন্যের রপ সৃষ্টি হয়েছিল অনেক পরের 
যুগে এবং কাল্ভোকোরেশী বলেছেন, পে-স্থাির পিছনে ছিল বিদেশের প্রেরণা 
«616 11902090003 0010 ৪9:08.৮ গ্রীস, রোম, ইংলও এবং এমন কি 
আরব ও পরস্তের ইতিহাসেও এ সকল দেশের অভিজাত শিল্প ও সঙ্গীতের বেলায় 
বিদেশী প্রভাবকে স্বীকার করা হয়েছে, কিন্তু বিদেশী প্রভাবের মূল-উত্সটী 


৮৪। [10105 0. 18. 


৪৬ দজীত ও লংস্কৃতি 


সন্্যিকারের কোন্‌ দেশ, কোন এঁতিহাসিক ও গ্রন্থকারই তার বিবর্ণ 
হুপরিস্ফুটভাবে দিতে পারেন নি। অথচ তারতের এতিহ্‌ ও প্রাচীনত্বকে 
সকল দেখের মনীষীরাই মুক্তকণ্ঠে শ্বীকার করেছেন। 

ঘৃ্ীয় ১২শ শতাব্দীতে প্রথমে সঙ্গীতের ব্বরলিপি ও সঙ্গে সঙ্গে বাইঞ্জান্টাইন 
চার্চ-সঙ্গীতের প্রবর্তন হয়। ঠিক সেই সময়ে নৃত্য, গীত ও বিভিন্ন বাগ্ভযস্ত্রেরও 
প্রচলন হয়। থৃষ্টীয় ১১৬৯ অব্ধে কিয়েফ নগরী বিধ্বস্ত হয় ও তার পরিবর্তে 
নতগোরোড সভ্যতা ও সংস্কৃতির কেন্তররূপে পরিণত হয়। আবার তৃষীয় 
১৫শ শতাব্দীর শেষভাগে মন্কো রাশিয়ান সভ্যতার কেন্ত্রক়পে নির্বাচিত হয় 
এ সময়ে রাশিয়ার সঙ্গে ইতালী, জার্মাণী, তুরস্ক ও এশিয়ার অন্তর্গত বোখারার 
সাংস্কৃতিক যোগাযোগ অক্ষুঞন ছিল, ফলে এ সকল দেশের সঙ্গীতের ধারা রাশিয়ার 
সঙ্গীতকেও পরিপুষ্ট করেছিল। তৃতীয় গ্র্যাণ্ড ডিউক আইভান খুষ্টায় ১৫শ 
শতাবীতে শোফিয়া পালিওলোগোস্‌ নামী গ্রীক রাজকুমারীকে বিবাহ 
করেন। সেই বিবাহ-বাঁসরে সঙ্গীতের এক বিরাট জলপার আয়োজন হয়েছিল। 
ৃ্টীয় ১৪৯০ শতাবীতে জোহান সাল্ভেটার নামে একজন অর্গ্যান-বাদক 
তীর ভ্রাতার সঙ্গে মস্কোনগরীতে আসেন। সে-সময়ে একটী কোর্ট-চ্যাপেল 
প্রতিষ্ঠিত হয় এবং তাতে ৩৫জন গায়ক নিযুক্ত ছিল। খু্টীয় ১৬০৫-১৬০৬ 
অন্দে ভিমিটি-দি-ইমৃপোস্ট্টার-এর রাজত্বকালে আবার পাশ্চাতা সঙ্গীতের 
অঙ্শীলন আরম্ভ হয়। খুষ্টীয় ১৬৪৫-১৬৭৬ অষ্ধে যিখালোভিচের রাঁজত্ব-সময়ে 
পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গে রাশিয়ার সম্পর্ক আরে! নিবিড়তর হোয়ে উঠেছিল। 
১৬৭২ খুষ্টান্ে কোর্ট-খিয়েটার গড়ে ওঠে । শ্লীভ ও ককেশিয়ান সঙ্গীতের 
সঙ্গে পোলিশ-নৃত্যেরও তখন প্রচলন হয়েছিল। ১৬৮৬-১৭২৫ থৃষ্টীবে 
পিটার-দি-গ্রেটের সময়ে বিদেশ থেকে অনেক অভিনেতা ও সঙ্গীতশিল্পীকে 
রাশিয়ায় আমদানী করা হয়। ১৭০২ খুষ্টার্জে মস্কোতে জনসাধারণের জন্টে 
একটা প্রেক্ষাগৃহ প্রতিষ্ঠিত হয়। ১৭০৩ খুষ্টাব্ধে পিটাঁসববার্গ সঙ্গীতশিক্ষার 
একটা সচল কেন্দ্রে পরিণত হয়। ১৭৩০-১৭৪০ খৃষ্টান্ধে সম্রাজ্ঞী এান-এর 
(41008) রাজত্বকালে সঙ্গীত বেশ প্রসার লাভ করে। ১৭৪১-১৭৬১ খুষ্টাবে 
সমাজী এলিজীবেথের সময় ইতালীয় সঙ্গীতও রাশিয়ায় লমাঁদূত হয়। তাছাড়া 
ক্যাথেরিন্‌ দি-গ্রেটের সময়ে (১৭৬২-১৭৯৬ থু") ইতালীয় সঙ্গীতের প্রাধান্তই 
প্রতিষ্ঠিত হয়। বিদেশী শিল্পকলার প্রসার এ দেশী-সঙ্গীতের জাগরণের 


পারন্াদেশে সঙ্গত ৪৭ 


সন্ধিক্ষণে পাশ কেভিচ, (88198651667), খাডোফিন্‌ (80870008108) 
প্রভৃতি সঙ্গীত-রচয়িতাদের অভ্যুদয় হয়। তুও রাশিয়ার লঙ্গীতাহ্ঠানে 
তখনো ইতালীয়, ইংলিশ, জার্মাণ, ডানিশ প্রভৃতি সঙ্গীতধারার অচুশগীলন হোত। 
১৭৮০ থৃষ্টান্বে রাশিয়ার শিল্পী খাণ্ডোফিন্‌ কন্সার্টের বছলপ্রচারে আত্মনিয়োগ 
করেন। তখন প্রকাস্তভাবে অপেরা-সঙ্গীতেরও অনুষ্ঠান চল্তে থাকে। ১৮২১ 
ৃষ্টাব্ে গ্র্যাগ্ু-কন্ষ্ট্যান্টাইন সন্মে-কোবার্গ-গোথার ডিউককে ৩০* যন্শিষ্পী 
উপহার-রূপে প্রেরণ করেন। সেই সময়ে আবার চেম্বার-মিউজিকও বেশ 
প্রসার লাভ করে; কিন্তু তাহলেও তখন লোকসঙ্গীতের আদর রাশিয়ার 
সর্বসাধারণের সমাজে মোটেই শিথিল হয়নি। এঁতিহাসিক কাল্ভোকোরেশী 
তাই উল্লেখ করেছেন, 
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উনবিংশ ও বিংশ শতাবীতে লঙগীতের রূপায়ণ আরো নৃতন আকারে 
দেখা দিয়েছিল স্বাবলম্বী শ্রমপরায়ণ রাশিয়ার অধিবাসীদের ভেতর। সভ্য 
রাশিয়ার সঙ্গীত বর্তমানে দ্রুত উন্নতির পথে ছুটে চলেছে, তবে তার প্রক্তি, 
রূপ ও পদ্ধতি বেশীর ভাগ পাশ্চাত্য ধরণকেই অন্ুনরণ ক'রে চলে । 

ইউরোপের অন্যান্ত দেশের সঙ্গীতও একদিনে গড়ে ওঠেনি। তুরষ্ক, 
্্যাণ্ডিনেভিয়া, বেলজিয়াম, জার্মীণী, সুইজারল্যাও্, স্পেন, ফ্রান্স, স্কটল্যা, 
আয়ারল্যাণ্ড এবং আমেরিকার বিভিন্নদেশে সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ হয়েছে এক- 
রকমভাবেই এবং বর্তমানে বিচিত্র ছন্দে ও স্থুরে তারা পরম্পরের প্রতি যোগ- 
সুত্র রক্ষ! ক'রে অগ্রগতির পথে ছুটে চলেছে। 


পারম্যদেশে সঙ্গীত 

এশিয়ার অপরাপর দেশগুলির মধ্যেও তাই। পারম্য, আরব, চীন, জাপান প্রভৃতি 
দেশের সঙ্গীত প্রাচীনকাল থেকে নিজেদের মধ্যে যৌগস্থত্র রচনা ক'রে গড়ে 
উঠেছে তাদের মৃহিমময় রূপ । খৃষ্টায় ৭ম শতাবীর আগে-পর্যস্ত পারন্যের সঙ্গীতে 
দৈন্ত ছিল। স্থসা ও পার্দিপোলিশের দরবারে সঙ্গীতের অন্থুশীলন হোত। 
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৪৮ নঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ভানিয়ুমের (108:188 ) দরবারে ৩২৯ জন নারী-লঙ্গীতশিল্পী ছিল। জেমো- 
ফোনও এবথা হ্বীকার করেছেন। স্তাসানাইভ স্দের (98598171168 ) লময়ে 
পারস্যের দরবারে উৎসব-উপলক্ষ্যে সঙ্গীতের অধিবেশন বস্ত।** ফেটিসের 
( ৪08 ) মতে, প্রাচীন পারম্য-সঙ্গীতের লজে ভারতীয় লঙ্গীতের হুবহু মিল 
ছিন এবং মিল থাকাই ম্বাভাবিক। পারস্য ও ভারতের মধ্যে বাণিজ্যিক 
ব্যাপারে নিবিড়ভাবে যোগাযোগ 'ছিল এবং ভারতবর্ষ থেকে সঙ্গীতের 
উপাদান পারন্তে পৌচেছিল সেই যোগাযোগের মাধ্যমে | 

পারস্যে মুসলমানদের অভিযানের ফলে বিভিন্ন বিষয়ের অনেক পাঙুলিপি 
ও গ্রন্থ নষ্ট হয়েছিল, মুগ্িমেয় কয়েকখানিমাত্র সঙ্ীতগ্রন্থ রক্ষা! পেয়েছিল। স্তার 
সৌরীন্রমোহন ঠাকুর এ-সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন, 
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প্রবাদ যে, জেম্শিদ্‌ বা জীয়াম্শিদ (3160091710 01: 01810501010 ) 
পারন্তে সঙ্গীতের প্রবর্তন করেন। পারস্য লেখক নিজামী পারস্থের বিচিত্র 
শাঙ্গীতিক অনুষ্ঠানের পরিচয় দিয়েছেন। হিন্দৃস্থানের শিল্পী অনিম (40100 ) 
বলেছেন, খক্র পার্ভিজের রাজত্বের আগে পারস্ত-সঙ্গীতে সাঁতটী প্রধান 
মোকামের প্রচলন ছিল। স্যার উইলিয়াম জোন্স ৮৪টী মোকাম বা ঠাটের 
(1710063 ) কথা উল্লেখ করেছেন এবং দেই ৮৪টী মোকাম পারসিক শিল্পীরা 
€41561586) ৪০০010176 60 217) 1968 ০0: 100811, 1700 (61৬০ 
00109) ০1)5-0001 12023565) 210 :01:5-61106 21)£613 0: 
০020)615,৮ গ্রীকদের প্রধান প্রধান মোকামগ্ডুলির নামকরণ করা হয়েছিল 
বিভিন্ন দেশ ও ঈহরের নামাহ্থসারে, যেমন ইস্পাহান, ইরাক, হিজাজ, প্রভৃতি 
অবশ্তা ভারতীয় সঙ্গীতেও এ-ধরণের নামকরণ-রীতির অভাব নেই, 
তবে তা রাগের বেলায়; যেমন সৌবাষ্ট্রদেশের নামানুসারে রাগের 


৮৬। জার এস. এম, ঠাকুয় 2 0৮৮72521175) 9 75 (1896 ),0. 93. 
৮৪ 1010. 0, 93. 


পারস্যাদেশে সঙ্গীত ৪৯ 


নাম স্থুরট, মালবদেশের নামাস্সারে মালব বা ম্ালবীরাগ, বাক্ষালাদেশের 
নামানযায়ী রাগের নাম বাঙ্গালী, প্রভৃতি । শ্তার উইলিয়াম জোন্সের মতে, 
পারসিকেরা প্রাণম্পর্ণঁ স্থুরে গান করত, কিন্তু সঙ্গীতের উপপত্তিক-জ্ঞানে তাদের 
যথেষ্ট দৈন্য ছিল। কিন্তু স্যার জন্‌. ম্যালকমূ তাঁর পারম্যের ইতিহাসে 
(7156015 ০£ 021818 ) উল্লেখ করেছেন, পারশ্য-সঙ্গীত বৈজ্ঞানিক ভিত্তির 
ওপর প্রতিষ্ঠিত, তবে সেখানকার শিল্পীরা সঙ্গীতকে শিল্প-হিসাবে ততবেশী উপ্নত 
করতে পারেনি । তিনি বলেছেন, 
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আরব-শিল্পীরাই নাকি পারস্য-সঙ্গীতকে বৈজ্ঞানিক উপায়ে অঙ্শীলন 
করার পন্থা দেখিয়েছিলেন এবং যন্ত্রসঙ্গীতের প্রচলন তারাই পারশ্যে 
করেছিলেন। স্যার সৌরীন্দ্রমোহন ঠীকুর উল্লেখ করেছেন, পারশ্য-সঙগীতের 
সপ্তক ১৭টী ভাগে বিভক্ত ছিল। খুষ্টায় ১২শ শতাব্দীর শেধভাগে ইউরোগীয় 
ক্রোমাটিক পর্দার শ্রতি-অন্ুযায়ী পারন্য-সপ্তককে ১২টী অংশে বিভক্ত 
করা হয়েছিল ।*৯ 

গ্রাচীন পারস্তে অস্ত্যেষ্িক্রিয়া বা তাজিয়ার সময় সঙ্গীত ছিল একটি 
অপরিহার্য অংশ সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হোত ইমাম হাসান ও হৌসেনের উদ্দেস্টে। 
মোল্লার বেদীর ওপর দঈড়িয়ে করুণ স্থরে পবিত্র কোরাণ পাঠ ও শোকগপ্রকাশ 
করতেন। বিবাহ-উতৎ্নবেও সঙ্গীতের অনুশীলন হোত। মরমী দরবেশেরা বিভিন্ন 
শ্রেণীতে বিভক্ত ছিলেন। তাদের মধ্যে মৌলবীরা৷ (71415?) ছিলেন সঙ্গীতের 
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৫৭ দঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পরমন্ধকত। ডীরা চক্রাকারে নৃত্য করতে করতে গীন করতেন। ছন্দায়িত 
গান তীদ্বের সাধনার বিশেষ উপযোগী ছিল। আরবের ুফী-সম্প্রদায়ের 
ঘরবেশরা বাঙালাদেশের বাউলদের মতন। তুরক্কেও দরবেশদের ভেতরে 
এই ধরণের নৃত্যের প্রচলন ছিল। তুরফে দরবেশদের কণ্ঠ, ঘন্ত্-সঙ্গীত ও নৃত্যের 
উল্লেখ ক'রে মাননীয় গার্ণেট (1,005. 1. ], 382566) বলেছেন, 
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60170855066) 207160 0 105 0000067 ক: 1106 00106550201 00611 0191 
74177 ৪ 1:00101) 10) 0010000590 01 91%--0)6 15600062200 21006, 006 1660৮, 
2, 0090 ০6 ৮1011006110, 0101005, 200. 20090001055, [0 015 £679618110 ০1 
(058 24885, 00৮61) 0019 21000615) 15509005) 200 5102]] 1062015- 
[0601081 00103 21৩ 056৫. 7005 000510 ০01 0636 90065 2006813 10 1186 
৪. 58188018717 61002001108 66606 07) 006 1095151)65 ভা1)055 686101365 1 
810001770810168.+7৯ ও 


জালালুদ্দীন রুমীর “মস্নবী' গ্রন্থে রিভ ফ্লুটের চমকপ্রদ কাহিনীর বর্ণনা আছে 
এবং তা” থেকে অরুফিউম্‌ ও তাঁর লায়ারের (9 কথাই মনে করিয়ে দেয়। 

প্রাচীন পারস্তে হার্পের বিশেষ আদর ছিল। থুষ্টীয় ১৪শ অবে পারস্য 
কবি আমির ক্র তাঁর 'মীরা-ই-ইক্িন্দির (111797 £15%71712? ) কবিতায় 
উল্লেখ করেছেন-হার্পের স্থর-বঙ্কার স্বর্গের সৃষ্টি, স্বর্গ থেকে এসেছে। 
পারন্যভাষায় হার্পের নাম চাও, (0714), আর্বীতে বলে 'জান্ক; 
(1%%%)। অন্ঠান্য বাচ্যস্ত্ের ভেতর উদ্‌? (0%4--1066), ন্তারে? (50%127127 
80101), তন্থুরার শ্রেণীতৃক্ত তর্‌ (1% 7, রেবাব (রবাব ) প্রতৃতি। 
পারম্যে ক্-সক্সীতের সঙ্গে ত্থুরার ব্যবহার ছিল। পারস্থাবাসীরা প্রেম-সহ্বীতের 
পরমভক্ত ; গজলের স্থষ্টি তাদেরই স্ন্দর রুচির অবদান। পারস্য-সঙ্গীতে মোকাম, 
শোভা ও গুস্বার বিভাগ ভারতীয় সঙ্গীতে ঠাট, রাগ ও রাগিণীদের অন্থকরণে 
করা হয়েছিল বোলে মনে হয়। ডাঃ ফার্মারের মতে, পারস্দেশ আরবীয় 
সঙ্গীতকে অনেক উপাদান দিয়ে সাহায্য করেছিল। তিনি এর কতকগুলি 
সাধারণ প্রমাণ দিয়েছেন, যেমন- 


(ক) “1196 071500575 ০2100150170. 005 চ6615120 215 চ৬:৩ 6011126 85 
51565 01) 006 00191100715 21 £১1-0160102) 220 07617 0801002] 106100153 
১৪৪৪0 0 ৪0৪00 0020510618016 266001010৯2 


৯০102775255 2 442227228৮7) (1912), 00, 1০920 
৯১1 0? ডাঁঃকার্ষার 3 4 12+5491) £4/227 14%5% (1929), 2 4৪, 


আরবদেশে সঙ্গীতের বিকাশ 4১ 


€খ) “4 20) 15616 ছও 508:061) 0070দ50 100) 0০ 255 এছ ০ 
085৩ 0650 01810)60 25 06 10650018 0216 01.450010) ৮7 [90 85008, 
00011) * ৮৮৯২ 


পে) ৮0 684) 00811201020 51-290811 09881) 55515 08518 00 
7910 10 005 90209080000 0 (05 1208. 71077 (0696 81255 107-901510 
১00০05600১8 5615120 106 (£2727752 ) * ৯১৮১৩ 


(ঘ) “1791 005 55 208060 70515191) 200 937280006 076100169 
15 £50619115 80001060, * ঈ৯৪ 


এছাড়া আরব ও পারস্য এই উভয়দেশের মধ্যে আদান-প্রদানের কথার 
তিনি উল্লেখ করেছেন) যেমন-_416 061819109 8000660 0৫ 
11790107910 1000065 06 036 45189) 81000081016 5৪5 1500 0001] 
€০০ 0006 06 7281017 (786-809) 0080 0065 60০0 00৩ 1257544 
00006, * *.৮৯৫ তবেডাঃ ফার্মার অনুমান করেন যে, আরবীয় সঙ্গীতে 
বাইজাটিয়াম্‌ ও পারস্ত-প্রভাব থাকলেও আমলে সকলেই গ্রীকদের কাছে 
খণী। তিনি বলেছেন £ “৬/1590 00641865506 2020 8528100000 
০6 006 215016176 068101595 01) 31961 08601 0£ 1700810) ₹ + ৮৯৬ 
[0019 8530615) 006 30816 0£ 71010) ৪2098:5 10 10856 1026 
00860168175 906810760 201] 006 211 0£39817090 ( 1258 ).৮৯৭ 
কিন্তু ডাঃ ফার্মার নিশ্চিতভাবে জানেন যে, গ্রীসিয় সঙ্গীত ভারতবর্ষের কাছে 
পুরোপুরিভাবে খণী, কাজেই ভারতের কাছে আরবের খণও অপরিশোধ্য। 
পীথাগোরাসই ভারতবর্ষের সাঙ্গীতিক উপাদান নিয়ে গ্রীসিয় সঙ্গীতকে পরিপুষ্ট 
করেছিলেন। স্থতরাং বাইজাট্টিয়াম, আরব বাপারন্ত যদি গ্রীমের কাছে 
সঙ্গীতের জন্যে উপরূত থাকে তবে তাদের সেই উপরূতি ও খণ পরোক্ষভাবে 
ভারতবর্ষের কাছেই থাকা উচিত। 


আরবদেশে সঙ্গীতের বিকাশ 


পারস্যের মতন আরবীয় সজীতের বিকাঁশ ও প্ররুতি সন্বন্ধে এখানে কিছু 
আলোচনা করা উচিত, কেননা মুসলমান যুগে ভারতীয় সঙ্গীতে পারস্য 


৯২ 11010,, 79. 49, ৯৩) 1010. 0. 75. ৯৪ 1010.) ? 76, 
৯৫) [10.8 2, 1০6. ৯৬। 110. 0, 1০5, 
৯৭। 7182 17772) / 15/6% (5.0166 05 101, 91110010895 4১100102931), 


7,357, 


৫২ সঙ্গীত & সংস্কৃতি 


ও আরবীয় সঙ্গীতের ছোঁয়াচ বেদী পরিমাঁণেই লেগেছিল। কোন কৌন 
এতিহামিক বলেন, ইস্লামধর্মের প্রবর্তক হজরত মহম্মদের আগেও আঁরবদেশে 
সঙ্গীতের অন্ুণীলন অব্যাহত ছিল। রাঁজা মেনাগাবের সময় প্রীমে 
আরবীয় বাশীর (4১118) 0866 ) বিশেষ সমাদর ছিল। গ্রীন ও পারস্য 
থেকে সঙ্গীতজ্ঞ ও যন্ত্রশিক্লীরা মন্কায় যাত্রা করেন ও আরবদের অধীনে 
বিভিন্ন রকমের কাজে আত্মনিয়োগ করেন।** ভারতে বৈদিকযুগে যেমন 
বিভিন্ন স্বরে লীলায়িত গাথা ও গানের প্রচলন ছিল, প্রাচীন আরবেও 
তেমনি লঙ্গীতশিল্পীরা গাথাগান ও স্থুরের মাধ্যমে আবৃত্তি করতেন। বাগদাদ 
তখন সঙ্গীতান্থশীলনের একটা কেন্্স্থান ছিল। নৃত্য, গীত ও বাস্ধের জন্যে 
নানান রকম পোষাকেরও ব্যবহার ছিল। খুষ্ীয় ৭৮৬--৮০৯ শতাঁবীতে 
হারুন-অল্-রসিদ নিজে আরবীয় সঙ্গীতের একজন পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । 

আরবীয় সঙ্গীতের ম্বরনাম ছিল বৈদিক ভারতবর্ষের মতন। সামগানে 
ষে সাত স্বরের প্রচলন ছিল তাঁদের নাম প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, 
ষ্ঠ ও সপ্তম। আরবীয় সঙ্গীতের স্বরনামও ঠিক এই ধরণের £ “1%% (0), 
705 (00১51 (0১ 75001 (£026%1 (02150716507 (4) 
1761 (9-056)1”৯৯* ১৭টাত্ুক্স্বরে (শ্রুতিতে ) এ সাতটা ম্বর বিভক্ত 
ছিল, ঘেমন_ 

৪ [0 ঢ. চট তে 4 8:৫০ (0) 

১২৩৪৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩১৪. ১৫১৬ ১৭ 
ভারতীয় সঙ্গীতে সাত স্বরে ২২-টীর বেশী স্ুক্মস্বর অন্তনিহিত থাকলেও 


২২-টাই মাত্র শোনা যায় বোলে তাদের বলা হয় শ্রতি। ভারতীয় সাতটা স্বরে 
২২-টী সুক্স্ন্বর বা শ্রুতি, যেমন-_ 


০ রা ৫ ঢ রর 4 
১ 


৯৮ ভ্টার এস, এম. ঠাকুর : 07725912259 0 74%5% (896 ), ০0, 1০০, 
৯৯1 10100 701, 


আরবদেশে সঙ্গীতের বিকাশ ৫১ 
আরবীয় ও ভারতীয় সাত শ্বরের প্রত্যেকটাতে শ্রুতি-সংখ্যার পার্থক্য : 








আরব ভারতবর্ষ 
০ --৩-- এক ০ --৪--স 
[0 --৩-ছুঃ ১0 --৩-- রি 
দ। --১-- তিন চ/ -২--গ 
ঢু -:৩- চার চট -৪-ম 
তে. ৯৪৮ গচি 039 --৪--প 
4১ -ছ' উস ভিকল্ত্ধ 
8:89 ৩ -_ সাঁত 808 ২--নি 

সিং ২২ 


সাত স্বর, সাত ম্বরের নাম ও শ্রুতির পরিকল্পনায় আরবের সঙ্গে ভারতবর্ষের 
যথেষ্ট যোগস্থত্র পাওয়া যায়। আরবীয় শিল্পীরা সঙ্গীতকে ছু”টা ভাগে বিভক্ত 
করেছেন £ ক ও যন্ত্র-সঙ্গীত, অথবা সবরের অন্থ্যায়ী কথা (1 ) ও যন্ত্-সঙ্গীতে 
ধ্বনির সম-ব্যবধান (2 )। আরবেরা ৪টা প্রধান ও তাঁদের থেকে উৎপর 
আরো ৮টা, মোট বারটী ঠাট বা মোকাম (£706) স্বীকার করেন। 
এ" ছাড়া ১২টী মোকামের পারম্পরিক মিশ্রণে আরো! ৬ ঠাটের ( 220068 ) 
অস্তিত্ব আরবীয় সঙ্গীতে আছে। কাজেই ঠাট বা মোকামের সংখ্যা তাদের 
সঙ্গীতে সর্বশুদ্ধ ১৮টা। 

ডাঃ ফার্মার উল্লেখ করেছেন, গোঁড়া খিলাফতদের সময়ে ৬টা ঠাট বা 
মোকামের (01006 £144£) স্টি হয় ও তাদের নাম “826 11721 
22/0/41) 21102117775, 72011772011, 72221, 12712), 900. 12160 
£/%811.৮১৭ এই ৬টীর মধ্যে ২টী মোকামের সৃষ্টি হয়েছিল উমায়দের 
(07085580) সময়ে এবং বমল (81191) মোকামটা প্রবর্তন করেন ইবন্-মূরিজ, 
(109-0025 )। আরবীয় সঙ্গীতে স্থুরমূলক (106100)0 0০৫০--2584) 
ও সঙ্গতিমূলক (25007010 £০৫০--%৫4 ) এই ছুরকম ঠাটের প্রচলন 
আছে। কিন্তু পাশ্চাত্য সঙ্গীতে যে ভাবে স্বর-সঙ্গতির (1)8101005 ) ব্যবহার 


১৬০ 02 44 22520 ০1 4725£2% 74452 (1929 ১021, 


৫৪ ঈঙঈগীত ও-সংস্কৃতি 


পাওয়া যায়, আরবীয় সঙ্গীতের লে-ধরণের লঙ্গতি নাই। লঙ্গতি (808:10008 ) 
আঁববীয় সঙ্গীতে স্থর তথা হ্বরগ্রবীহ্‌ নামে পরিচিত | 

ঠাটের (হুবের কাঠামে! ) প্রচ্ন প্রায় নকল দেশেই আছে যদিও নারে ও 
ক্ূখে ভীরা ভিন্ন ভিন্ন। পাশ্চাতা সঙ্গীতের ভোবিয়ান, ফ্রিজিয়ান, লিডিয়ান, 
মিক্সোলিডিয়ান ঠাটগুলির নামোল্পেখ আমরা আগেই করেছি। পাশ্চাত্য 
নঙ্গীতকলাবিদ ডাঃ পারি (70৫. 0১ [7096৮ [নু চথযাতে ) উল্লেখ 
করেছেন, 

£/১00101055 880021560 0007 170065 005 (1) 10080 (2) 21015815১03) 
1,70181), 2100. (4) 8110150/510--0011550000108 00015011555 00 076 8&00150% 
(01650, (1) 2010080)02) 0010, (3) 5970000-1,5 0191, 20৫. (4) 10010, 
0065৩ 57616 021160 0)6 201106000 010063 7 0168015 20101102119 80060 001 


10015, 1১100) 5615 10106152119 176৬ 09059, 90 2, 91010011001 096 ৫017002৩0 
10155 01 0)6 700065 01 4১101070567 ৯ %১০ ১ 


ঞ্ছাড়া খুষ্টায় ১৬খ শতাবীতে ইওলিয়ান (১1197 ) ও আইওনিয়ান 
(07181) ঠাট (01069) ছুটির স্থষ্টি এবং প্রচলন হয়েছিল। ইংরেজী “0০৫০, 
শকের অর্থ ঠাট।; অনেকে রাগও করেন, কিন্তু রাগ ঠাট থেকে স্থাহি হয়, 
সুতরাং 2০০৭৪-এর বাঙ্গালা অন্বাদ ঠাট; হওয়াই স্বাভাবিক। 

এ্যালেন ভানিয়েলু ডোরিয়ান, ফ্রিজিয়ান প্রভৃতি ঠাটগুলির বিশ্লেষণ ক'রে 
ভারতীয় সঙ্গীতের ঠাটের সঙ্গে তাদের এক্য দেখাবার চেষ্টা করেছেন ।১০২ 
এখানে তার বিশ্লেষণের জন্যে কিছু-কিছু অংশ উদ্ধৃত করা সমীচীন মনে করি। 
তিনি উল্লেখ করেছেন, 
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তিনি ভোরিয়ান ঠাটের দু'টী রূপ উল্লেখ করেছেন । প্রথম ভোরিয়ান-ঠাটের 
রূপটা দ, বা গান্ধীর থেকে আরম্ভ হয়েছে । তিনি বলেছেন £ ৭6 ০0726২- 
29065 00 ৪6 00217154015 ০2]1] 92-818002) 006 9০816 1085106 
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১০২। 06 ডানিরেলু ; 17797405 £0 /6 57) ০ 74454152443 (0943) 
০00 187-225. 


আরবদেশে সঙ্গীতের বিকাশ ৫৫ 


006 0201508 (10688 )) ঠ16 01006001000 85 15 10866 06৭, 
দ্বিতীয় ডোরিয়ানটী মধ্যমগ্রামের ঠাটের সঙ্গে দমান। তিনি পুনরায় উল্লেখ 
করেছেন--0007 50036 076 52000. [01157 1100 20158171, 
(006 (01658 ০98) এ-থেকে আমরা জৌনপুরী-তোড়ী ঠাটের রূপ 
পাই__যা ইংরেজীতে “ইওলিয়ান মোড,” (:0118) 10006 ) নামে পরিচিত। 
'ক্রিজিয়ান মোড+এর (70 1০ 70-7২6 (0 00961 1২8) পঞ্চমকে (666) 
যদ্দি সপ্তকের তার ( উচ্চ ) অংশে স্থাপন করা যায় তবে তার রূপ ফড় জগ্রামের 
ঠাটের মতন হুয়।১ ০৩ 


ইকিউদ্‌-অল্-ফরিঘ্‌ (124 ০/-7??7) বইখানিতে দেখা যায়, ম্যালাইয়াকে 
(4110581) নিন্দা করা হয়েছে, কেননা আরবীয় সঙ্গীতে তিনি পারসিক সবরের 
প্রবর্তন করেছিলেন ও তার জন্যে উচ্চাঙ্গ শ্রেণীর আরবীয় সঙ্গীতে অনেক 
দৈন্ত দেখা দিয়েছিল। আরবীয় সঙ্গীতে প্রধান ঠাট বা মোকাম মোট 
১২-টী, শোভা ২৪-টী ও গুস্বা ৪৮-টা। এগুলি ভারতীয় সঙ্গীত্তে ঠাট, রাগ, 
রাগিণী, শাখা-রাগ ও শাখা-রাগিণীদের মতন। ডাঃ ফার্মার মোকাম বা 
ঠাটের আলোচনা-প্রসঙ্গে বলেছেন, 
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১০৩ বিভ্বুত বিশ্লেধণ 17702/6/127 £০ 24652 9 44%424£ 56245 বইয়ের 
5155 09 09%/%522% 04/25/5425 আলোচনায় রষ্টবা। 


১৪৪ 01 (ক) 44 4177525 ০744৮48285 71852 (1929 ), 00 2০3-204 (খ) 
প্রল্লানানন্দ : “রাগ ও রাপ'। (১৩৫৫) পৃ" ৪৮ 


৫৬ সঙ্গীত ও লক 


ডা ফার্মার মোক মণ্লি দ্ধ কারো উ্লেখ করেছেন : 
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18 15197) অধ্যায়ে আরবীয় সঙ্গীতে মোকাম সম্বদ্ধে বিস্তৃত আলোচনা 
করেছেন । অবশ্ তিনি মোকামকে বলেছেন ভারতীয় রাগেরই অভির রূপ-_ 
076 62806 00120610216 06 006 10019717627: & 08560 ০01 
02195.” তিনি আরো! বলেছেন £ 
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আরবদেপে দক্লীতের ধিকাশ ৬. 
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কিন্ত রাগ মোকাম বা ঠাটের অন্তর্গত হোলেও ঠিক নাম বা বন্ত হিনাবে 
মোকাম বা ঠাট এবং রাগ এক ও অভিন্ন নয়। 

আরবেরা যন্তর-ঙ্গীতের চেয়ে কঠ-সঙ্গীতের বেনী পক্ষপাতী; কিন্তু তাদের 
গানের সঙ্গে যন্ত্-সঙ্গীত অনুসরণ করা হয়। আরবদের গানের সহগামী যন্ত্রের মধ্যে 
বেশীর ভাগ থাকে অল্‌-উদ্‌ (০1-44-1566), তান্বুর (7%6%7--080015), 
কোয়ানূন (12787--0195ত ), কিউসব বা নে (1%5282, 9 
06 ), তবল্‌ (4৮1 ৫:80 ), ভা, (4/%--0509০0176), কোয়াদিয, 
(৫27৮--৪0 ) প্রভৃতি । আরবেরা 'হান্কা ধরণের গান ও গৎ বাজাতে 
বেশী ভালবাসেন। কোন শোভাঘাত্রা ব| সাময়িক অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে উম্মুক্ত 
প্রাঙ্গণে আরববাসীরা সঙ্গীতের আয়োজন ক'রে থাকেন। সে-সময়ে জমর (8286? 
-520 0196), বৃক্‌ (8%4-00 0: 01911075 ), নফির (%০ঠি 
(80001560, তবল্‌ (/০৮/--0102), নাক্কারা, (%277214--1560051800), 
কসা (725৫--০570৮৪1) প্রভৃতি বাগ্ষনত্র সঙ্গীতকে অন্ুনরণ করে। ১৯ 

ডাঃ ফার্মার আরব-সন্গীত সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন £ 
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৫৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


'াগেও আমরা আলোচনা করেছি যে, পৃথিবীর দক্ল সত্য 
দেশই খদী একে অন্তের কাছে।** পশ্চিম ইউরোপ আরবদের সংস্কৃতি 
কাছে খণী। ডাঃ ফার্মার পুনরায় বলেছেন, ম্পেনিয়ার্ডরা তাঁদের গানের 
হুর ও ছন্দে আরব-পন্ধতিকে অনুসরণ করেছিল খৃষ্ীয় ঈম শতাষীতে। ১ম 
শত্তাবীতে ইহদীর! আরব-সংস্কৃতির দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিল। ইউরোপীয় 
বাস্ধযন্ লিউট বা লুট, রেবেক্‌, গিটার, নকের্‌ প্রভৃতির নাম খুব সম্ভবত 
আৰবীয় বাগ্ঘন্্র অল-উদ্‌ (144 ), রবাব (72628), কুইটার (৫7712), 
নক্কারা (%47?4/2 ) প্রতৃতির নামানুসারে হয়েছিল।১** আরবের সংস্পর্শে 
আনার আগে ইউরোপে নাকি কেবল তারযন্ত্র হিসাবে সিথারা ( ৫1208: 
সেতার) ও হার্প (187- বীণা ) ছিল। আরবের! লিউট, প্যান্ডোর, গিটার 
প্রভৃতি যন্ত্র ইউরোপে আমদানী করেন। অবশ্ত এনিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে, 
কেননা কোন কোন এঁতিহাসিকের অভিমত যে, এ-সমস্ত বাস্ঘঘস্ত্ গ্রীসবাসীরাই 
ইউরোপকে দান করেছিল। তবে এ-কথা স্বীকার্ধ যে, বিভিন্ন সময়ে আরবের 
সঙ্গে সংস্কৃতিক আদানপ্রদান পৃথিবীর অনেক দেশেরই হয়েছিল। 


চীদদেশে সজীতের বিকাশ 

চীনে খুষ্টপূর্ব ১৪শ-১২শ শতকে সাঙ. বংশের রাজত্বের সময় সঙ্গীতের 
অন্্দীনন অব্যাহত ছিল। পাশ্চাত্য সঙ্গীতশান্ত্রী কার্ট সাঁচ স-এর অভিমতও 
তাই। ত্তিনি বলেছেন, 


১৯৮। কার্ট নাচন যন্তর-সঙ্গীতের উল্লেখ করতে নিয়ে সেই খগ-সন্বন্ধে বলেছেন 2 "ন5 
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চীনদেশে সঙ্গীতের বিকাশ ৫৯ 
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পণ্ডিত গুলিকের (3011) অভিমত যে, চীনদেশে সঙ্গীত লোবনঙ্গীতকে 
(001-00310 ) কেন্দ্র করেই বিস্তৃতি লাভ করেছিল। দেই লোকসঙ্গীত 
সর্বসাধারণের সঙ্গীত (09012: 100510) ছিল এবং তার মধ্যে কলাঁ-সৌন্দর্ধের 
কোন বিকাশ না থাকায় অভিজাত সম্প্রদায়ে আদরণীয় হোতে পারেনি।১১+ 

চীনদেশের লোকে লঙ্গীতকে মানুষের অন্তরপিহিত ভাবের বহিরাভিব্যকতি 
বলেন। ভারতবর্ষেও তাই, ভারতবাসীরাও ম্বীকার করেন যে, কেবল 
কতকগুলি স্বরের গীথুনি বা স্বরসমঠটির আরোহণ-অববোহণকেই সঙ্গীত 
বলে না, সঙ্গীত মানুষের অন্তরের জিনিস, আস্তর ভাঁব্ধারাই রসে, ভাবে, সুরে ও 
কথায় বিজড়িত হোয়ে সঙ্গীতের আকারে বাইরের জগতে প্রকাশ পায়। 
কার্ট সাচস উল্লেখ করেছেন £ “10510 6০0 036 01710656) 18 102) 11) 
00811811681, ড10866561 100565 05 8০01 0০000 10010) 
ঢা) 00069) 800 88819) ছা11866৮61 50110303 20০০6 10381398 80215, 
সঙ্গীত যে অধ্যাত্ম সম্পদ ও সুদীর্ঘ কাল ধরে সাধনার জিনিস এ+সত্বন্ধে বিচিত্র 
কাহিনীর উল্লেখ আছে চীনবাসীদের লমাঁজে এবং সে-সবের হুবহু সামঞন্ত 
পাওয়! যায় ভারতবরষীয় প্রাচীন ও আধুনিক কাহিনীর সঙ্গে। এজন্যেই স্থির 
সিদ্ধান্ত কর! অসমীচীন হবে না যে, চীনের প্রত্যেকটা সাংস্কৃতিক বিকাশের 
পিছনে 'ভারতীয় ভাবধারার প্রেরণা আছে। 

চীন নামটার হ্্ি হয়েছে “সিন? বা সিনাই, শব্ধ থেকে-_%176 ০৫৫ ০£ 
0%116. 10) 01908050206 2000 257 0061080560৪ 
051)880) আ1)101) 20160 0%€: 00108 20100 9,105 249 00 & 0. 
220,১৯২ অবশ্ঠ নামের উৎপত্তি সম্বন্ধে মতভেদ থাকলেও পল্‌ পলিযট প্রত্ৃতি 
মনীষীরা একথাই প্রকারাস্তরে স্বীকার করেছেন। চীনাভাষায় ভারতবর্ধকে বলা 
হোত 'তায়েন-চু”, “সিন্‌-্‌” বা সিন'। আসলে চীনার প্রাচীন নামও “সিন | 
তাই ডা: গ্রবোধচন্ত্ বাগচি 1727 72 07176 পুস্তকে উল্লেখ করেছেন £ 


১১০ 01 214 2222 0 11%622% 2%6 4727 77/07/6 (1944), 0,135. 
১১১06 08116: 2%4 20148 0284 04276562420, 39 


১১২1 06 ভীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ১ 1%2/2% 12%74872 2 0872 222 2 
হট 2254 (1931 )) 0, 2. 


৬৮ লঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


+115 0058 0085 80518206086 00185 55 5011 1099জাও 9 1১6 0015105 1 
চট ৪ ৪009 ৮5 208 10015 দও৪ 006 8156 60 1০0৮ 2৩2 (045 38ারা 
ঠে-নিন ) 8৫ 095 081965৩ 9০100 5 ০81150 07 210806৫8150 চিট 
98076 (4457477-112757% 05 


ভারতের সঙ্গে চীনের মম্পর্ক আজ থেকে দু'হাজার বছয়েরও আগে 
থেকে এবং এই নিবিড় সন্বন্ধের স্বাক্ষ্য দান করে আজো-পর্যন্ত অসংখ্য প্রাচীন 


চীনাগ্রন্থ। অধ্যাপক তান-উন-সান উল্লেখ করেছেন, 


+45 01 0৩ 10061059066 06 58183155 0৩6৩০ 10018 800. 01008) 16 088 
(886০0 [01905 001 17015 0080 ঢো0 000088100 75819. * ++ ৭35 88110 906 
608০0610106 10018 210. 01)10656 15180005010 01001016216 10030 10 %8:10৫5 
০7108560005, 500) 23 £/6/-75%) 0/০%-57%-685-05) 01 005 3906 01 
19055 01 01000, £/-557-1%%5% 0৮ 005 31068000০01 চা510153, 51719- 
15668 01 58505065501 90001)2 2100 1,802) 257-17% 0: 005 9650 
80105, ০/277-2% 01 005 015351081 ত6০0705, /%-754-7%4%7-4%4 ০: 06 
00080 01 7309001)9 66০, % %১৮১ ১৩ 


এসছাঁড়া কাউণ্ট ওকাকুরা তার 76271 01776292১১৪, অধ্যাপক লিয়ার্ড- 
চিচাও (106. 11576 011-00090) তার 772 27%572 615 
08%৫ 2%2 172157 (0%1/165 প্রবন্ধে, ছ্ধেয চিয়াঙ-ঈ (0019108 ৩৫) 
তার 0//%256 896 গ্রন্থে১১৭) স্যার সর্বপল্পী রাধাকৃষণন্‌ তার 1%476 276 
0%1%4 গ্রন্থে১১৯ ডাঃ শ্রীকালিদান নাগ তার 017765 50/12/7127 ০74 
1%001121 717941/20%5 প্রবন্ধে১ ১৭) ডাঃ শ্রীদীনেশচন্দ্র সরকার তার 2%9 2 
79%49271577 1॥ 0712 প্রবন্ধে১১৮, পণ্ডিত হিবিলহেল্স তার 4 5%0% 12101 
6 01/456 02511757410 গ্রন্থে১১৯ শ্রীপ্রভাত কুমার মুখোপাধ্যায় তার 


১১৬) 06 6101 প50 ত00-5020 2 ০%//%747 4%7774755 2/66% 414 
672 042, 0১, 6-7, 

১১৪ ৮10৬, 0. 156. 

১১৫ | দ্গ %: 002000001020009 16220 00 0960 00 16610 0972102 ৪20 
0061 ০9000155 91016 981 17890, 10018 800 767518 531750191177)..-0, 24 

১১৬। 1016 0, 29, 

১১৭ “1655510500৮ ছ10)10 05091805501 10151001081] 07008101115 00৪ 
0125 ০8035 00 1185৩ 08100121 15150009 জা) জি ০0 90830106518 0010881 
9155715 890 5080 [05912.--02 24972824797544, 0010 19358, 0০. 
427-422. 

১৯৮) 07 44191289242 70%79/, 0017] 885) 2842. 

১১৯। (2 0,197), 


চীনদেশে লঙ্গীতের বিকাশ ৬১ 


18369% 18815 ৪ 07776 ৫৪৫ 17৫ 257 295 গ্রন্থে১৭*১ ভারত 
ও চীনের মধ্যে সভ্যতা ও মংস্ৃতিগত এঁক্য এবং চীনের সকল-কিছুর ওপর 
ভারতবর্ষের প্রভাব সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। 

মধাএশিয়া, ইরান, পারিয়া বা প্রাটীন পারহ্থ ( চীনা--4%-58 0 
রোষ, গ্রীস, ইন্দোনেশিয়া, ভারতবর্ষ ও পাশ্চাত্যের অন্তান্ত দেশের সঙ্গে চীনের 
যোগাযোগ ছিল। দক্ষিণ ও উত্তর এই উভয় চীনেই সংস্কৃতি ও সভ্যতার 
মিশ্রণ হয়েছিল। ইতিহাস থেকে জানা যায়, খৃষ্টীয় ১ম শতাবীতে গঙ্গানদীর 
উপকৃন ও সী-চোয়াঙের (554-07/2%5 ) মধ্যে দক্ষিণ চীনার সঙ্গে ভারতের 
সম্পর্ক স্থাপিত হয় বৌদ্ধধর্মের সংক্রমণ-ব্যাপারে । মধ্য-এশিয়ার ভেতর দিয়েও 
ভারতে আসার পথ ছিল। শ্রদ্ধেয় চিয়াউ-ঈ উল্লেখ করেছেন, হান-উ-টি বা 
হান-বংশের মমাট উ-কংস্থ-র বাইরে পাশ্চাত্য জাতিদের তাড়িয়ে দিয়ে খুষটপূর্ব 
১২৬ শতকে চীন ও ভারতবর্ষের মধ্যে একটী রাজপথ নির্মাণ করেছিলেন £ 


472 ভআঘ-নণ ০: 20100907 জও ০৫ লূঙও 090880 ০৫ 81071905 28005, জ00 
৫:95 (৩ 65010 01565 0৫৮ ০৫ [5090 800 00000 2 1046৩ 09 [0608 
10500660 & 16100 01 00981 £১0820629,7১ ২১ 


ৃষ্পূর্ব ১৩৮ শতকে সম্রাট হান্-উ-টা সনদের আক্রমণ থেকে চীনকে রক্ষা 
করার জন্তে তার রাজদূত চাউকিয়েনকে পাশাপাশি রাজ্যগুলির সঙ্গে মৈত্রী 
স্থাপন করতে পাঠান। চাঙকিয়েন সেই সময়ে আফগানিস্থানের পার্বত্য পথ 
দিয়ে একদল বণিককে ব্যবসার জন্যে চীনে আস্তে দেখেন ও জান্তে পারেন ষে, 
তারা “সেন্ট, বা সিন্ধুদেশ ( সিন্ধু-উপত্যকা') তথা ভারতবর্ষ থেকে আসছেন । 
পঞ্জাব, বেলুচিস্থান, গান্ধার, সিন্ু-উপত্যকা, বোলানপাস, তিব্বত, খোটান 
প্রভৃতির ভেতর দিয়ে চীন এবং অন্তান্য প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দেশগুলির সঙ্গে 
ভারতবর্ষের যোগাযোগ ছিল। জলপথেরও সম্পর্ক ছিল বাণিজ্যিক ব্যাঁপারে। 
্রশাস্ত-মহাসাগর, ভূমধ্যসাগর প্রভৃতি জরপথে চীনদেশের বণিকেরা বাণিজ্য 
আরম্ভ করেছিল ভারতবর্ষ ছাড়াও শ্থাম, জাভা, মালয় প্রভৃতি দেশের সঙ্গে 
ৃষ্টপূর্ব ১ম শতক থেকে খৃষ্টায় ১ম শতাবীর মধ্যে। ডাঃ বুকে (10 £ ৮" 
8980061 ) বলেছেন £ 


১২৯। 06 12 25, 27? 35 34০ 52, ৫০০৮, 
১২১ 02 21 07725 276) ০১26, 


৬২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পিক 001 0015 080106 118610005৩১ 6105৩: ৮7 08182 150665 ( দা):0 ৪৩ 
০18189% 80815159 ) 07 27 968১0705 (৪0 ঠিওাতে & 0017 09160 2708 ৪ 
096 045৫ 01 0১5 9619120 (810 1010 দ৪5 & 05006 01 09100016105 8003৩ 104৫ 
০0৫ টি 0)0032100 76219 ৪6০,৮১ ২২ 


ভারতের সঙ্গে যোগাযোগের কথা উল্লেখ না করলেও ডাঃ বুকে অপরাপর 
প্রাচীন দেশের লক্ষে চীনের সম্পর্কের কথা বলেছেন। এছাড়! তিনি একটা 
সপ্রাচীন প্রাগৈতিহাসিক সভ্যতার উল্লেখ করেছেন যেটী চীন, ইরাণ, লিরিয়া, 
ইজিপ্ট গ্রতৃতির মধ্যেও অধণ্ডভাবে বর্তমান ছিল এবং সেই সভাতার বয়স 
হবে অস্তত খৃষ্টপূর্ব ৪০০ বছর। তিনি আরো! লিখেছেন £ 


€4 50091061516 [60110510 ০01016 05021016 8 81900 2000 60 1800 3, 0। 
1585 0650 (00170 10 005 0010)-6851 2100 12010114755, 8100 11) 0115 00:00-5651 
0085 0560 00000 7006:9 15550001176 68117 50501100503 006910750 1 
88১519018, 200. 09006 2010 10600163500 73, 0. 15 0010016 15 16581060 
88 006 6850610 63502105102 ০0 8 8768 191601510710 001001৩-0051005 
6308101708 £0100 06001 4918 00 [1809 9075, 830.08501, 10178 0600: 
4000 93. 0১১ ৩ 


অধ্যাপক রিস্‌ ডেভিস্‌ (২195 [98105) বলেছেন, হিমালয়ের উত্তন্ব-পশ্চিম 
কোণ ও পূর্ব-তৃকিস্থানের ভেতর দিয়ে বৌদ্ধধর্ম ভারত থেকে চীনদেশে যায়। 
মধ্য ও উত্তর-পশ্চিম ভারত থেকে হৌদ্ধ-সন্্যাসীরা প্রায়ই চীনদেশে 
যেতেন।১৭৪ স্যার ওয়ালিস্‌ বাজ ও (91 চু. &. ড/৪1115 3486) একথা 


১২২) 01 09%212556 78/%820% (1949 )) 0,135 

১২৩) ০8. 1010.) 00, 135-136, 

১২৪1 % + 11090505160. 0 01102 45107 005 650 109৫6 গি00 10018 00 
(55 0002300, 20010 0005 17010075550 00:06 06 005 [31078199525 800 2800:095 
ঢ৪5৪৬ 100765500, 811655 10 005 5500100 7681 0.0. 817 5009230। 
761178105 5601 ৮9 770519002, 00০৮: 30001)15% 09005 10 06 0062 0700601 
০1 08109, 71117 2710. 005 150006101 00176-1, 62 &- 0 £01060 99 & 01৩80) 
15 85810 0018৩ 550 102/27 200 062৮2110015 500 910081)6 809015 
99০85 00 00118, 00) 015 0005 83000151500 1201015 50:550 (06৬, 
11008 হি0া0 05008] 800 0৮-55210 15015 25006000 €551180 0০ 
00102 7 500 005 0017655 0361009561555 10806 10207 10984106510 105 0106: 
)08001515 00000165 00 ০০11500 02৩ 280:50. 110085701০0 005৩ 01116500% 
050812160 1060 01019585, 10 006 01 6500015 9800101877 06508706006 
90806 16110100770) 857785%5 05241. 


ভারতবর্ষই চীনকে সঙ্গীত ও সংস্কৃতির প্রেরণ! দিয়েছিল ৬৩ 


স্বীকার করেছেন।*** তারপর একথা ত্য যে, খুষটপূর্ব ১ম শতক থেকে 
গৃষ্টীয় ১ম শতাবীর মাঝামাঝি অনেকগুলি ভারতীয় পরিবার চীনদেশের 
বাসিন্দা হিসাবে পরিগণিত হয়েছিলেন। ডাঃ শ্রীগ্রবৌধচন্ত্র বাগচি এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন £ 

£[0 006 0100 ০6৮০ 2, 0. দ5 0927 01 1700780 50011155 8600150৫000 8 


শু0090-50808, 16 080 8175805 06০92) ৪ 816৪ 0606 01 3001)18% 
[715510021165 ৪ 0080 (11006,১ ২৬ 


যে সকল বৌদ্ধ-সন্ন্যানী পরিভ্রমণ ও ধর্মপ্রচারের মাধ্যমে ভারতীয় 
সংস্কৃতির সমৃদ্ধি দিয়ে চীনকে সমুন্নত করেছিলেন তাদের কয়েকজনের 
নাম: ধর্মরক্ষ (খৃটীয় ৩য় শতাবীর মধ্যভাগ ), সঙ্থভূতি (৩৮১ খৃষ্টান ), 
গৌতম-সঙ্ঘদেব (৩৮৪ থৃষ্টাব ), পুণ্যত্াত ও তার শিষ্য ধর্মযশস (৩৯৭ 
খুষ্টাব ), বুদ্ধঘশস (খুষ্টীয় ৪র্থ শতাব্ী ), কুমারজীব (৪০১ খৃণ), বিমলাক্ষ 
(৪০৬ থু"), ধর্মক্ষেম ( ৪১৪ থৃ” ), বুদ্ধভদ্র ( ৪২১ থু” ), বুদ্ধজীব (৪২৩ থু"), 
গুণবর্মন ( ৪৩১ খু”), গ্রণভদ্র (৪৩৫ খু”), বোধিধর্ম (৫২০ খু" ), বিমোক্ষসেনা 
(৫৪৬ খু"), জিনগুণধ ও তাঁর দুই শিক্ষার জানভদ্র ও জ্িনষশম ( ৫৫৯ খৃ” ), 
ধর্মগুধ (৫৭০ থৃ” ), প্রভাকর মিত্র (৬২৭ থৃ”) প্রভৃতি 1১২ 


ভারতবর্ষই চীনকে সঙ্গীত ও সংস্কৃতির প্রেরণ। দিয়েছিল 


চীন ভারতবর্ষের কাছে শিক্ষা-বিষয়ে কতটুকু খণী সে-সন্বদ্ধে অধ্যাপক 
লিয়াং-চি-চাও তার 776 15712 02/0622% 07172562721 11017? 
০%1/%65-নিবন্ধে উল্লেখ করেছেন £ “সাক্ষাৎ বা পরোক্ষভাবে ভারতবর্ষ 
চীনকে যে-সকণ বিষ্ভা শিখিতে বা তাহাতে উন্নতি লাভ করিতে সাহাষ্য 
করিয়াছিল, % * তাহা সঙ্গীত, স্থাপত্য, চিত্রকলা, ভাস্কর্য ও তক্ষণ, নাটক- 


১২৫1 “83000171577 585 08171601000 ১11৪, 2150 £ঘা১ 09 00৩ ৬709 
01 01981019002 200. 1015 81200500) 45012 10 006 00৫ 0609 8, ০৭ 
8170 00665 15 100 ৫0806 072৮ 16 00206 15 ৮৪7 1000 00179 06005 006 
070015080 চ12,706557512% 5%9 120256 (1923), 0.1110,1106 8150 
98001 20050202005 11 522%62 ০01 25/4747 2/4707127%6. (1986), 0০ 4849 
17616 2%7 1227 22062 (19০5-6)। 0, 226. 

১২৬ 061%222 2%6 0272) 0.9. 

১২৭। বেদানল £ “ভারত ও চীনের সংস্কৃতিগতত সম্বন্ধ"-_বিশ্ববণী'পত্রিকা ১৩৫৬) 
পৃ ৮০.৮১ 


৬৪ সজগীত ও সং 
রচনা ও অভিনয়, কবিতা ও উপস্যাদ-কাহিনীন্দাদি বচন! হ্যোভিষ "ও 
মালধর্ষাদি গণনা, চিকিৎসা তর্ণমালা ও লিপি-উদ্ভাবন, গত লিখিবার উৎকই 
রীতি, হেতুবিস্তা, শিক্ষার্দীনপদ্ধতি, সামাজিক মানা গ্রতিষ্ঠান-রটনা 
ইতাদি”।১২* তবে একথা ঠিক যে, ভারতের কাছে সকল বিষয়ে চীম খদী 
খাকৃলেও তার নিজস্ব একটা দৃষ্টিভঙ্গী ও বৈশিষ্ট্য ছিল এবং শ্রদ্ধেয় ভাঃ 
শ্রীকালিদাস নাগ তার উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ “00158 065910060 
12818675005 0:008 800 36169 1078 66016 00৫ 10181) 0: 
56 3156009-90001)150 ৪1৮, অবন্ঠ একথা কেবল স্থাপত্য ও 
চিত্রকলার উদ্দেশ্তেই বলা হয়েছে, সঙগীতশিল্প সম্বন্ধে নয়। বেশীর ভাগ পণ্ডিতই 
ভারতবর্ষ ও চীনের সভ্যতা এবং সংস্কৃতিগত এক্য দেখতে গিয়ে সাহিত্য, 
ইতিহাস, চিত্র, ভান্বর্য ও মন্দিরশিল্প নিয়েই বিস্তৃত আলোচনা করেছেন, 
উভয় দেশের সঙ্গীত-সম্বদ্ধে বিশেষ-কিছু বলেন নি। অথচ এ-কথা সত্য 
যে, “চীনের রাজধানী পেকিঙের সাআজিক গ্রন্থাগারে এখনো ভারতীয় 
গ্রন্থের অনুবাদ ও মূল উভয় মিলাইয়া ৭*,০** সত্তর হাজার পুথি আছে”! 
এই পুঁথি শুধুই কি বৌদ্বশাস্ত্রে, না_সঙ্গীতাদি অপরাপর শিক্ষাগ্রস্থেরও। 
আমাদের মনে হয়, অনুসন্ধান করলে সে-সবের মধ্যে ভারতীয় সঙ্গীতগ্রন্থের 
চীনা-অন্বাদও পাওয়া যাবে। 

চীনদেশ বা চীনাজাতির সঙ্গীতকলার প্রসঙ্গে ভারত ও চীনের মধ্যে 
একাগত সাংস্কৃতিক বিবরণের স্থদীর্ঘ আলোচনা করার উদ্দেশ্ঠ এই যে, চীনে 
স্গীতকলা স্বাধীনভাবে গড়ে উঠলেও সেই গঠনের যুলে একাস্তভাবে 
ভারতীয় ভাবধারা ও প্রেরপা যে অন্তনিহিত ছিল সেটাই প্রমাণ করা। 
তবে ভারতবর্ষ নিজের উদীর্তা ও বিভ্তৃতিযূলক প্ররুতির গুণে সঙ্গীতকে 
যেভাবে বিকশিত ও মমৃদ্ধ করতে পেরেছে, চীন ততটুকু পারেনি । ভারতবর্ষ 
বৈদিক যুগেই যেখানে তার স্বরকে সাতটা সংখ্যায় বিকশিত করতে 
পেরেছে, চীন তাতে অক্ষমত| জানিয়েছে এবং এখনো পাচটা মাত্র স্বরেই লে 
নিজেকে আবদ্ধ রেখেছে। এর প্রসজে স্বামী অভেদানন্দ তাই উল্লেখ 
করেছেন « 





১২৮। প্রবাসী পত্রিকায় ( ১৩৩২ সাল, ১ম সংখা পৃ" ১১২) প্রকাশিত অন্ধের রামানন্দ 
ঢটোপাধ্যায়-লিখিত “বৃহত্তর ভারত' প্রবন্ধ । 


ভারতবর্ষই চীনকে ঈর্গীতত ও সংস্কৃতির প্রেরণা দিয়েছিল ৬৫ 


দুণ5১/0/8165 0৪৩৭ €0 দা জক 0/0095 জাত ৪5৩5 ওহ ৩ 5 ৩8 
1 আও 2088000 2৩ 2951 ৬ 855৩ 2065 0180 005৩ 10 208816 সতহত 
2 01800865150 10 10015 060602155 ০500৩ 00১57 0861005108৭ 10610 7 52 
678 00৩ %+০906 096৪8 15 ঠিও 1658500 18 011510 00 17018, 10৬ 010010655 
9880 0015 55 100065, 36015 035 07655 200 00051 7502006955 280 58৩ 
20169 05 17500092950 (15201 20৫ (5 5805 ৮6509 19৩818 656100007৫0 
1015 ০০১২৯ 


চীনা পাঁচটা হ্বরের নাম কৃঙ, (/%%8) সাও, (9488), চি (০%£ ০: 
09), যু (24) ও কিয়ো বা শিয়ো (%)0 ০: 0%170)। পাঁচটা স্বর 
বিভির দিক, গ্রহ, তত্ব ও বর্ণ অন্থ্যায়ী কল্লিত হয়েছে। শ্রদ্ধেয় কার্ট- 
সাচস (0: 99০13 ) তার উদ্বাহরণ দিয়েছেন, ১৯০ 
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০০185 070) 25 (0610061 5০002 
19121)65 11510010 0191061 5210175 11815 
চ1670626 ০০৫ 2067 6210. হও 
(০.০10013 0150 ৬1015? ৩110৬ ৩৫ 






কার্ট সাচস এই পাঁচটা স্বরে স্থষ্ট পাঁচটা পর্দারও (9০৪16) উল্লেখ করেছেন : 
“05 56815 15 99082]]5 1912361060. 119 06 6000 %%75 (৫0 ), 
57216 (6), 08720 (111), 6/7/ (501) 9% (19), £%76 (৫0)। স্ঠার 
সৌনীন্্রমোহন ঠাকুর পাঁচটা চীনা-স্বরের যে পরিচয় দিয়েছেন তার নামকরণে 
মনে হয় কিছু-কিছু ভুল আছে। তিনি ইউরোগীয় সঙ্গীতের হ্বরের সঙ্গে 
তুলনা ক'রে চীনা-সঙ্গীতের স্বর ও পর্দা সম্বন্ধে বলেছেন £ 


পক গা 10810 80005910026 005 2001606 510173555 0151065000৩ 0019৩ 
100 দেড]৮৩ 5008] 0825০110005 50815, ৪৪ 00772170715 0560, 00735160650, 
1০৮৩/তা, 01 0217 656 170155, দা1)101) দা6:৩ ০21150 £0%76) 2276 80 84, 
5% 00075500100106 দা) 0১৩ 00100590 চা, তে 4০১ 0১1 1005 262515 
০০11559001086 সা 0১৩ 7:0100590, 9800. চি দত6 08160 4228-86-22 
177-/9%7%6, 15909০05512, ঘা %৪5 ০025105£50. 0১৩ 00100198] ০1 015081 
059,185 83 01575881060, 10 750100690. 100510, 0070160 1760 1৩ 4০7 


১২৯1 02 1475 0222 01982)$ 00. 1০০, 
১৬০] 276 2852 6 7155 27 /%6 47247777195 (1944), 21 


রী 


১৬১ সঙগীত্ত ও সংস্ৃতি 


87918) 18 010৩6680815 90510 28130 0 0, 2। 0 রা 18১ 8১৫ 2৫5 দা 8180 


চি কার ৬ ৪6090. ১% 
গ্যালেন ডানিয়েলু (প্রীশিবশরণ ) পাঁচটা চীনা-স্ববের সন্ধে পাশ্চাত্য 

ও ভারতীয় স্বরের তুলনা দেখিয়ে উল্লেখ করেছেন, ১** 

] [0176 00) 7 (52): -৮7:81181 

1] 001 (0) (55) ৮৮227৮81154 

[1 50206 (00) 7৮ 0২6) 7” 98 7“ 81172 

[1৬ চট (৯+) (07781) ৮ 27116. 81148 

৬ [০ (6+) 7 (9৪) -81164 


ডানিয়েলু বলেছেন, সিউ-ম-খিন (5০4-08-713161 )-এর অভিমতে 
& পাঁচটা শ্বরের নাম যথাক্রমে পঞ্চ-লিউ (8০150 বা 1063) £ হোয়াও- 
চ্জ, থাই-চিউ, কৃ-সেন্, লিন্টচঙ$ নান্ললিউ (10808-05008, (৪- 
060, 1:0-55612) 11001501076) 8150 221)-158 )। 

ভারতীয় সঙ্গীতে রাগ-রাগিণী যেমন যড়জকে কেন্দ্র অথবা! আশ্রয় ক'রে 
লীরায়িত হয় চীনা-দঙ্গীতেও তাই এবং তাতে স্বর-সঙ্গতির (188200075) দিকে 
তত লক্ষ্য দেওয়া হয় না। ভারতীয় সঙ্গীত যেমন পুরুষ ও প্রকৃতি এই ছুটা 
মৃতবাদকে নিয়ে পরিপুষ্ট এবং এতে ভাব, রস, বর্ণ প্রভৃতির স্থান আছে, চীনা- 
সঙ্গীতেও ঠিক তাই। কিস্তু তাহলেও এটা দেশের সঙ্গীতের গ্রকাশভঙগী ও 
প্রকৃতি সম্পূর্ণ ভিন্ন। মাননীয় ডানিয়েলু এই ভিন্নতার জন্যে ছুটী দেশের পরস্পরের 
মধ্ধ্যে নিবিড় সম্পর্কহীন্তাকে কারণ বলেছেন-_-"0076505 ১6৯০০ 60৪ 
(০ 5081000185 0608006 5615 1912 990 0086 006 চ০ ০9100155 
(901. ৮৫19 010616120 01:6000125% | কথাটী অবশ্য আংশিক সত্য, কিন্ত 
পুরোগুরি নয়, কেননা যে কোন ছুটা দেশের মধ্যে বিশেষ মেলামিশা থাকৃলেই যে 
তাদের লংস্কৃতি বা শিক্ষা হুবন্ু সমান হবে এমন কোন নিয়ম নেই। আমরা আগেই 
উল্লেখ করেছি যে, শ্রদ্ধেয় ভাঃ নাগ উল্লেখ করেছেন £ ”010178 0661096৫ 
1780188176008 £01705 213 85168 10178 70669:6 606 [24157 ০: 
0৫ 318800-90001515 ৪০ শিল্প বা চিত্রকলা-সম্বন্ধে একথা হ্বীরূত 
হোলেও এটী অতীব সত্য যে, সকল বিষয়েই চীন তার একটী নিজন্ব বৈশিষ্ট্য 


১৩১ 06 07067541224 24448 (1896 )) 0. 2? 
১৩২। 07177594148 £9 72 5844% 07 84576156445 (1943 )। 224. 


ভারভবধই চীনকে সঙ্গীত ও স্তর প্রেরণা দিয়েছিল ৬৭ 


বৃ করেছিল এবং সেই' বৈশিষ্টের জন্তে কালে তার সংস্কৃতির জগঞ্ধে য়ে 
ভারত থেকে কিছুটা ভিগ্ন হয়েছিল এবং তা! হওয়াও স্বাভাবিক । ' বে 
ডানিয়েলু চীন ও ভারতের সঙ্গীতের মধ্যে থে-পার্থক্য অপর দিক খেকে 
দেখিয়েছেন, তা আমরাও কিছুটা শ্বীকার করি। তিনি উল্লেখ করেছেন, 


“1100৩ 1841815 106055 তাত 155000608 ঠ0500851555 00 ৮৩ ঠ79ত10 
06151861909 €0 & (0010, 217)090 00000150615 180021708 00190008), 286 0015550) 
017 096 ০000215, দ৩1৩ 00501080010 005 ০০1০ 87960) 10101) 06069521110 
15805 00 02080931000. 7005) &৬ দেও 000000153 7502106 100581081 
150120660 ৪00. 8011706111810915 10 6৪01) 00১61) ১ ৩৩ 


তিনি খুীয় পনের বা কুড়ি শতাবীর পূর্বে এই প্রার্থকোর সময় নির্দেশ 
করেছেন। আমাদের মনে হয়, এই মন্তব্য তিনি সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য দৃষ্টিভঙ্গী 
নিয়ে কবেছেন। 

চীনা-সঙ্গীতবিদ্গণ সাঙ্গীতিক ম্বরের আট রকম প্রকৃতির পরিচয় 
দিয়েছেন £ (১) চামড়ার শব্দ, (২) পাথরের শব্দ, (৩) ধাতুদ্রব্যের শব, (৪) 
পশমীন্গৃতার শব, (৫) কাঠের শব, (৬) বাশের শব, (৭) লাউ কুমড়া-ফলের 
(£8০10) শব ও (৮) পোড়ামাটির শব্ধ | (১) চামড়ার শব্দ ঢোল ( 0:80 
--/9% ) জাতীয় বাচ্ঘি ঃ ঘ্লিউ.-কাউ, কিন্-কাঁউ, সি-কাঁউ, তাও-কাউ, প্যাড 
কাউ, থাই-প্যাড-কাউ, চি-সিন্‌ (1172 £০%, %% 80%, 75 £0%) 720 8০4. 
2০46 70%, 77209747508 ৪001 006 75-4716) | (২) কিউ, 
(8) জাতীয় বাগ্ভঃ পিন্তকিওও সি-কিওও ফুটি, সুসিও বা! ৰাশী, 
হৈটো বা শঙ্খ (০467-/716, 75৫-/172) 74-9) 7%-7560, 29170 01 
(৩) চাঁঙ, বা ঘণ্টা, লো বা গঙ্, পো! বা করতাল, লাঁপা বা ঝড় শিঙ্বা, হো- 
ট্‌ঙ (08474, 10, 70, 7,7-22) 790-%%£ ) 1 (8) পিপ্‌ বা বেলুন- 
গিটার, সান্‌হিন্‌, ফুকিন্‌। হু-কিন্‌। উর-হিন্‌ বা দুতারযুক্ত বেহালা, যান্‌ককিন্‌ 
(52%-7126) 7%৫-%17) 11866%1% 017746%, 7086-8% )1 0৫) চুষু। 
মুযু, সোন্-পান্‌ (0৮৮) 7%) 11404, 57০0%-2% )1 (৬) পাইহাও বা 
পাইপ, টি বা বীশী, সোন বা ক্লারিওয়েনেট (24790, 79, 50%৫ 11 (৭) 
চেঙ্‌ ( 0/4--7000015-01850 1 (৮) সুয়ান্‌ (25%9%) প্রভৃতি | ১০৫ 


১৩৩। 1010. 0. 55. 
১৩৪) 07 02027551888 91 2458 (1896), 20 2425. 


৬ মঙ্গীত্ ও সংস্কৃতি, 


ারতীয় বঙ্গীতে যেমন বাদী (রাজ! ), ষংবাদী (মী), অন্বাদী 
( অষ্্চর ), বিবাদী (শক্ত ) প্রভৃতি শ্বরের ব্যবহার আছে এবং লেই বাবহায় 
সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে লম্পর্কযুক্ত, চীনা-সঙ্গীতেও তেমনি ম বা মধ্যমফে 
রাজা, 3 থা পঞ্চমকে প্রধানমন্ত্রী, & বা ধৈবতকে রাজভক্ত প্রজা, 0 বা ড় জকে 
রাজকার্ধের অবস্থা ও 7) বা খাষভকে পৃথিবী-ন্ূগী দর্পণ নামে অভিহিত করা 
হয়? বাজা সৌরীন্রমোহন ঠাকুর উল্লেখ করেছেন, পেকিনেব গ্রস্থাগারে 
৪৮২ খাঁনি সঙ্গীতের পুস্তক রক্ষিত আছে ।১৩৬ 


জাপানে সঙ্গীতের রূপ 


সক্ল-কিছু স্বটি-রহন্তের পিছনে বিজ্ঞান ফল্তুধারার মতন অন্তনমিহিত 
থাকলেও পৌরাণিকী আখ্যায়িকারও (7150)01085 ) একটা স্থান আছে। 
ভাত্বতীয় সঙ্গীতে প্রধান রাগ-রাগিণীগুলির স্থট্টিকথা জড়িত রয়েছে 
মহাদেবের পঞ্চমুখ ও পার্বতীর মুখ-কমলের সঙ্গে | মোটকথা কোথাও শিব- 
শক্তির, কোথাও নারায়ণের কাহিনী রয়েছে সঙ্গীতের জম্মকথার পিছনে । 
জাপানী-সঙ্সীতের সঙ্গেও একটা পৌরাণিকী কাহিনীর যোগাযোগ আছে। 
স্যার সৌরীন্্রমোহন ঠাকুর উল্লেখ করেছেন, জাপানে প্রবাদ যে, হূর্য-পত্বী 
অমতারন্থ (4178060830 ) অন্তান্ক দেবতাদের কাছে অপমানিতা হোয়ে 
একটী পর্বতগুহার মধ্যে লুকিয়ে ছিলেন। তাঁকে আত্মপ্রকাশ করতে 
অনুরোধ করলে তিনি অস্বীকার করেন। তখন দেবতারা লঙ্গীত ৃৃষ্টি 
করলেন অমতারন্থকে মোহিত করার জন্তে। জাপানে সঙ্গীত-স্থ্টির মূলে 
আছে এই পৌরাঁণিকী কাহিনী ।১০৭ এই কাহিনীর পিছনে সত্যিকারের 
তত্বকথা : জাপানী-সঙ্গীতও ধর্ম ও অধ্যাত্ম সাধনমূলক। আসলে জাপানে 
সঙ্গীত-স্থতির ইতিহাস হোল £ জাপান তার সঙ্গীতের উপাদান ও প্রেরণা 
পেয়েছিল চীন ও কোরিয়ার মাধ্যমে ভারতবর্ষ থেকে--]81991) ৫6116৫ 
13 0000510 11010 [17018 00:010810 (01010)9 2130 00169%1 ভাঃ 


১৩৪1 101৫. 09. 29. 


১৩৬। ইংরেজী ১৮৯৬ খৃষ্টাযে 0%4/67521 51591) ০1715 বইখানি সংকলিত হয়। 
তখন পেকিছের শ্রস্থাগায়ে যদি ৪৮২ থাশি লঙ্গীতগ্রন্থ রক্ষিত খীকে, তবে তারপর থেকে আঞ্গ- 
পর্ষন্থ চীন-সরকার নিশ্চয়ই এ গ্রন্থাগারে আরে! অনেক গ্রন্থের সমাবেশ করেছেন। 


১৩৭ 05 007556757/ 75/010 0 44452 (5896 )) 00, 35-56. 


জাপানে সঙ্গীতের কপ ৬৯ 


বুকে (100 &. 0 8০৪৫5৪ট) উল্লেখ করেছেন, গ্রীকজাতি যেষন 
রোমনগরীকে নিজেদের সভ্যতার আলোকে সমুজ্জল করেছিল, চীমারাও তেমনি 
জাপানকে সভ্যতা ও সংস্কৃতি দিয়ে সমৃদ্ধ করেছিল, তবে ভারতীয় বৌদ্ধ- 
ধর্মের প্রেরণ! ছিল সেই চীন ও জাপানের সভ্যতার পিছনে : 


"15 85 005 0555 05101550 7:070৩, 50 0১৩ 0001795৩ 1185৩ 0111185৫ 
(৩:18050955। 50 30001)180) 1088 0026 টি 9০৮ 2000) 0 ৪ 
0011508010 ৫10 10: 005 0155 200. 1২010021 1010, ১৩৮ 


কোরিয়ার সঙ্গেও জাপানের নিবিড় সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছিল। এঁতিহানিক 
প্রমীণ যে, খুষ্টীয় ৪৫৩ শতাব্দীতে কোরিয়ায় পিরেগীর রাজা জাপান-সম্রাটের 
মততু-সংবাদে মুহামান হোয়ে বহুমুল্য বিচিত্র সামগ্রীর সঙ্গে নানান্‌ বিষয়ে 
পারদর্শী ৮*জন সঙ্গীতশিল্লীকেও ৮০্টা জাহাজে ক'রে জাপানে উপঢৌকন 
পাঠিয়েছিলেন। কোরিয়ার সঙ্গে জাপানের প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল সেই প্রথম 
সম্পর্ক ।১৩৯ পাশ্চাত্য দঙ্গীততত্ববিদ্‌ কাট সাচস জাপানের সঙ্গীত-প্রসজ্গে 
উল্লেখ করেছেন, 


“ [8190655 10151006822 0215 10 0৩ ?0) ০5010104105 1060 (01582 
০0: 12100510 ৮25 2007650. 11) 00 31900 05730015 19087 ০৪০৪10৩ ড0011181 
৮16) ০০৮) 93001015107 2100 0১6 66150700012] 1700510 01 0101775, 00081) ০006 
[0016 (01011610158, ঈ ঈ.010102 2150 085550০0000 121980. (:6:0515100019] 
0217055 06170019 5/10) 00617 000310, দা1)10) 1৩ 71808012550 85 005 50161011 
৪900 ০01001001 /92278%, £১ 50০0£ ৪৩ 00100 01210100115) 10 0706 51808 
০6770075, 6006000161£0 1000615055 01) 006 01355102] 000910 01 18081), ১৪৬ 


মোটকথা জাপানের সঙ্গীতে চীন, কোরিয়! ও কিছুটা মাঞ্চুরিয়ার প্রভাব 
থাকলেও ভারতবর্ষের অবদান মোটেই অস্বীকার ফর! যাবে ন|। শ্রদ্ধেয় জাপানী 
শিল্পী কাকান্থ ওকাকুরা “বুগকু'-সঙ্গীতের প্রসঙ্গে স্বীকার করেছেন যে, এর 
সষ্টি ভারতীয় ও প্রাচীন হাউ -সঙ্গীতপদ্ধতি ছুটার সংমিশ্রণে হয়েছে--[ 8৪ 
01060 0৫6 00123017560 €120061/5 06 100191) 2174 010 11874 
2002510%, 'বুগকু'-সঙ্গীতের উল্লেখ ক'রে তিনি লিখেছেন, 


40575 74577700015 005505 051005 20051000002 69 200৩, 810৫ 
2277 108510) 01 00170591005 388515 210510 00105090 দাগ 06%61060 


১৩৮ | 02 ০০7%/2/58204 206715272% (1945 0) 6142, 
১৩৯ | 02 077%2/27524 14595 ০ 41%526 € 1896 ), 2. 36. 
১৪৪। ০2 212 256 ৫7 41852 £% 6 44582%4 77071 (1944. )) 0. 1০5, 


খ | সঙ্গীত ৬ মস্তি 
16 উঠত বর নুতীও 08100) ৫০০৩ 81889509806 06 900926 ০01৬ 
0408 52 107085063৭1) ৪ 

প্লাই সঙ্গীত জাপানের বিভিন্ন উৎসবাহ্ষ্ঠানে উদূযাপিত হোত। এছাড়া 
শ্রদ্ধেয় ওকাকুরা উল্লেখ করেছেন £ প্রাচীন খা, ইন্‌ ও স্থ-বংশ 
রীতিনীতি বর্ণনায় অনেক কাব্যগান সূংগৃহীত হয়েছিল, সেগুলি স্ুর-সংযোগে 
গ্বান কর! হোত রাজ্যের কুশাসনের সংকার-সাধন করার জন্তে ("40076 
0811805 ৮০:56 ০01160660৮5 00০ 9886 ০5 ৪ ০৫ 111190:5008 03০ 
13882136190 056 000110556 ০1 286) ০06 06 (0:62 ১৪11 
0720850165 0 1079১ [1১ 800 9100) + ₹৮১৪২ 


বৃহত্তর ভারতের কাছেও জাপান সাঙ্গীতিক উপাদানের জন্যে খনণী। 
চম্পা তথ| কম্বোডিয়া, যবদ্ধীপ বাঁ যাভা) বালিদ্বীপ বা বালি প্রভৃতির কাছ থেকে 
জাশান ও এমন কি চীন সঙ্গীতের ঠাট এবং রাগ-সন্বন্ধে ধারণ! পেয়েছিল। 
এ-প্রসঙ্গে কার্ট সাচস উল্লেখ করেছেন, 


/000550, 660. 20217) 1095 800৮0) 2 108001 3081৩, 0/271/2 15292, 
7)8510 £000 010201109, 0)51 15 08120001819 হও 056200760. 23 0187৩ ৪2 
00006 01 105 100106115] 00010 300 00৩ 00200091920) 90516 10 08082 
8৪ 858100118660 1011 000100760 9587৪ 18661 17160 006 00810655৩ 5015, 03 
1 05706 00531101510 161] 1১৩115৩1006 01181081 0080)08, 08910 080 0: 
80 20 06 70210 ৪০215 0৪ 00611000510 18090656 ৫6512086 09 108 
89106, ১৪৩ 


খুষ্টায় ৫৫২ অবে জাপানে যখন বৌদ্ধধর্মের গোড়াপত্তন হয় তখন তার 
সঙ্গে সঙ্গীতকলারও অনুপ্রবেশ ঘটে। রাঁজধুমার শোটোকু ( 611006 
58010 ) যখন মোরিগনোদৈজিন্ককে ( )10118910081)%) ) পরাজিত 
করেন তখন তিনি তার সৈম্ভদের উৎসাহিত করেছিলেন 'বৈরো,” বা বায়বো 
(84/6 ) স্থুর দিয়ে 1১৪৪ এই বৈরো অথবা বায়রো স্বর (852 ০ 
8410 ) ভৈরো। বা ভৈরবরাগ কিনা বল! কঠিন। সত্যই “বৈরো” যদি ভৈরবে" 
বা ভৈরব-রাগের নামান্তর হয় তবে খৃষীয় ৬ শতাবীতে এর সন্ধান 
পাওয়৷ যায় জাপানে, অথচ বৃহদ্দেশী কিংবা সঙ্গীত-মকরন্দের আগেকার 


১৪১। ওকাকুরা১ 7/4 14£5/5 016 225% (1993 ), 0১ 5, 

১8২1 1016. 0, 20, 

১৪৩। 02 2%6 2256 ০1 11%52£ 2 44 42272772৮12 (1944), 01135. 
5881 0£ 02238447582 2 1465 (1896 )১ 0 3০. 


জাপানে লঙ্গীহের রূপ চে 


কোন বইয়ে তৈবরাগের উল্লেখ পাওয়া যায় না। মতঙ্গ 'বৃহদেশী' রচনা 
করেন খৃহীয় ৪ম শতাক্ীতে বা তার কিছু পরে এবং নাধ্দ পি্গীত- 
মরন রচনা! কন্দেন খৃহীয় ৭ম -১১শ শতাকীর মধ্যে। বৃহদ্ষেশীর “ভৈরব; 
ক্রামশ্চৈব আকৃষ্টোইজশ্চ পালকঃ*১৪* ইত্যাদি ক্লোকে ভৈরবক্ষে যধ্যমগ্রামের 
মৃছ'না-রূপে পাওয়া যায়, রাগ হিলাবে নয়। লঙ্গীতমকরন্দে ভৈরবকে বাগ 
হিনাবে পাওয়া যায়-_“ভৃপালে! ভৈরবশ্চৈব ভ্ীরাগ :” ইত্যাদি ।১** জাপানে 
সঙ্গীতের গোড়াপত্বন হয় খৃষ্টীয় ৫ম শতাবীতে অথবা! তার কিছু আগে। 
খৃটায় ৬ শতাবীতে চীনের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপিত হয় জাপানের এবং 
খু্টীয় ১ম-২য় শতাব্দীতে ভারতবর্ষের সঙ্গে চীন-মাম্রাজ্যের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হয়। 
ছাপার আকারে আজ-পর্যস্ত যে সমন্ত গ্রন্থ পাওয়! গেছে তাতে প্রাটীন 
গ্রন্থকারদের উদ্ধৃতি মারফত খুর্ীয় ৭ম শতাব্দীর আগে ভৈরব এবং ভৈরবীকেও 
আর্ধ-সঙ্গীত হিসাবে পাওয়! না গেলেও ভীরবা প্রভৃতি আদিম জাতিদের মধ 
তার প্রচলন ছিল বুপূর্বে। এই ভীরবাজাতির সন্ধান পাওয়া যায় মহাভারত 
ও পুরাণাদিতে উল্লিখিত শবর, পুরিন্দ প্রভৃতিদের সঙ্গে । মহাভারতের 
কাজ সাধারণত খৃষ্টপূর্ব ওয়-১ম শতক। সারদাতনয়ও তার “ভাবগ্রকাশন' গ্রন্থে 
ভীববাজাতির উল্লেখ করেছেন। সারদাতনয় 'ভাবপ্রকাখন' ব্বচনা করেন 
খৃ্টীয় ১১৭৫-১২৫০ শতাবীর ভেতর। বাণিজ্যিক ব্যাপারে সঙ্গীতের বিচিত্র 
উপাদান যদি ধৃষীয় ৬ষ্ঠ শতাবীর অনেক আগেই চীনে হাজির হয় তবে 
চীন থেকে তাদের আমদানী জাপানে হওয়াও কিছু বিচিত্র নয় এবং সেদিক 
থেকে খৃষ্ীয় ৬ শতাঁবীতে জাপানে ভৈরব ১ ভৈদে ৯ বায়যো-রাগের 
প্রচলন হওয়া সম্ভব । অবশ্ত বৈরো, বায়বো (82810) ও ভৈবে। (73৫9 
তথা ভৈরব--9/5/7% ) শব ছুটীর সাদৃশ্ত দেখে আমাদের পক্ষে এ-জন্ুমাঁপ 
করা অসম্ভব নয়। 


এঁতিহাপিক অন্সঙ্ধীনের মারফৎ জান! ঘাঁয়, খুষ্টীয় ৭ম খতাবীর গোভার 
দিকেই জাপান ও চীনের মধ্যে আসে সকল যোগাযোগের স্থুযোগ এবং 
সে-সময়েই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে যন্ত্-সঙ্গীতেরও হয় জাপানে প্রবর্তন । 
জাপানী-সঙগীতশিষ্লীরা চারটা শ্রেণীতে বিভক্ত £ (১) গন্কুনাইন, (২) গুইমিন, 


১৪৫ । বৃহদেশী (ভ্রিবাজ্র সং), পৃ ২৮ 
১৪৬। নঙ্গীত'যকরল (বরোদা নংব্বরণ ), পৃ" ১৯ 


খং সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


(৩ ফেক্ি-ব্রাইতড ও (৪) দেকোস্।১৪* গক্কুনাইন-স্ীতজেয়া ফেবল ধর্থ ও 
্রার্থনা-দন্বন্ধীয় সঙ্গীত গান করে, মিকাভো-অর্বেস্্রী তাদের থেকে হাটি 
ছয়েছে। গুইপিন-সঙ্গীতজেরা পেশাদার গায়ক, লকল রকমের লঙগীত 
তায় গান কৰে। ফেকি-ব্রাইও গায়কেরা একসঙ্গে অনেকে ধর্ম ও সামাজিক 
এই উভয় রকমের গানই করে এবং ঘেকোস্‌ বলে লারী-শিল্পীদের | নানী- 
নঙ্গীতশিল্পীরা কেবল জাপানের আধুনিক গান পরিবেশন করে, তারা ধর্ম ঝ৷ 
ফোন পবিত্র উৎসব-সঙ্গীত গান করতে পায় ন1। 


জাপানীরা ভারতবাদীদের মতন অত্যন্ত অঙ্কুকরপদক্ষ শিল্পী, সঙ্জীতা- 
ফু্বীলন তাঁদের জীবনে একটী অপরিহার্য জিনিস। তবে চীনাদের তুলনায় 
জাঁপানীদের সঙ্গীত তত সমৃদ্ধ নয়, বরং জাপানী-সলীত সহজ-সরল ও 
একটু প্রাচীনপন্থী। পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ কার্ট সাচ্‌স তাই উল্লেখ করেছেন, 
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খৃষটীয় ১৮৭৮ অব জাপান-নরকার একটা অন্ুসন্ধান-সমিতি নিম্বোগ করেন। 
লেই সমিতির কর্তব্য নির্দিষ্ট হয়েছিল : সমিতির সভ্যর1 দেখবেন যে, ইউরোপীয় 
ম্গীতের প্রকৃতির সঙ্গে জাপানী-দঙ্গীতের এঁক্য থাকে কিনা । সেই মর্মে 
১৮৮* খৃষ্টান্বে জীপান-সরকার টোকিওতে একটা জাতীয় সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান 
স্বাপিত করেন এবং সমগ্র জাপানে সঙ্গীতের অন্শীলন ও বিস্তার-সন্বদ্ধে তিনি 
সচেষ্ট হন। 

জাপানী-সঙ্গীতেও মাত্র পীচটা স্বরের প্রয়োগ হয় এবং বর্তমানে চীনা- 
সঙ্গীতের মতন তার মধ্যে ইউরোপীয় সঙ্গীতের কিছুটা মিশ্রণ ঘটলেও 
বিশেষ একটা ধারা ও মাধূর্য নিয়ে সে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য জগতের সামনে 
আদরণীয়। . 

জাপানে সঙ্গীতের যন্ত্রগুলিকে সম্পূর্ণ (70:60) বা পরিণত এবং 
অসম্পূর্ণ ( £0268:60) বা অপরিণত এই দুটী “শ্রেণীতে ভাগ করা হয়। 
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কোরিয়ার সঙ্গীতশিল্প গত 


সম্পূর্ণ যন্ত্র কেবল ধর্ম ও উৎসব-সঙ্গীতে ব্যবত হয়, আর অসম্পূর্ণ বুলি 
সকল শ্রেণীর সঙ্গীতেই প্রযুক্ত হয়। পাঙ্গীতিক যন্ত্রগুলির ভেতর কোটো 
(8০6০), সামিসেন (98101562), কোকিউ (70100) ও বিওয়া 
(819৪) প্রধান। কোটোযস্ত্রে আবার বিচিত্র রূপ আছেঃ ুশ্মা- 
কোটো (5%%7/4-8010 ) একটী তন্ত্রীবিশিষ্ট) লোনোঁকোটো (10%9- 
£০০) তেরটা তন্্ীযুক্ত। চীনাদের কিন্যস্ত্রে (%01,) তেরটা তারের 
সমাবেশ আছে। সামিসেন যন্ত্রটী (58191567 ) তিনটী তারবিশিষ্ট। ঘেকো! 
(38০) বা নারী-শিল্পীদের সামিসেন-যন্ত্রটী বিশেষ প্রিয়। কোকিউ (40848 ) 
যন্ত্রটীতে চারটী তারের সমাবেশ থাকে, দেখতে বহুলিন (10110) বা বেহালার 
মতন। বিওয়া-যন্ত্রটী চীনদেশের পেপা-র (9828) মতন দেখতে ; জাপানে 
বিওয়া-হদের নামানুসারে এই যন্ত্রটার নামকরণ করা হয়েছে। জাপানের 
মার্গ ও দেশী-সঙ্গীতে এই বিওর়া-যন্ত্রার গ্রচলন বেশী। এছাড়া ফুয়িবা টেকি 
( ঢা 0715101 ), রিয়ুটেকি ([106610 ), সাকৃহচি (91081501790191) 
প্রভৃতি বেধু বা বাশীর এবং ও-জুড ভুমি, কো-জুডজুমি, কগুর-তৈকো 
( ০0-75422%1%7, 2০772475577 87812-72789 ). প্রভৃতি চামড়ার 
বাগ্ের প্রচলন আছে। খুষ্টীয় ১৬১১ শতাব্দী থেকে জাপানে শ্বরলেখা 
বা শ্বরলিপির প্রচলন হয়। চীনাদের মতন জাপানীরা ডান দিক থেকে 
বামে সোজাসোজা দীড়ানো রেখা দিয়ে গানের স্বরগুলি লিপিবদ্ধ 
করেন। কঠ$-সঙ্গীতের শ্বরলিপিতে কথাগুলি এঁ দ্রীড়ানো রেখার বামদিকে 
লেখ! হ্য়ূ ছা ৪৪ 


কোরিয়ার সীতশিল্প 

কোরিয়ার লোকেরাও চীনবাসীদের মতন অত্যন্ত সঙ্গীতপ্রিয়। কণ্ঠ ও 
যন্ত্র এই উভয় সঙ্গীতের অন্থশীলন কোরিয়াবাসীদের ভেতর থাকলেও 
নারীরা যন্ত্রসঙ্গীতে বিশেষভাবে অংশগ্রহণ করেন না। স্ত্রীলোক ও 
পুরুষের একত্র নৃত্যের গ্রচলন কোরিয়ায় বিশেষ নেই বল্পেই চলে। কোরিয়!- 
বাসীর। অত্যন্ত রক্ষণশীল (00178875866) জাতি; তাদের সঙ্গীতেও 
পাচটা মাত্র শ্বরের বিকাশ ( 660509210 ) আছে। কোরিয়ার বেশীর 
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পঃ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ছাগ বন্ধিব চীনা ও জ্বাপানীদের সন্ধে মেলে। মনেয়ন, "কোরিয়ার 
বইগয়াড, (5815878 ) চীনাদের চেউ, (00528) ও জাপানীদের 
কো ($:০)-এর লমান। ম্যাউ-কুম (%88-/400) যন্্রটী চীনাদের 
স্যা-কিন্‌ (878-00) এবং হাগুম্‌ ( 8888880 ) বা বেহাঁলা-হ্টা 
চীনে উর্-হীনের (00:-16)) মতন। অবশ্য কোমোউন্কো ( ০09০- 
81080 ) কোরিয়াবাসীর অত্যন্ত প্রিয় যন্ত্র।১৫ 


স্টামদেশে সঙ্গীতের সভিব্যক্তি 

প্রাচ্য দেশগুলির ভেতর শ্ামে সঙ্গীতের বিকাশ বিশেষভাবে হয়েছিল এবং 
'এধুনো এর অন্থশীলন সে-দেশের সকল শ্রেণীর লোকের মধ্যেই পাওয়া যায়। 
ক্টামদেশ তার সঙ্গীতের জন্যে বর্মা, পেগ চীন ও অশেষপ্রকারে ভারতবর্ষের 
ক্ষাছে খণী। শ্তামের সঙ্গীত সরল ও দ্ষিগ্ধ। বিভিন্ন রাগে লীলায়িত ছোট 
ছোট গানই সেখানের সঙ্গীত-সম্পদ। পাঁচটা মাত্র স্বরের বিকাশ শ্তামের 
সঙ্গীতে৪ পাওয়! যায়। হার্মোনিকা-জাতীয় রেনট (7:71) শ্যামের প্রিয় 
নাস্চষক্স। এই শ্রেণীর চার রকম বাগ্যযন্ত্র ওখানে পাঁওয়! যায়ঃ রেনট্‌-এক্‌, 
'রেনটখুম। রেনটথোও ও রেনটু-লেক (13772/-2, 74914770017, 
87117477708, 2727-14% )। "ধোউ, ও রেনট-লেক ধাতুনিম্নিত 
এবং রেনটু-একু ও রেনই-লেক্‌ কাঠের তৈরী। গঙবাস্ক (0978) শ্বাম- 
বানীদের অত্যন্ত প্রিয়। থঙ্‌-য়ুই (4/274-)4£) গোলাকার বাদ্যযন্ত্র 
বিশেষ, তাতে ১৬্টা গঙ় সংযুক্ত থাকে। খঙ-লেক (47074-7.6%) 
খঙয়ইয়ের মতন বা্য, তবে তাতে ২১টী গঙের সমাবেশ থাকে। এ- 
ছাড়া চামড়ার বাগ (৫:20), যেমন-_টালোটটপোটে (1610-012), 
তাফোন (72%0%2 ), সঙতনা (50%6-%57 0 থোন্‌ (17082) 
গ্রভৃদ্চি এষং স-টই (59-75$) ও মন্সাম্সই (5988-5%8%52£) বন্থলিন 
( 91) ) বা বেহালা জাতীয় যন্ত্র) এদের প্রত্যেকটাতে তিনটা ক'রে তার 
ধাফে। এই দু*টা বাস্ভবন্ত্র ভারতীয় ত্রিতার-যন্ত্রের মতন। দ-ভুয়া্, ও স্উ 
(978-1)%27, 588+0০) ছু'তার-বিশিষ্ট বেহালার মতন যন্ত। গী। (26) 
প্যামবাসীদের একটা প্রিষ্ন যন্ত্র, এটী আইভরি বা! মার্বেল-পাথরে তৈরী হয়।১* 


১8) 18101 0 4০41. +$১। 1910. [7 31-35. 


বর্দায় সঙ্গীতের রাপ থর 
বর্মায় লীতের রূপ 


বর্মাদেগের গঙ্গীতও ভারতবর্ষের কাছে খণী। নৃত্য, গীত ও বাদ্ধের প্রচলদ 
বর্মায় অভিনয়ে যথেষ্টভাবে আছে। হিন্দুদের পৌরাণিক কাহিনীকে অবলঘ, 
ক'রে বর্মীরা নাট্যাভিনয় করেন। সোউম্‌ (50876 0: 39%?)। গন 
(79), গড, প্রভৃতি বর্মার্দেশের পরিচিত বাস্তবন্ত্র। কী-বেন বা ক্কী- 
ওয়েন (02-%£% ) অসংখ্য গঙএর সমাবেশে অর্বকেন্টীববিশেধ। ক্যাট 
(08) যন্ত্রটীতে সাধারণত ১২ অথবা ১৩টী তার সংযুক্ত থাকে । ক্যাটয্রার 
পরিচয় দিতে গিয়ে স্যার মৌরীন্রমোহন ঠাকুর উল্লেখ করেছেন £ 


“]1 1085 05181) 12 0:13 50105) ৪20 58000051778 0069 10965100705 10) 06 
90915 0069 001 1156 ৮0 09265 2100. 15216 00065) 10, 0, চাও তে১:00 009,7৮8 
8৮108 0) 2াঠত চা) 20 &০ 20৩ 40 106০0066105 110 0, 206 086 জৈ০ 
11010 21৩ 0, 8700 10. প55 700 90006958510 95612035 10) 0. পুত 
80 80৫ 90 815 ঢা 200 09) 8190 50 010 10) 0৩ 16109810001, ১ ৫ ২ 


সঙ্গীতশাস্ত্রী কার্ট সাচস সমগ্র প্রাচ্য এশিয়ার পর্দার (9০916) বিকাশ- 
রহস্যের পরিচয় দিতে গিয়ে চীন, জাপান, শ্তাম, কাম্বোজ বা কান্বোডিয়া, 
বর্ষা প্রভৃতি দেশের স্বরগ্রাম সম্বন্ধেও উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেনঃ 


+105 6৮০10600 01 1250 4518010 508155 100% 798108 (0 81290 ০01. 11 
৪2হোও 00) 501000 050000010 508165 দ10) 00105 01 200 8125. 115 & 5800৫ 
50886, 1)60150010105 29052117706 (010) 01 5660 1001 001 50010৮5 0500900016 
908165, ক দক 10 ০0108 200. 72092, 00. 005 0000915, 508165 1086 0০60 
[90761 দ61] 00107106150 10 91701 800 56101601095 ৪00 00 098)01 10108, % ঈ 
[0 91910, 0210)90012,- 8100. 7300078) 00 005 0106: 1800) 555) 1001 1326 
95০০0 85911011266 10 000) 2100056 60891 565611-61510)5 01 ৮7100 81৩ 
80085110550 10 0061001695১ £ ৩ 


পরিশেষে উল্লেখ করা কর্তব্য যে, সঙ্গীতের তুলনামূলক ( ০0100818 0%৩ ) 
অন্্শীলন ও গবেষণার বিশেষভাবে প্রয়োজন, এজন্যে চাই অনস্থীর্ণ ও উদার 
মনোবৃতি এবং প্রাণপাত পরিপ্রম। কেবলই ও্তা্দ বা আচার্ধদের কাছ থেকে 
ব্যক্তিগতভাবে গান বা গৎ শিক্ষার দ্বারা সমগ্র সঙ্গীতকলার উন্নতি-বিধান 
কোন দেশেই হয় না। এঁতিহাসিক দৃষ্টিঙ্গী নিয়ে শান্্র ও সাধন! ছুটীকে 
পাশাপাশি রেখে আমাদের সঙ্গীতের অনুশীলন করা উচিত, তাহলেই 
সঙ্গীতের ক্ষেত্র হবে প্রসারিত ও সমুন্নত । 


2৫২1 01 07261321575/076 ০1185241866 )) 0 47. 
১৫৩) 02 272754০7152 7% 482 44808477048 (1944 )) 0১12, 


ণ্ঙ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


খবেদ ও ভার রচনাকাল 


ভারতবর্ধ যে স্থগ্রাটীন দেশ এবং সকল দেশের সভ্যতা ও সংস্কৃতির জন্মভূমি 
একথা আর নূতন ক'রে পরিচয় না দেওয়াই ভাষ। খকৃবেদ হিন্দুদের 
প্রাচীন সাহিত্য । ভাষা ও বচনার দিক থেকে বিচার ক'রে অনেকে এর 
সংকলনের কাল-নির্ণয় করেছেন খৃষ্টপূর্ব ১০০০ ব্ছর। জার্মাণ-মনীষী পণ্ডিত 
মোক্ষ-মূলার নির্ণয় করেছেন তৃষ্টপূর্ব ১২০০-১০০০ ব্ছর। তিনি তার গিফোর্ড 
বক্ত তায় ( (1716 1.6%765, 1689 ) উল্লেখ করেছেন £ 


পক + 0091 56 ০801306 10105 00 7 ৪ 77275 2 2%2, দিত 06 
ড৩৫1০ 80005 9660007056৫ 1০০০ 0৫ 1800, 0৫ 20০০, ০0৫ 3000 73, (0. 2990 
7০7৩7 007 6270) স1]] 5৫৩: 066600110৩,5৫৪ তিনি অন্তর আবার বলেছেন [0085 
95 ভা়ে 06 09 00510186 2000 9, 0. 0৫ 661) 50০00 8, 0, 85 2 17010100010 
086 07 056 ৬5010 17101)5) 00 13261521060 09 50010 0185619 1 % দ ড078 
৩৩৫ 10587 0০ (0৩ 086৩5 06005 ৬৩৫1০ 090005) জ1)56)6 26০০ 01 10০0০ 93. 0৮ 
09৩) 00556 01611 0৮0 001005 01806 200 50200 00 00517561565 10 00৩ 
11661807601 006 চা0110.১ ৫৫ 


ডাঃ উইন্টারনিজ, খখেদ-সংকলনের বয়স খৃষ্পূর্ব ২৫০০ বছরের বেশী 
বলেন নি। তিনি বলেছেন £ 


“6 ০2006 11056৮61) 8201510 035 06610070610 01 01)6 11016 ০0 0115 
81৩81101860, 1 সত 2550106 85 1906 2. 0205 25 £00110. 21১00 12090 0: 1590 
8, 0. ৪৪ 15 55160800100 15 51081] 0105201) 8৪৩ 00 086 05 962100108 
01115 05610007620 2০00 2০০০ 0৫ 25০0 7, 0.১ 750. 075 610 01 16 78562 
60 2800. 500 73, (0,১25 ৪৬ 


_ ডাঃ উন্টীরনিজ, অধ্যাপক রুমৃফিজ্ডের অভিমত উদ্ধৃত ক'রে আবার বলেছেন, 
শ্রদ্ধেয় রুমূফিন্ড প্রমাণ করেছেন যে, খণ্েদের ৪০১০০০টী পদ্দের মধ্যে ৫০০০ 
পদের পুনরুক্তি দেখা যায়, হ্তরাং সংকলনের আগেও খৰ্েদের মন্ত্রের অত্তিত্ 
ছিল এ-কথা ধরে নেওয়া যায় এবং সেদিক থেকে খথেদের মন্ত্রগুলির বয়ম আরো 
প্রাচটীন।১৭৭ শ্রদ্ধেয় বালগঙ্গাধর তিলক থরেদের সংকলন-কাল নির্ধারণ 


১৫৪ 0£ 2150 (ক) উইন্টারনিজ.: 44 177/5/97) 2 1%42% 1727515) 5০1, ] 
(7192? )। 70 2937 (খ) জিমারমান 542%252/7/12% ০1 7777%%5 0016 £%৫ 
/0255/272) 2005001% উ5 0. 051, 

১৫৫। 07 47227 £27//097 (1912 ), 00, 3455, 

১৪৬ | 0 44 412257270) ০ 17222722224 ৬০1. 1 (1927 05 0 210, 

১৫৭। (ক) [01]. 2. 3017) (খ) 10৬ 5150 অধ্যাপক ডাঃ অবিনাশচন্ত্র ঘাস £ 
£1706272 £721, (0927) ০0015, 5 & ৬, 


খন্বেদ ও তার রচনাকাল ৭৭ 


করেছেন খুষ্টপূর্ব ৬০০* বছর এবং অধ্যাপক হার্ম্যান জেকবির মতে খথৃষটপূর্য 
৪৫৯১ বছর। ডাঃ বৃলার (10. 00161 ) শ্রদ্ধেয় তিলক এবং কতকাংশে 
অধ্যাপক জেকবির মতবাদ সমর্থন করেছেন। তিনি উল্লেখ করেছেন ঃ 


এক ক 10152800121 058 1 800 01051500815 200 71021115105 515 
001 17777219422 12001601016) 200 108101] 52105 06 10010800105 100 00৬ 01062 
531805005 01 & 11175252765 5675 01 006 %285/745 ৪ 10181017১৫৮ 


কিন্ত একথা অতীব সত্য যে, যতদিন না সিন্ধু-সভ্যতার যথাযথ বয়স 
(কাল) নির্ধারিত হয় ততদিন ধখেদের সংকলন-কাল নির্ণয় করা দুফধর এবং 
করলেও তা হবে সম্পূর্ণ আহ্ুমানিক। মহেঞ্চোদড়ো, হরগ্পা! প্রভৃতি স্প্রাটীন 
দেশের সভ্যতা বৈদিক, সুতরাং খঞ্থেদ-সংকলন তারও অনেক আগে হয়েছিল। 
সিদ্ধু-উপত্যকার নগরগুলিতে যে বৈদিক সভ্যতাসম্প্ন লোকেরা প্রবেশ 
করেছিল (1) তার উল্লেখ ক'রে রায়বাহাদুর দীক্ষিত বলেছেন 


50005 50152] 06001006185 00৩ 0:01061 10566112191 52011501581 58৪৪৬]8 
10 006 5010 01111220100, 10100) 1058 06151505100 006 0165606 05, 19 ৪ 
17701086000 01 006 2০ 0:86 006 6৫10 060১1620160 10 01৩ 17005 211৩ 
1) 006 58105 5256 25 006 [10005 01511122001), 


রায়বাহাছুর দীক্ষিতও প্রকারান্তরে স্বীকার করেছেন-_সিন্ধু-সভ্যতা বৈদিক 
লোকেরাই গড়ে তুলেছিল। স্বতরাং এ-কথা ঠিক যে, বৈদিক যুগ্গ বা বেদের 
সংকলন-কাল সিন্ধু-সভ্যতারও অনেক আগে এবং এ-কখা আমরা পূর্বেই 
আলোচনা করেছি। স্যার জন. মার্শীল সিদ্ু-সভ্যতার সময় নির্দিষ্ট করেছেন 
ৃ্পূর্ব ৫০০০ থেকে ৩,০০০ বছর। কাজেই বেদের তথ! খথেদ-রচনার কাল 
কখনই ৃষ্টপূর্ব ১০০০) ১৫০০) অথবা ১৫০০-২০০০ বছর হওয়া লমীচীন নয়। 
তা ছাড়া ধথেদের বয়স নির্ণয় যদি সঠিকভাবে না হয়, তবে অপরাপর বেদ, ব্রাহ্মণ, 
শ্রোতসত্র,প্রীতিশাখায, শিক্ষা প্রভৃতির যথাযথ বয়স নিরূপণ করাও অসম্ভব হবে, 


১৫৮। 05 (ক) 17275544278 (1894) 22487 (খ) £/767% 
1775107%651 247/7, ০1, ৮111) 21810) 7932, ০, 800 25405, 

(গ) গ্তার মর্ধপল্লী রাধাকৃফন্ও প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মনীষীদের মতের উল্লেখ ক'রে বলেছেন 
4(90206 [10019) 901)01275 25516) 05 ৮61০ 1)70733 10 3০9০০ 8. 08 01065 19 
6০০০0 9, 0. 06126 1177 10115805065 00517010005 2004 49০0 3, 07) 005 
3781)0081055 26০0 0,10৭ 206 58115 00801500805 1600 3.০ 18001 085 039 
27003 24600 8.0. ড6 23318000610 00 0076 96557000501 8, 10. ৪2 
005 ঠ৪ 09৫ 080 ৬111 0019৩ ০0091192850 85 16108 000 68119.১-%227 
7782/050%/, ৬01. | (1940 )১ ০. 67. 


রদ সঙ্গীত'ও সংস্কৃতি 


আদব হোলে লে-নিয়পণ হবে আছুমানিকভাবেই।৯৮৯ গেঁজন্তে বে 
বাণ, সুজ, প্রাতিশাধ্য ও শিক্ষার রচনা-কালের পুখাঙপুংধক্বগে নির্ধারণ নি 
আলোচনা কণ্মা থেকে আমরা বিরত হলাম। কিপ্তু আমতা ভ্রারথণ, সংহিতা, 
প্রাতিশাধা, শিক্ষা, রামায়ণ, মহাভাবত, জাতক ও পুরাণগুলিতে সঙ্গীতের 
আলোচনার সময় আমরা গতাস্থগতিক কাল-নির্ধারণেরই অস্থসরগ করেছি । 
এধানে বলে রাখ! ভাল যে, এনিরধারশ মোটেই নির্ভরযোগ্য নয়, 
রেননা সমস্ত বৈদিক ও রৈদিকোত্বর সংস্কৃত সাহিত্যগুলিত্র রচনা-কাল 
নি করা হয়েছে খঞেদ-সংকলনের ও সঙ্গে সঙ্গে বৈদিক সভ্যতার কাগ- 
নির্থয়কে অবলম্বন ক'রে, অথচ বেদের সঠিক কাল এখনোঁ-পর্যস্ত অমীমাংসিত 
হয়েই আছে। কাজেই অমীমাংসিতকে অববন্বন বা অপেক্ষ! ক'রে অন্তান্ত 
সাহিত্যগুলির কাল-নির্ধারণ করলে তাদের নির্ধারণ বা নিরূপণ যবে 
অমীমাংদিতের দলেই পড়বে একথা বলাই বাহ্ঙ্য। 


পরিশেষে একথাই আমরা স্বীকার করি যে, ভারতীয় সঙ্গীতের সহি 
প্রাচীন কাল থেকেই হয়েছিল ভারতবর্ষের সমুয্নত ক্ষেত্রে, সঙ্গীতের আবির্ভাব 
হয়েছে ভতদিন যতদিন মাধ বেঁধেছে বাসা এই পৃথিবীর বুকে। 
স্গীতাতিব্যক্তির কাহিনী ও যথাষথ এঁতিহাঁমিক প্রমাঁণপতন্ধীর অভাব 
আমাদের দেশে নেই, আছে মাত্র দ্ৈন্ত তাদেন্স এবত্রীকরণের এঁকাত্তিক. 
চেষ্টায়, তাদের এক ও অখণ্ড সুত্রে গ্রথিত ক'রে মাল্য রচনা করায়। 
বৈদিক যুগ থেকে আজ-পর্যস্ত বিচিত্রভাবে প্রকাশ পেয়েছে সঙ্গীতের অপার্ধির 
রূপ) কত বিবর্তন, কত পরিবর্তন ও কত শত নৃতন রূপায়ণের ভেতর দিয়ে। 


১৫৯। অধ্যাপক কিথও (4, 8, 0610) ) খঙ্েদ"রচনার কাল দিয়ে বিজ্িন্ন পাশ্চাত্য 
ধলীরধীদের মতধাদ উল্লেখ কয়ে পরিশেষে বলেছেন £ [1 সঙ 5৩60 09 850056 ৪. 1198৬ 
0815 01219 0715, স৩ 10050 130080125 1090 দত 81606811010) 0০006000165 
তি গা) ০ ৩77 80050977081 670600৩ 0৪) 05 800006৫” (0.2), দৃ্তউইগ, 
হিল্র্যাও, জেকবী, হইট্নী, বুমৃফিন্ডপ্রসৃতি পাশ্চাত্য পঙভিতদেয় মতবাকের কধাও তিনি উল্লেখ 
করেছেদ ২ «10051 120 ৪0 612501215 65910178000 ++ 00810 135 06৫0060 
৪ প্রত ০ 00৩ 615দ508 তেতো 9,105 ₹006. 0006 088 6560 0081 
0152:05৩0 07 ৮010)57, 5 + 1100) 0016 500500051 26 07৩ 8৫81050% 
888005৫ 10/ 2:০6 05001 70 5553 05068 01 %105006 (181 08 10৬0৪ 
8956 0808 2৩ টি ৫5 09৩ 0010 10111512010) 0.0. ৯ ঈ [0 0051 560050 0156, 
[0৬ 11850815786 85 টি 0268 8 1500 73. 0. % ১7৮00 776 287126% 
284 12/81/5267 24৫ 7226 2%2 0/2%25758, ৬০]. | (1929 )। 20. 5৭. 


খথেদ ও তার রচনাকাল ৭৯ 


সুদূর অতীতের তূর্ণিশ্রোত কাটিয়ে সে ঝাঁপিয়ে পড়েছে বর্তমানের বুকে, 
ভষিম্যৎ চলার পথে অন্কুঞ থানুবে তার রিজয়-অভিষান, উদ্দেন্ত-_বিকাশের 
অবিশ্রাস্ত অফুরস্ত ধারাকে করবে সে সার্থক ও স্থ্যমায়িত। অনস্তপ্রসাবী 
তার কল্যাণ-দৃষ্টি, মহিষময় তার সৌদার্ঘ ও রূপ, স্বর্গীয় ও স্ুনির্ল তার 
'্সারর্শ। আমর! এই গ্রন্থে সেই টি, রূপ ও আনর্শেরই দেব পরিচয় চাক্ষুস 
এঁতিহাসিক প্রমাণের পরিপ্রেক্ষিতে এবং সঙ্গে সঙ্গে একখাও প্রমাণিত 
হবে--ভারতীয় সত্যতা ও সংস্কৃতির নিরাবরণ রূপ কত জুমহান্‌, মহিমোক্ষদল ও 
মাধুর্ষপূর্ণ! 


ভ্রিভীম্ম অঙ্খ্াঙ্ 
সামবেদ-ভাষাডুমিকায় সঙ্গীত 


চুক শিল্পী শ্রদ্ধেয় ই. বি. হ্যাভেল (ঘ: 7. 18৫]) সত্যই 
বলেছেন £ 
“পুত 6৫10 0610৫ 15 211-101001006 00 015 101500051) 0868086) 6060 


0৫2 5610 01161067100. 0113 10150017) 075 6010 11000115615 05600170৪11 
10012 81011 


বৈদিক কালকে অনেকে বুদ্ধি, শিল্প, সৌন্দর্য প্রভৃতির গ্রাথমিক বিকাশের 
যুগ্গ বোলে মনে করেন, কিন্তু সে-ধারণ! তাদের নিতাস্ত ভুল। বৈদিক যুগকে বরং 
মক্ল-কিছু শিল্প, সৌন্দর্য, সাহিত্য ও দর্শনের মৃল-উৎস বলা উচিত। শিল্পী 
হ্বাভেলও একথা শ্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন £ 


+10008001) 00 ৮6010 19100. 1080 99610 60 চ20:006815 50 10260 10 
810900 068000, 16 050 5000161706 ০01156005105 101 006 000615087001708 ০1 
[50190 21 চ01 00109800081] 016 11809 2100 2050. 230605 ০৫ [00151 
2পশ্30001715, 0810) 171000, 910 20৫. 6৮52 921806010--100616 1005 & 
£০1061 (01550 01 ৮6010 0)0061)0, 01001760610 10025016010 5016 01 211 
0051: 01005115010 200 00608600 01061617065%, ২ 


বৈদিক কালকে শ্রদ্ধেয় হাভেল শিল্প-বিকাশের সমৃদ্ধ ও সুমহান যুগ 
বলেছেন 2 “70706 ৬6010 06100 11) [10019) + * 00050 176521011616955 
06 16681060 25 1 26 0£ 011061601 205610 1151)0035% শুধু 
তাই নয়, ভারতীয় শিল্প ও ললিতকলার মাধূর্-বিকাশের পিছনে আছে 
সথগ্রাচীন বেদ ও উপনিষদ-সাহিত্যের প্রেরণা--[ঠ (1701917 2:%) (০০1 
10017 10616 0182010 ৫3016581000 11) 006 ড6৫8$ ৪170 000817131)908%, 
ভারতে বৈদিক আর্ধ-সভ্যতার যুগ বিশ্বের ইতিহাসে একটা স্বর্ণোজ্জল অধ্যায় 
রচনা করেছে। ভারতে আর্জজাতির ছিল নিজস্ব একটি প্রতিভা, সে 
দিয়েছে তার আধ্যাত্মিকতার অবদান-রূপ দর্শন ( 01011050915 ) এবং 
সেই প্রত্যক্ষাম্ভূতিদীপ্ত দর্শনই ভারতের শুধু নয়, বিশ্বের সকল-কিছুকে 


১1:02. 2176 1625 ০1771054177 (1920 0) 05147 
২1 10100. 71, 


সামবেদ-তাষ্বভূমিকায় সঙ্গীত ৮১ 


দিয়েছে দীথি, জাগরণ ও শাস্তি। সঙ্গীত, সাহিত্য, শিল্প, ভান্কর্য, দর্শন, 
ধর্ম, আধ্যাত্মিকতা সকলেরই চর়মবিকাশ-দাধন করেছে ভারতের আর্ধজাঁতি 
এবং বিশ্বের সকল দেশের জাতিকে শিখিয়েছে মিলন-মৈত্রীর মন্ত্। এই 
গরিমাময় আর্জাতি ও তাঁর অপাধিব অবদান দর্শনের জয়গান ক'রে সাধক- 
শিল্পী হাভেলও উল্লেখ করেছেন : 

£1615 2 [01008120 10150806 00 158210 009 1110120 7213 23 27 000656%6 
0৫178705010 25091 001 10 983 £220 01511050005, 1010) 028165 511 10012 


০05 60095, 0181 591011)551560 211 (1১610015160 11700150595 দা1)101) 6519 1058061 
010881)6 ?00 0005510৬800. 00001050060 (915 ০00 10819,)? 


সামবেদেই বিশ্ব-সঙ্গীতের বীজ নিহিত । খথেদের স্থসন্বন্ধ ছন্দগুলিতে স্থুর- 
সংযোগ ক'রে দেবতাদের উদ্দেশ্যে গান করা হোত। আচার্ধ সায়ণ সামবেদের 
ভাস্তোপক্রমণিকায় সঙ্গীতের যতটুকু উপাদান দিয়েছেন সে-সম্বদ্ধেই প্রথমে 
আমরা আলোচনা করব। 

সামবেদ-ভান্ততৃমিকায় আচার্য সায়ণ বৈদিক গান ও তার নিয়ম-নীতি 
সপ্থদ্ধে সংক্ষেপে আলোচনা করেছেন। মামভাম্ত-ভূমিকাটার সময় সাযবেদ- 
রচনাকালের চেয়ে অত্যন্ত আধুনিক, কিন্তু সামবেদ প্রাচীন এবং সামবেদের 
সাঙ্গীতিক রূপের সংক্ষেপ পরিচয় এতে আছে। সামভাম্তে সায়ণ পামবেদের 
গীতিপদ্ধতিরই উল্লেখ করেছেন। তবে সায়ণ-লিখিত সামভাস্ব-ভূষিকার 
আসল উদ্দেস্ত হোল : জৈমিনি-রচিত পূর্বমীমাংসাদর্শনের ৬২-টী পারিভাষিক 
প্রসঙ্গের আলোচনা ও তার অবতারণা করা সামগানের প্রয়োগ-প্রণালীর 
সার্থকতাকে বিস্তৃতভাঁবে যজ্ঞব্যাপারে প্রয়োগ বা প্রমাণ করার জন্তে। শ্রদ্ধেয় 
পণ্ডিত বলদেব উপাধ্যা় গ্রন্থ-স্চনায় তাই উল্লেখ করেছেন £ 


“লু)85 0006 15016 01008 61200726 1000000000 00 00৩ :527-521/2/6 
000691185 ৪. 06051150. 5500516102. 01 62 160100102] 00105 06 £2%70771712755 
010) 1025 70 00510 058101085 00900 00৩ 10095 002)0169 70018005০01 
005 5108108 01 5810205 200. 00617 00110 2750. 20011081900 0 005 0010096 
01 990710006.5 ৩ 


মীধবাচার্ধ-গ্রণীত “জৈমিনীয়ন্তায়মালাবিস্তর? পুস্তকের সারাংশের গ্রসঙ্গও 
এতে আছে। 


৩। (ক) 'বেদতাস্ততৃঙরিকা সংগ্রহত' (পর্ডিত বলদেব উপাধ্যায়-সম্পাদিত, চৌখান্বা সস্কৃত সং ), 
ইংরেজী ভূমিকা, 0. সা], 
(খ) 'মামবেদনংহিতা' ( সত্যব্রত সামশ্রমী-সম্পাদিত। কলিকাঁত1), ভূমিকা। 


৯৯ 


১ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


। আাচার্ধ সায়ণের সন্ষে নিবিড় সম্পর্ক জড়িত রয়েছে দাক্ষিণাত্যে বিজয়নগর" 
রাজ্যের চারজন শাসনকর্তার £ কম্পন (0:9078188), দ্বিতীয় সঙ্গম (587789168 
[), প্রথম বুক (9018 ]) এবং দ্বিতীয় হরিহর (12£2818 [])। এই 
চারজন নৃপতিরই তিনি পর পর মন্তিত্ব করেছিলেন। মায়ণ চতুর্দশ শতাবীর 
শেষভাগে জীবিত ছিলেন; খৃ্ীয় ১৩৮৭ শতাবীতে তিনি দেহতাগ 
করেন।* তিনি ভাম্মরচনা করেছেন চারটা বেদের, তৈত্বিনীয়ব্রাঙ্গণ ও 
তৈত্বিরীয়-আরণ্যকের, এতরেয়ত্রাঙ্ষণ ও এতরেয়-আরণ্যকের, পঞ্চবিংশ, 
ষড়বিংশ, দামবিধান, আর্ধেয়, দেবতাধ্যায়। উপনিষদ; সংহিতোপনিষদূ। 
বশ এবং শতপথ প্রভৃতি ব্রাহ্মণের । সায়ণের তিনশো বছর আগে 
উ্টও কতকগুলি সংহিতা ও প্রাতিশাখ্যের ওপর ভাগ্য রচনা করেছিলেন । 
ভাম্ব-রচনায় সায়ণের অসামান্ চিস্তাশীলতা ও পাঙ্ডত্যের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তার রচিত তৈত্তিরীয়সংহিতা, খখেদসংহিতা সামবেদসংহিতা, কা্থসংহিতা, 
অথর্ববেদসংহিতা এই কয়টীর ওপর ভাস্তের মধ্যে একমাত্র সামবেদসংহিতার 
ভাঙ্কে বা নামবেদ-ভাস্তোপক্রমণিকায় বৈদিক সঙ্গীতের কিছু-কিছু আলোচনা 
আঁছে। তার সামবিধানব্রাঙ্গণের-ভাস্তেও সাঙ্গীতিক উপাদান আছে। 


সামবেদ-ভাষুভূমিকায় আচার্য সায়ণ খকৃকে সামগানের কারণ ও আশ্রয় 
বলেছেন-_- “তথা গীয়মানম্য সায় আশ্রয়ভূতা খাচঃ সামবেদে অমায়ায়ন্তে । 
* * গীতিরপাঃ মন্ত্রী; সামানি”। আসলে খক্মস্ত্রের ওপর প্রথমাদি বৈদিক 
সাতম্বরকে লীলায়িত ক'রে বিভিন্ন ছনে বা্যের সঙ্গে সামগান করা হোত। 
আচার্য মায়ণ রথস্তরসামের উল্লেখ করেছেন। রৃথস্তরসামে কেবল 
একটাষাত্র শ্বরস্তোভ গান কর| হয় না, তিনটী খকেরই গান করা হয়__ 


৪1 07 (ক) হ্বামী অভেদানন্দ £ :1% 17/7920/0% /0%2 212125%7) / 
17284761258 (1948), 216০6, 00. স10-5511]] 7 (৭) ডাঃ এস, এন, দাসগ্প্ত ১ 4 
75807) 01 12:25 2%71052%/) ৬০1. 11, 00 214-215 7 (গ) সার রাধাকৃফণ্‌ 
17445 1%/1252%/, ৮০1. [1 0.:5887 (ত) পঙ্িত রাজেন্রনাথ ঘোষ ; 'অদ্বৈতসিদ্ধি', 
১ম খও। (৪) ভাঃ টি. এম, মহাদেবন 2%6 £2/105%) ০ 44252/5 (1938 ), 
00. 2.4) (5) এম, এ. ডোরিমামী আয়াঙগার £ 7% 1427%806-7//7/27274- 
17459 (510৩ 14/4% 1775761241 047%৮%, ৮৩1. 2011) 7 (ছ) এন, বেটয়ষণায £ 
7727%484, 0/7655 9 %%৫ ৫ 274 %4217%1/14, 00 []% 048 8; জে) 
আর. রাম রাও 7%7/2/8%76 274 14227401%172. (5105 47215? 2287765/ 
05171, ০1, 51) 0০702 01 


সামবেদ-ভায্তূমিকায় সঙ্গীত ৮৩ 


রখস্রং দীয়তামিতি কেনচিদৃক্তাঃ অধ্যেতার; স্বরস্তোতবিশেষষূক্তামভিস্বেচং 
পঠস্তি, ন তু শ্বরন্তোভমাত্রম্চ। সৃতরাং রথস্তর বা রখস্তরসাম বন্পেই বুঝতে 
হবে গানবিশিষ্ট ধক। এছাড়া 'বৃহৎ্-সামও জআাছে। বধখস্তর ও বৃহদসাম 
দুটার মধ্যে পারস্পরিক নত্বন্ধ আছে, তবে শন্বগ্রয়োগ বা উচ্চারণে উভয়ের 
মধ্যে প্রার্থক্য দেখা যায়। যেমন, বৃহদ্সামে যেখানে ইরা? উচ্চারিত হয়, রথস্তর- 
সামে সেখানে বলা হয় “ইড়া' | বৃহৎ যখন মন, রথস্তর তখন স্বর বা ধ্বনি? বৃহৎ 
যেখানে স্থর, রথস্তর সেখানে পদ; বৃহদ্‌সামকে যেখানে বাইরে (শ্বাসের 
সাহায্যে ) গ্রকাশ কর হয়, রথস্তরের বিকাশ দেখানে মধ্যে; বৃহদূকে যেখানে 
আকাশ-রূপে কল্পনা করা হয়, রথস্তর মেখানে পৃথিবীরূপে কর্পিত। তবে 
গায়ক বা সামগ বৃহৎ অথবা রথন্তর যেকোন একটী সাম গান করতে পারেন ।« 

'সাম শবে সর্বদাই গান বুঝায়। সায়ণ এর সমর্থনে প্রমাণবাক্য 
উল্লেখ করেছেন, 

সামোক্তিবৃহ্দীদ্যুক্তী গীতায়ামূচি কেবলে । 
গানে বা গান এবেতি ম্মার্তে সপ্তমোদিতম্‌। 

ভাস্তকার সায়ণ বলেছেনঃ “সামশববাচ্যস্ত গানস্য ম্বরূপম্ূগক্ষরেমূ 
ুষ্টাদিভি: সপ্তভিঃ স্বরৈঃ অক্ষরবিকারাদিভিশ্চ নিষ্পান্ঘতে। কষ্ট প্রথম 
দ্বিতীয়স্ততীয়চতুর্ঘট পঞ্চমঃ ষষ্টশ্চেত্যেতে সধন্বরাঃ। তে চাবাস্তর- 
ভেদৈর্বহধা ভিন্নাঃ।” খক্মন্ত্রে প্রথমাদি সাতটা স্বর সংযুক্ত ক'রে সামগান 
গাওয়া হোত। প্রথমাদি স্বর আবার অবাস্তরভেদে ভিন্ন ভিন্ন ছিল। 
বিভিন্ন শ্বরের প্রয়োগে লামগানের রূপও বিচিত্র আকারে প্রকাশ পেত। 
গানের বীতিও বিভিন্ন ছিল, কেননা সামবেদে গান করার পদ্ধতি অসংখ্য 
রকমের ছিল-_“সামবেদে সহম্ং গীত্যুপায়া:”। অবশ্য উপায়ভেদে অনেক সময় 
বেদের শাখাভেদও হয়েছে। মীমাংসাদর্শনে (১1২২৬ ) যে “গীত্যুপায়াঃ” শবটা 
উদ্লিখিত হয়েছে তার অর্থ সম্বন্ধে বলতে গিয়ে আচার্য জৈমিনি লিখেছেন £ 
"্গীতিনীম ক্রিয়া! হাভ্যাস্তরপ্রযত্বজনিতন্বরবিশেষাণামভিব্যঞ্জিকা, সামশবাভিলপ্যা। 
সা নিয়ত প্রমাণা, খচি গীয়তে। তংসম্পাদনার্থোইয়মূগক্ষরবিকারো 
বিষ্টেষো বিকর্ষণমভ্যাসো বিরামঃ ভ্ভতোভ ইত্বেবমাদয়ঃ সর্বে সামবেদে 


& | রধস্তয় ও বৃহৎ সামছুটার বিদ্কৃত বিবরণ--৮1৫৩ ডাঃ কালাগড £ 42/%22%50 
9৮2%72%2 ( 006, 01509, 1931 )১ 000 145-552, 


৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


সমাছায়বে"। গান কর্মবিশেষ এবং সেই কর্ম বা কার্ধয আভ্যন্থবিক, ফেনন! 
্রাণযাম্ু নাভি থেকে ঝষ্ঠে প্রবাহিত ও আহত হোয়ে শফোর হাতি কৰে। 
স্বর অভিব্যক্ত হয় ক দিয়ে) ক মাধাম, কিন্তু প্রাণবায় কারণ। বৈদিক 
সর্ধাজে বিভিন্ন খগক্ষরবিশিষ্ট ভ্যোভসমূহ স্বরযোগে গান করা হোত । 

' “সামবেদে সহশ্রং গীত্যুপায়া:৮ কথাগুলির পিছনে বৈদিক সঙ্গীতশান্ত্রীদের 
উদ্ধার মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। মানুষের রুচি যখন বিভিন্ন, উদ্তাবনী- 
শক্তি ও প্রতিভার বিকাশ যখন বিচিত্র তখন আবিষ্কারের ধারা ও উপায় বহুমুখী 
হওয়া স্বাভাবিক, নচেৎ স্বাধীন ও গতিরুচ্ছুল প্রবাহকে রোধ করার অর্থ ই 
প্রকৃতির বিরুদ্ধে জেহাদ ঘোষণা করা । বিভিন্ন ধরণের গানের উপায় বৈদিক 
সমাজেও ছিল, এখনও আছে, ভবিষ্যতের বুকেও অব্যাহত থাকৃবে। আধুনিক 
শিল্প-জগতেও বিচিত্র শ্রেণীর সঙ্গীতের প্রচলন আছে, স্থতরাং কোন্টা বড় বা 
ভাল, কোন্টা ছোট বা খারাপ, সে-সব বিচারের অবসর থাকা উচিত নয়, 
নিজের নিজের আসনে সকলেই প্রধান; কাজেই সকলের গতি থাকৃবে উন্মুক্ত, 
তবে উদ্দেস্ঠ হবে প্রত্যেকেরই সমান । বর্তমানে আধুনিক (000৫6) এবং 
ক্যাসিকাল শ্রেণী নিয়েও মতবিরোধ বড় কম নেই, কিন্ত বিরোধের পরিবর্তে 
এঁক্য ও মৈত্রীর ভাব পোষণ করাই ভাল। দেশী-সঙ্গীতের পাশে মাঁগ-সঙ্গীতের 
ধার! চিরদিনই প্রবাহিত ছিল ও থাকবে। বৈদিক সমাজেও গ্রামেগেয়গানের 
পাশে অরণ্যেগেয়গানের প্রচলন ছিল, বৈরীভাব ছিল না, বরং পরস্পরের ভেতর 
মৈত্রীভাবেরই প্রাধান্ত ছিল। বাংলায় যেমন কীর্তন, রামপ্রসাদী, বাউল, ভাটিয়ালী, 
সহজিয়া, গম্ভীরা, রবীন্দ্রসঙ্গীত ; অন্যান্য দেশেও তেমনি কাজ রী, চৈতী, ভজন 
এবং গ্রাম্য অনেক গানের প্রচলন আছে। নূতন নৃতন শ্রেণী এবং পদ্ধতিরও 
সারি হবে, তবে বিশ্তদ্ধতাকে সবার মাঝধানেই স্থান দিতে হবে। মার্গ ও 
ক্ল্যাসিকালের ছ'রাগ ও ছত্বিশ বাত্রিশ রাগিণীই চিরদিন সমাজে প্রাধান্ স্থাপন 
কারে থাকতে পারেনি, আরো অনেক বাগের স্থষি হয়েছে, ভবিহ্ততে আরো 
অসংখ্য রকমের হবে, কাজেই সকলকেই সঙ্গীতের দরবারে স্থান দিতে হবে 
সম্মানের সাথে। বারটা স্বরের (শুদ্ধ ও বিকৃত) আরোহণ ও আরোহ্ণক্রমে সহশ্র 
সহ রাগের স্থপ্রি হয়েছে ও হোতে পারে, চিরসম্ভাবনার আশাকে চিরদিনই 
সমাজ বরণ করছে ও করবে। কাজেই সঙ্গীতের সাধনক্ষেত্রে অন্কুদারতার ও 
কার্পণ্যের স্থান কোথা? মীমাংসাকার জৈমিনির “সহন্্ং গীত্যুপায়াঃ” ইঙ্গিতটা 


সামবেদ-ভাহ্বতৃমিকায় সীত ৮৫ 


ভারতবর্ীর সঙ্গীতের ক্ষেত্রে লত্যই এক নবচেতনার স্থা্ট করেছে এবং আতা 
নেই চেতনাময় স্পর্শকে সর্ধদা মাথায় পেতে নিতে প্রস্তুত আছি। 
এই খঁদার্ধের সমর্থন ক'রে আচার্ধ সায়ণ ন্ায়বিস্তরমালা থেকে প্রমধীণ- 
বাক্যের উদ্ধৃতি দেখিয়ে বলেছেন, বিচিত্র গান অথব! বিভিন্ন গীতিপদ্ধতি দৃষ্টি 
হবার ছুগ্টা প্রধান কারণ হোল: তাদের মধ্যে একটা 'সমূচ্ছে' ও অপবটা 
“বিকর?। যেমন, 
সমৃচ্ছেয়া বিকল্প্যা বা বিভিন্ন গীতিহেতব; | 
আস্ঘঃ প্রয়োগগ্রহণাদর্থেকত্বাদ্‌ বিকল্পনম্‌॥ 
সমূচ্ছেয-পদ্ধতিটী প্রয়োগ ও বিকল্পটী অর্থ বা ভাবের অন্থযায়ী ব্যবহৃত 
হোত। যেমন, ছান্দোগ্য উপনিষদে তবঙ্কার প্রভৃতি শাখাভেদে গানে অক্ষর- 
বিকারের প্রয়োগ ছিল। 


গান হিসাবে স্তোভের প্রচলন ছিল। স্তোভ তিনশ্রেণীর £ বর্ণস্তোড, পদস্তোভ 
ও বাক্যন্তোভ | স্তোভে বর্ণ-বিকারের পরিবর্তে বরং বিপরীত বর্ণের প্রয়োগ 
হোত; যেমন “অগ্ন আয়াহী” শবের জায়গায় স্তোভে গান করা হোত “ওগ্রায়ি' 
(গেয়গান, প্রপা” ১, সাম” ১)। এজন্যে স্তোভের লক্ষণ নির্ণয় করতে গিয়ে বলা 
হয়েছে £ “অধিকত্তবে সত্যুপ্থিলক্ষণব্ণঃ ভ্ভোভ:”। বৈদিকগানে বর্ণলোপেরও 
নিয়ম ছিল, তাই সায়ণ বলেছেন; “অক্ষরবিকারস্তোভাদিবৎ বর্ণলোপাইপি 
কচিদ্‌ গীতিহেতুর্তবতি” | গেয়গান, বেয়গান, যোনিগান প্রভৃতিতে* এই 
নিয়ম মানা হোত । মোটকথা বিচিত্রভাবে ও বিভিন্ন রীতিতে সামগান গাওয়! 
হোত-_“বন্ুভিঃ প্রকারৈর্গানাত্বকং যৎ সামন্বরূপং নিরূপিতম্‌” | 

যজ্ঞকালে বেদগান বা সামগাঁনের রীতি ছিল। তবে যাগানুষ্ঠানের মধ্যে 
যেমন লামগাঁন করা হোত তেমনি যজ্ঞশালার বাইরেও গান করার নিয়ম ছিল। 
ভাঙবে তাই বল! হয়েছে, গুণকর্মের জন্তে ব্রীহি যব প্রভৃতি প্রোক্ষণের মতন 
ষাগাচষ্ঠানের মধ্যে গান করার বিধি ছিল, আর বিশ্বজিৎাগের মতন 
ষজ্জের বাইরেও সামগান করা হোত-_গ্যাগপ্রয়োগাদ বহিরধ্যযনকালেইপি 
পঠ্যমানত্বাৎ, গুণকর্মত্বে তু ব্রীহিপ্রোক্ষণাদিবদ্‌ যাগমধ্যে এব গানমন্ুতীয়েত, 

৬। (ক) হেদসাম, বেয়গীন, গ্রেয়গান সমগ্তই যোনিগানেযর রপতোমাত্র। (খ) 


0+. ডাঃ ভরিউ কালাও ১ 472%/70//52-2874%2%6 (085 08, 7931) 
[0৮ 980000, 


৮ সজ্জীত ও মস্তি 


তক্টো বহির্গানম্য বিশ্বজিদাদিবৎ ফলং কাল্নীয়ম্‌।” দ্বেভাদের স্তৃতিবাক সামও 
গান করা হোত এবং তাদের বল! হোত 'স্তোতিয়' (স্ততিনিষ্পাদক )। এই 
স্বোত্রিয়গান একটা মাত্র খকের স্থারা সম্পন্ন হোত। ছু"তিনটা খকেও সাম রচিত 
হোত । তিনটী খকে রচিত সামের নাম "ন্তাতরিয়। অবস্থ স্তাহিযগান গাওয়া 
হোক তিনভাগে বিভক্ত খক্গুলির এক একটাকে নিয়ে--"একৈকস্তামচি 
গাতব্যঃ” | প্তাত্রিয়সাম সম ও বিসম এই উভভ় ছন্দেই গান কর] হোত। 
সামগানের মাধামে খক্‌ পাঠ করার ছুটী গ্রন্থ আছে_ছন্দ ও উত্তরা। 
'ছন' নামক গ্রন্থে নানাবিধ সামের কারণস্বরূপ ('যোনিভূতা' ) খকু পাঠ বা 
গান করা! হোত, আর উত্তরা” নামক গ্রন্থে তিনটা খাক্সমন্ধিত সুত্ত পাঠ করার 
নিয়ম ছিল; তিনটা খকের মধ্যে প্রথমে একটা ও পরে ছুইট্ী-_এইভাবে। 
ছন্দগ্রস্থকে অনেকে “যোনিগ্রস্থ' বলেন। উত্তরা” কর্মাঙ্গ-প্রকরণের গ্রন্থ, এ থেকে 
পঞ্চদশ, সপ্তদশ প্রভৃতি স্তোমের স্থষ্টি হয়। এই 'উত্তরা*-গ্ন্থেই ভ্রৈশোক) বামদেবা, 
রথস্তর প্রভৃতি সামের উল্লেখ পাওয়া যায়। বৈরাজ, রৌরব, যৌধাজয়, 
পবমান, বৈব্ত, গীয়তরয, ব্রহ্ম গ্রভৃতি সামেরও উল্লেখ আছে। এই সকল সাম 
ভিন্ন ভিন্ন যজ্ঞে বিভিন্ন দেবতাদের উদ্দেস্তে গীত হোত। পঁচিশটা স্তোমযুকত 
বামদেব্যসাম মহীব্রতযাগে গান করা হোত।" “সৌভগণস্তোত্র' গান করা হোত 
বৃষ্টি, অন্ন, স্বর্গ ইত্যাদি কামনা ক'রে। তাগ্যমহাব্রাঙ্ষণে (৮1৮১৮) আছে £ 
“যো বৃষ্টিকামে! যোহব্াগ্চকামো য: স্বর্গকামঃ স সৌভবেণ স্ববীত, সর্বে বৈ কামাঃ 
সৌভরম্*। মাধ্যন্দিনযাগে যৌধাজয় ও রৌরবসাম গীত হোত। সকল স্তোত্রগান 
তথা সামই কামনা-পূরণের জন্যে ব্যবহৃত হোত। গাথারও প্রচলন ছিল। 
গাথা অর্থে বিহিত মন্ত্রবিশেষ_“বিহিতা। মন্ত্রবিশেষা গাথা: তৈত্তিরীয়- 
সংহিতায় (৫1১৮২) আছে £ “যমগাথাভিঃ পরিগায়তি।” স্ভোত্রগানে ও 
সামগানে মাত্রা ও লয়ের ব্যবহার ছিল-_“নোচ্চৈ্গেয়ং ন বলবদ গেয়মিতি 
রথস্তরধর্ম:। তস্মাদুভমোরধর্া ব্যবতিষ্ন্তে ইতি” ূ 
ব্রাহ্মণ ও সংহিতার যুগে যাগযজের প্রচলন ছিল । কর্মকাণ্ড নিয়ে মান্য তখন 
বিব্রত, অথচ ধর্ম, আধ্যাত্মিকতা, ভগবান, আষ্টা, স্থত্টি, ভাল-মন্দ, ইহলোক- 
পরলোক, কার্ধকারণ প্রভৃতির ধারণা মানুষের মধ্যে জাগ্রত ছিল। যাগযজ-রূপ 
কর্মাহুষ্ঠানের পিছনে ছিল হ্বর্গলাভেক্ন কামনা এবং পার্থিব স্থখৈরও আকাঙ্ষা । 


৭। 'তাগামহীত্রাক্ষণ' (কলকাতা, ১৮৭৭ ), ৫1১ 


সামবেদ-তান্তভৃষিকায় মগীত ৮৭ 


তখন সঙ্গীত গাথা, স্বোত, স্তোভ, স্তোম্‌ প্রভৃতির আকারে বিকাশ লা 
করেছে, অথচ গ্যোত্রে, বেদপাঠে, গানে গ্রথমাদি নাতম্বরের মিতালী ছিন। 
স্বরোচ্চারণের বীতি ও প্রণালীর মতন গানেরও পদ্ধতি সৃতি হয়েছিল এবং 
তাও ছিল শাখাভেদে ভিন ভিন্ন। সঙ্গীতের তখন শৈশবকাল বল! ধেতে পায়ে। 
অভিজাত গানের প্রসারতা গোড়াকার দিকে ছিল কেবল হোতা, অধ্বযু; 
উদ্‌গাতা ও ব্রাহ্মণের ভেতর), নচেৎ লোকসঙ্গীত বা দেশীগানের প্রচলন তো! 
সর্বলাধারপের ভেতর ছিলই । ক্রমে সঙ্গীত সমট্টির ও সমাজের মধো স্থান পেল, 
তার উপাদান এবং রূপেরও হোল বিচিত্র বিকাশ, ক্রমবিবর্তনের পথে সে 
নিজেকে করল সমৃদ্ধ, অফুরস্ত অবিশ্রাত্ত হোল তার গতি ও প্রেরণা। 


স্তীয্ অশান্ত 


সামবিধানব্রান্ষণে সঙ্গীত 


খক্‌ সাম যজু ও অথর্ব এই চার বেদ। অথর্ববেদকে অনেকে পরবর্তী বিকাশের 
গ্রন্থ বলেন, প্রথমে ত্রয়ী তথা খক্‌ সাম ও যজুর উল্লেখই পাঁওয়া যায় প্রাটীন 
সংস্কৃত সাহিত্যগুলিতে ।১ প্রত্যেক বেদের মনত ব্রাহ্মণ ও উপনিধদ্‌ এই তিনটা 
অংশ আছে। মন্ত্রমুচ্চয়ের নাম “সংহিতা” । উপনিষদ ও আরণ্যক ত্রাঙ্ষণ- 
সাহিত্যের শেষাংশ হিসাবে গণ্য। ত্রাহ্ধণে শ্বর্গ তথ| ফলকামীদের জন্ে 
যাগষজ্ঞাদির বিধান পাওয়া যায়। ব্রান্ধণের পরে আরণাক-সাহিত্যগুলির 
উপযোগিতা । ব্রাঙ্ষণসাহিত্যের সঙ্গে যাজ্িক ত্রাক্ষণ তথ! পুরোহিতদের নিবিড 
সম্বন্ধ ছিল। শ্রদ্ধেয় বাল-গঙ্জাধর তিলক ব্রাঙ্গণণ্ডুলির বয়স খৃষ্পূর্ব ২৫০ 
বছর বলেছেন। কিন্তু অন্ঠান্ত প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের অভিমত 
এ-থেকে ভিন্ন। 

অধ্যাপক কিথ বলেছেন, একেবারে শেষদিকের ব্রাহ্মণগুলির বয়স প্রায় 
ৃষ্টপূর্ব ৬০০ শতক এবং সংহিতাগুলির বয়স তাদের তুলনায় খৃষটপূর্ব ৮০*-_ 
৭০ শতক। ভাঁষার দিক থেকে বিচার ক'রে দেখলেও এ-সিদ্বাস্তই 
সমীচীন বোলে মনে হয়। পাণিনির কাল খৃষ্টপূর্ব ৩০০ শতকেরও পরবর্তী; 
পাণিনি যে-ভাঁষার ব্যানার করেছেন, ব্রাহ্মণের ভাষার তুলনায় তা আধুনিক 
হিসাবে গণ্য । পাণিনির চেয়ে নিরুক্তকার যান্ক প্রাচীন । যাক্ক যে 
ভাষার ব্যবহার করেছেন তার নিরুক্তে বৈদিক অংশগুলির আলোচনায়, 
খর্েদের নিজন্ব পদপাঠগুলির ভাষা তা থেকে অনেক ভিন্ন ও প্রাচীন । 
শাক আবার যাস্কের চেয়ে প্রাচীন। শাঁকল্য ধরেদের পদপাঠগুলির 
পুনরুদ্ধার করেছেন। শীকল্যের চেয়ে প্রাচীন সংহিতার পাঠগুলি। ব্রাক্ষণ 
কিন্ত সংহিতার পাঠগুলিকে অনাদর-দৃষ্টি দিয়েছে বলা যায়, কেননা ব্রাঙ্মণে 


১। ডাঃ প্রীরাধাকুমুদ শুখোপাধ্যায় এ-প্রসঙ্গের উল্লেখ ক'রে বলেছেনঃ [13৩ 
10681158016 10600000136 0166 56৫85 5055 108 015 90009 ০01 (৩ 
08852 56০ দ55 00610010060 10 006 00171001217 00: 861018] 600021107) 
৪ 05 0706 01 095 080095.--9%4715776 54255 (60160 00 05850. 


[.9৮%, 1931 ), 0249, 


সামবিধানব্রাক্ষণে সঙ্গীত ৮৪ 


পাওনা হায় পরবর্তীকালের বীধাধর! সপ্ষিবিহীন আদিম ভাষার নিদর্শন এবং ছা 
থেকে ব্রাহ্মণগ্ডুলির বয়স পৃষটপূর্ব ৬,* শতকের বেশী নির্ধারণ করা যায় না। . 

সামবিধানত্রান্ষণ সামবেদের অন্তর্গত এবং ধড় বিংশব্রাঙ্মণের পরিশিষ্ট হিসাবে 
একে “অধুত্রাঙ্গণ' বলা হয়। সামবেদের অনেকগুলি ব্রা্মণ। এক কৌথুমীশাধায় 
সাতটী ত্রাঙ্গণের নাম পাওয়! যায় এবং সেগুলি হোল £ পঞ্চবিংশ বা প্রো 
অথবা তাগ্যব্রাহ্ষণ, ফড় বিংশব্রাক্ষণ (এই ফড়বিংশের শেষ প্রপাঠকের নাম 
অভ্ভুতব্রাঙ্গণ ) দামবিধানব্রাম্ষণ, আর্ষেয ব্রাহ্মণ, মন্ত্রাহ্মণ বা উপনিষদ্-ত্রাঞ্ষণ 
অথবা! ছান্দোঙ্গযত্রাক্ষণ, দেবভাধ্যায়ত্রাক্ষণ ও বংশত্রাক্ষণ। কখনো কখনো 
পঞ্চবিংশ, ষড়বিংশ ও ছান্দোগ্যব্রাম্ণ তিনটাকে তাণ্যমহাব্রাহ্ষণের অন্ততূতি 
করা হয়। এছাড়া অন্থান্তগুলিকে অনুত্রান্ষণ বলে। জৈষিনীয়শাখা 
জৈমিনীয় ও জৈমিনীয়োপনিষদ্‌ এই ছু'টা ব্রার্থণ। বাণায়নীয়শাখার কতকগুলি 
মাত্র সুত্র আছে। 

আমরা আগেই বলেছি যে, তাণ্য বা! প্রৌচত্রাঙ্ষণ সকলের চেয়ে প্রধান ও 
বিস্তৃত; এর পঁচিশটী প্রপাঠক বা অধ্যায় থাকার জন্যে একে পঞ্চবিংশত্রান্ষণও 
বলা হয়। এতে সোমযাগের বিচিত্র বিবরণ দেওয়া! আছে। এছাড়৷ সরস্বতী 
ও দৃন্বতী নদীছুটার তীরে ষে সকল যাগযজ্জের অনুষ্ঠান করা হোত তাদের 
পরিচয়ও এতে আছে। পঞ্চবিংশত্রাঙ্মণে ত্রাত্যাষ্টোমের উল্লেখ আছে। 


ষড়বিংশত্রাক্ষণথানিকে পঞ্চবিংশত্রাঙ্মণের পরিশিষ্ট বলা যায়। যড়বিংশে এমন 
কতকগুলি ঘটনার উল্লেখ আছে যা থেকে প্রতিমাপৃজার প্রচলন যে ব্রাহ্মণের 
যুগে ছিল ত৷ প্রমাণ হয়। আর্ধেরব্রাক্ষণকে মোটামুটি সামবেদের হুচীপঞ্জ 
বলা যায়। দেবতাধ্যায়ব্রাক্মণে (দেবতাদের উদ্দেশ্য ব্রা্মণে) সামগানের উল্লেখ 
আছে। বংশত্রান্ধণে সামবেদের খধিদের নামের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
জৈমিনীয়-উপনিদ-ব্রাঙ্ষণে কেনৌপনিষদের প্রসঙ্গ থাকায় এটাও আমাদের 
কাছে আদরণীয়। মন্ততরান্ণকে ছান্দোগ্যত্রাঙ্ষণও বলে, কেনন! ছন্দগানকারীর! 
এই ব্রাক্ষণটাকে গ্রমাণিক বোলে মনে করেন। “ছন্দোগানাং ধর্ম: আম়ায়ো 
বা” কথাগুলি থেকে “ছান্দোগ্য” শব্দটার স্ঠি। “ছন্দোগ' শটার অর্থ ছন্দ 
অথবা সামগানকারী-“ছন্দো সামগায়তি ইতি ছন্দোগ:”; স্থতরাং 
ছান্দোগ্যব্রাক্ষণের অর্থ ; ছন্দগানকারী সামগদের অথবা সামবেদপনস্থীদের 
্রাহ্মণ। এই ব্রা্ষণটাতে দশটা অধ্যায় আছে এবং দশটার মধ্যে জাটটা 
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খাধ্যাহ নিয়ে ছান্দোগ্য উপনিষদের হাতি, ভুতরাং ছান্দোগ্যতাক্ষণটায 
মবর্থকতা দুটা মাত্র অধ্যায় নিয়ে। এই ত্রাঙ্গণের প্রথম অধ্যায়ে আর্ত 
হয়েছে লাবিভ্রীদেবতার যজ্প্রসঙ্গ নিয়ে--“ও দেব সবিতঃ গ্রন্থর যজং প্রস্থব 
যল্জপতিং ভগায়”। এতে আটটা স্থক্ত আছে বিবাহ ও পুঞজজন্ম-সন্ধীয় 
্বাগকর্মের অবভারণাঁয়। তৃতীয় সুক্তে পতির প্রতি পৃত্বীর হৃদয়-আহুকুল্যের 
বধা আছে-_“ঘদেতৎ হৃদয়ং তব তস্ত ভবদয়ং মম, ষদিদং হদয়ং মম তদন্ত হৃদয়ং 
তব” প্রতভৃতি। এই ্রাহ্মণটা প্রধাণতঃ গৃহবাসীদের উদ্দেশে রচিত। 

বৈদিকগান বল্তে সামগান বুঝায়। সামগান যজ্ঞানু্ঠানে গাওয়া হোত ও 
সেগুলির পিছনে উদ্দেশ্্ থাকত বিচিত্র রকমের। গানগ্রন্থ ছিল চারটা: 
গ্রামেগেয়গান, অরণ্যেগেয়গান, উহ্গান এবং উহ্থগান বা রহম্যগান। এদের 
মধ্যে গ্রামেগেয় ও অরণ্যেগেয়গান ছুটাই প্রধান ছিল। গ্রামেগেয়গানকে 
ঘোনিগান, প্ররুতিগান এবং বেদসামও বলে। অধ্যাপক বার্ণেল লাম বা 
582)818" বল্তে স্থর বা 19, বলেছেন এবং উন্লেখ করেছেন ঃ 
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গানগ্রন্থে কেবল যদি খক্‌ থাকে তবে তাকে আচিক বলে। এই আটিকের 
ছন্দস্* ও উত্তরা” নামে ছুটী অংশ আছে। সামগরা স্থর সংযোগ ক'রে আচিক 
তথা খক্মন্ত্র গান করতেন। আচার্য সায়ণও বলেছেন-_“সামগানাং খকৃপাঠীয় দৌ 
গরস্থো বিদ্যেতে, ছন্দ: উত্তরা চেতি” | ছন্দ-আচিককেই পূর্বাচিক বলে। পূর্বার্টিক 
ও উত্তরাঁচিকের মধ্যে উত্তরাচিকের উপয়োগিতাই যজ্ঞানুষ্ঠানে বেশী | যজ্ঞ যত 
স্তোত্র স্থুর ক'রে গাওয়া হোত সবগুলিই উত্তরািকের স্থক্তের ওপর প্রতিষ্ঠিত 
থাকৃত। এই সৃক্তপুলি ব্রিখচ বা তিনটা খক্সম্পন্ন হোত, অর্থাৎ প্রত্যেকটা 
ভ্রিখচে থাকৃত খথেদের তিনটা ক'রে পদ। অবশ্ত কতকগুলি ভ্রিখচে যে ছুটা 
ক'রে পর্দও থাকত না, তা নয়। কতকগুলিতে আবার তিনটারও বেশী পদ 
থাকৃত এবং সামান্ত কয়েকটাতে বারটী পর্যস্ত পদের সমাবেশ থাকৃত। 
প্রত্যেকটা ত্রিখচের প্রথম পদকে বলা হোত “যোনি” এবং অপরগুলিকে উত্তরা? । 
ূর্বাচিকে যোনিমন্্রগুলিকে পৃথকভাবে সংগ্রহ করা হোত, আর সেজন্যেই 
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পূর্বাচিকফে ছন্দোগ্রন্থ বা যোগিগ্রস্থও বল! ছোত। বিবরণকার মাধবচার্সের 
মতে, এক একটা আঁচিকে তিনটা ক'রে ভাগ থাকে, কারণ তার মতে আরখ্যক- 
গুলি ছিল পৃথক হিসাবে গণ্য । কিস্তু সাপের অভিমত ছিল ডিগ্ন; তিনি 
আরণাককে বনতেন ছন্দোগ্রস্থ' । আসলে ছন্দ-আচিক ও উত্তরাচিক বোদসাম- 
গান ও উহ্গান গ্রস্থহুটার ভিত্তি বা আশ্রয়ন্বরূপ ছিল। বেদসাম ও উহ্গানের 
মধ্যে কোন্টা অপৌরুষেয় অথবা পৌরুষেয় এ-নিয়েও বৈদিক আচার্ধদের ভেতর 
ষথেই মতৈধ আছে । 

সামবেদ বিচিত্র ভাবে ও রূপে বিকশিত হয়েছে একথা মহি পতঞ্জলি তার 
মহীভাষ্যে “সহত্রবত্ণ লামবেদে* কথাগুলিতে স্বীকার করেছেন। এজ 
অনেকে মনে করেন যে, প্রাচীন কালে মামবেদের একপহম্র শাখা ছিল। কতক- 
গুলি পুরাণেও এ-ধরণের হ্বীরৃতি পাওয়া যায়। কিন্তু অনেকে মহষি পতঞ্জলির 
প্রমাণবাক্যটার অর্থ করেন অন্যভাবে । তীরা বলেন, সামবেদের সহম্রশাখা 
ছিল না, বরং ছিল গানের বিচিত্র গায়কী-ভঙ্গী ও ধারা) বিভিন্নভাবে ধকে 
স্বর-যোজন! ক'রে সামগরা অসংখ্য গ্রণালীতে গান করতেন। মীমাংসা-ভাষ্কার 
শবরাচার্ধও এ-কথাই বলেছেন : “সামবেদে সহত্রং গীত্যুপায়াঃ”। শেষোজ 
লোকদের বিশ্বীস যে, সামবেদের মাত্র তেরটা শাখা ছিল, তেরজন খধির 
নামান্থসারে সেই তেরটা শাখার নামকরণ করা হয়েছিল। “সামতর্পণবিধি”-তে 
তেরজ'ন খধির নামোল্লেখ আছে এবং সেই তেরজন খষির নাম যথা, রাণায়ন, 
সত্যান্ুগ্রা, ব্যাস, ভগ্ুরী, ওলু্তী, গৌলগুলভি, ভাহুমনৌপমন্যব, করাতি, 
মশক-গর্গ্য, বর্ষগবা, কৌথুম, শালিহোত্র ও জৈমিনি। কতকগুলি পুরাণে 
অন্তান্ত শাখারও উল্লেখ দ্রেখা যায়। কিন্তু যতগুলি শাখাই বৈদিক সমাজে 
থাক না কেন, রাণায়নীয়, কৌথুমী ও জৈমিনীয় এই তিনটী শাখারই মানত 
প্রচলন পাওয়া ষায়। প্রথম ছুটার মধ্যে মন্ত্রপাঠর বিশেষ কোন প্রার্থক্য দেখা 
যায় না, সাজানোর মধ্যে মাজ্জ সামান্য ভেদ আছে। যেমন, একটাতে আছে 
প্রপাঠক, অর্ধ-প্রপাঠক এ দশতি এবং অপরটাতে আছে অধ্যায় ও কাণ্ডের 
সমাবেশ। এদের স্বরে ও উচ্চারণে অথবা! গানের মধ্যে মাত্র ভেদ থাকৃতে 
পারে। কিন্তু শেষোক্ত জৈমিনীয়শাখার সঙ্গে বাণীয়নীয় ও কৌথুমীশাখা- 
দুটার পার্থক্য ছিল অনেক বিষয়ে। 

পূর্বার্টিকে ছ'ট-মাত্রর প্রপাঠক ও সেই প্রপাঠকগুলি ছুটি অর্ধে 


৮৪ দ্বীত ও নস্কৃতি 


বিভ্তক ছিল। নেই অধপ্তলি আমার দশতিতে ভাগ করা থাকৃতি এইং 
গ্রতোকঠী দশতিতে থাকৃত দশটার বেশী অথবা কম পদ1 স্ৃতরাং সাধারণত: 
গরনংখা হোত প্রায় ৫৮৫টী। সেই £৮৫-টী পদপাঠ আবার তিনটা বাগে 
বিভক্ত ছিল। প্রথম কাণ্ডে থাকৃত একটা অধ্যায় ১১৪-টা পাদের নমাধেগকে 
নিয়ে। ১১৪-টা পাঠ বা পদপাঠ অমির উদ্দেস্টে উৎসর্গান্কৃত থাকৃত, 
এজন্যে 'মেই কাণ্ডের নাম দেওয়া হোত “আঙ্গেয়কাও্' | দ্বিতীয় কাণ্ডে পর 
থাকৃত ৮৫২-টা; সেগুলি তিনটী অধ্যায়ে বিভক্ত থাকত ও পদগুলি উৎসঃ 
হোত ইন্দ্রের উদ্দেশে, তাই সে-কাণ্ডের নাম ছিল “উজ্রকাণ্ড | তৃতীয় কাণ্ডে 
থাকত একটী মাত্র অধ্যায় ও ১১৯-টী পদ) লোষ-পবমাণের উদ্দেস্তে দেগুলি 
উৎনর্গাকূত হোত, সেজন্তে মেই কাকে বলা হোত 'পবমাপকাণ্ড। তিনটা 
কাণ্ডের তিনটা দেবতা ওস্কার তথা অ+উ+ম-এর প্রকাশক বা প্রতীক 
ছিল। এছাড়া £৫-টা পদযুক্ত একটা আরণ্য ঝা অরণাকাণ্ড এবং ১০-টী পরযুক্ত 
'মৃহানসযাচিক' নামে একটী পরিশিষ্টও ছিল। হতরাং এই সকল কাণ্ড ও 
পরিশিষ্টের সর্বগুদ্ধ পদসংখ্যা ছিল ৬৫০-টা। 

উত্তরাচিকে ১১-টা প্রপাঠক ছিল এবং সেগুলি বিভক্ত ছিল ২২-ট্ী 
শ্র্ধে। দেই অধগুলি আবার ১১৯-টা কাণ্ডে বিভক্ত ছিল এবং প্রত্যেকটাতে 
থাকৃত বিভিন্ন সংখ্যার স্ক্ত। মোট ৪০ৎ-টী ছিল সুক্ত এবং ১২২৫-টী 
খক। সেগুলিকে কেউ কেউ নণ্টী প্রপাঠকে বিভক্ত করেন। "তাদের 
মধ্যে প্রথম পাঁচটা প্রপাঠকে দুটী ক'রে অর্ধ এবং বাকি চারটা প্রপা্কে 
তিনগ্লী ক'রে অর্ধ--মোট ২২-টা অর্ধ ছিল। আবার উত্তরাচিকে ছিল ১৮৭-টী 
জিখচ, এবং তাদের মধ্যে পূর্বাচিকে মাত্র ২২৬-টা যোনির সমাবেশ ছিল। 
বাকি ৬১-টা মোমযাগের যোনি প্রাতঃসবনে ব্যবহারের উদ্োষ্তে ছিল, কিন্ত 
সেগুলি লুগ্ধ যোনির মতনই পড়ে থাকৃত। বর্তমানে খথেদের শাকল ব! শাকল্া- 
শাখার পাঠে সামবেদে উল্লিখিত ১০৫-টী মন্ত্রের কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। 
ম্বনে হয়, কোন লুধধ শাখার অনুসন্ধান করলে এ মন্ত্রগুলি পাওয়া! ষেতে পারে। 

সামবেদই সঙ্গীতের মূল। বিভিন্ন ব্রাহ্ষণ, পুরাগ, উপনিষদ ও সঙ্জীত- 
শান্ছে সামবেদের যথেষ্ট প্রশংসা করা হয়েছে। অনেকের মতে, সামগান গাওয়া 
হোত মাত্র উদাত, অনুদীত্ত ও হ্বরিত স্বর তিনটীতে। কিন্তু তা ঠিক নয়, ভুষ্টাদি 
বৈদিক পাচ, ছয় ও সাত স্বরেও সাম গান করা হোত এবং এ-সদদ্ধে ঘিস্ভৃত- 
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ভাবে আলোচনা করা হয়েছে পরে । বৈদিক গ্রন্থে প্বিরষগডল' শবটীর কারা 
উল্লেখ দেখি। শিক্ষাকার নারদও ম্বরমণ্ডজের উল্লেখ করেছেন -“নত্বরাঃ 
্রয়োগ্রাঙা ঘুছনান্তবেকবিংশতিঃ তানা একোনপঞ্চাশৎ ইত্যেতৎ স্বরম গুলম্‌গ (২৪)। 
ছ্রধগ্ুল অর্থে সাত শ্বর। তিন গ্রাম। একুশ মুছনা ও উনপঞ্চাশ 
তানের একত্র সমাবেশ | শিক্ষায় নারদ যে সাতশ্বরের উল্লেখ করেছেন 
তা নিছক বৈদিক দ্ুষ্টাদি নয়, লৌকিক বডজাদি হ্বরকেও তিনি গ্রহ 
করেছেন। বৈদিক সামগীনে বড়জাদি স্বরের ব্যবহার হোত কিনা ভাব 
প্রমাণ নেই, কাজেই শিক্ষাকার নারদ যে ম্বরমগ্ডলের কথা উল্লেখ করেছেন 
তা সামগানের যুগের শেষদিকের বিকাশ। তবে এটা ঠিক যে, সামগানে 
তিন থেকে সাতশ্্র, গ্রাম, মৃছনা প্রভৃতির ব্যবহার ছিল। গানের লে 
ধাকৃত বীণা ও মৃদঙ্গদি বাগ্য এবং সামগ-পুরনারীদের ছন্দায়িত নৃত্য । 
সামগানকারী বা সামগরা মোটামুটি ছুটাীভাগে বিভক্ত ছিলেন : উদ্গাত্রী 
ও প্রষ্তোত্রী। বৃহদ্‌ ও রথস্তর প্রভৃতি জামগুলি নির্দিষ্ট পদ-সংযোগে গান 
কর! হোত। এই পদগুলিকে স্বকীয়পদ বল! হোত। কোন যাগে যখনই 
রথস্কর অথবা বৃহদ্‌স।ম গাইবার নির্দেশ থাকৃত তখনি বুঝতে হবে যে, সর্ধদা 
এ নির্দিষ্ট স্বকীয়পদই গান করতে হবে (-দ্রীহায়ণ ২১।২)। কখনো! কখনো 
অপরাপর পদ যোজনা ক'রে গান করারও রীতি ছিল। যেমন উল্লিখিত 
হয়েছে “কবতীষু রথত্তরং গায়তে” | পদের এই “কবতী" শব্ধ তথা “কয়ানশ্চিন্র 
আ-ভুবৎ” প্রভৃতি ও আর ছুটী পদ বামদেব্যসামের ন্বকীয়-পদকে বুঝায়; 
অর্থাৎ এ-ধরণের ভিন্ন নির্দেশ থাকলে বুঝ তে হবে যে, এগুলিকে বামদেহ্া- 
সামের পরিবর্তে বথস্তরসামেই গান করতে হবে। বিভিন্ন যাগ-সম্পর্কে 
এ-ধরণের আরো অনেক ভিন্ন ভিন্ন সামের পরিচয় পাওয়া ফায়। এমন কি 
একই স্তোজ্সে বিভিন্ন ধরণের সামের ব্যবহার হোত। খখেদে এধরণের 
গায়ত্র, বৃহদ্‌, বিরূপ, রৈবত প্রভৃতি সামের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
যজ্ঞকর্মে ধখন স্তোত্র গান করা হোত তখন প্রত্যেকটী স্তোত্র কতকগুলি 
ভক্তিতে ভাগ করা থাকত, বিভিন্ন যাজ্িক সাঁমগরা এ সকল ভক্তি গান 
করতেন। ভক্তিগুলির সংখ্যা কখনো পাঁচটী ও কখনো বা সাতটী গণনা 
কর! হোত। পাঁচটা ভক্তির সাধারণ নাম: প্রোত্বা, উদশীথ, গ্রতিহার, 
উপত্রব ও নিধন। প্রীন্তোত্রী পুরোহিতেরা প্রোস্বা। উদ্গাত্রীরা উদগান, 
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প্রতিষত্রীর! গ্রতিহা'র, উদ্‌গাহ্বীরা! উপদ্রব এবং অন্ত সকল যাঁজিক পুরোহিতের 
নিধানভক্তি গান করতেন। লামগান আরম করার আগে সকল সামগ “ছয়” 
এই ধক উচ্চারণ করতেন। শাট্যায়ন বা শাট্যায়নিত্রান্ষণে (১1১২1) একে 
“িংকার” বলে-_“লকৎ ছিংককপ্েবহিঃ পরমানেন ্তবীরণ &। ওম্‌? উচ্চারণ করেও 
সকল উদ্গীখগান আরম্ভ হোত। যেমন শাট্যায়নের ভাষ্তে (৬।১1১৩) 
উল্লিখিত হয়েছে_“সর্বেষাং ওক্কারেণোদগাঁথাদানম্” | পুনরায় শাট্যায়নের 
ভাষ্ে (৬।১০।১) উল্লেখ পাওয়| যায়; “স্তোত্রগতশ্য সায়ঃ গ্রস্তাবোদশীখ- 
প্রতিষ্থারোপদ্রবনিধনানি ভক্তয়ঃ তদ্পাঞ্চবিধাতিত্যুক্তম্‌ তত্র প্রথমা ভি 
প্রন্তাব:”| পঞ্চবিধস্তোত্রে (১1১) সাতটা ভক্তির উল্লেখ আছে £ পপ্রস্তাবো- 
দগীতগ্রাতিহারোপত্রবনিধনানিভক্রয়ঃ তৎপাঞ্চবিধ্যয স্থতম্‌ ব্যাধ্যান্তাম:। 
ওক্কার-হিংকারাভ্যাং সামবিধ্যমচ | মন্্রা্ষণে (6) পঞ্চ ও সপ্ত এই 
দু'রকম সামেরই উল্লেখ আছে ।* বিবরণকারও উল্লেখ করেছেন? “প্রস্তাবস্তত 
উদ্‌্গীথঃ প্রতিহারোপদ্রবৌ তথা নিধনং পঞ্চমেত্যাহাঃ হিংকারঃ প্রণব 
এব চ॥« পঞ্চবিধ ও যপ্তবিধ সামশ্রেণী ছুটির পার্থক্য হোল: সপ্তবিধসামে 
ওক্কার ও হিংকার দুইই থাকে, আর পঞ্চবিধসামে থাকে যেকোন একটা। 
তাগ্যব্রাহ্ষণ ( ৪1৯/৯ ), ছান্দোগ্য উপনিষৎ (২1২১), সপ্তবিধসাম (২১০1৩) 
প্রভৃতিতে উপদ্রবের উল্লেখ আছে। বহিষ্পবমীণের পাঁচটা পদে ভিন্ন ভিন্ন 
নিধনের বর্ণনা আছে এবং সেগুলির শাম £ সাৎ, সাম, সবঃ, ইডা, বাক শেষ 
চারটা পদে নিধন হোল “আ? (শাট্যায়ন ব্রা" 4১৩।৭ )। সায়ণ নিধনগুলির 
অর্থ করেছেন £ “নিধনং নাম পঞ্চভিস্সপ্রতির্বা ভাগৈকপেতস্য সায় অস্তিমো 
ভাগ:*। পঞ্চবিধ ও সপ্তবিধসামের শেষভক্তি নিধন। 

যেকোন যজ্ঞে স্তোত্র গান করতেন অব্বধূণ প্রন্তোত্রী, গ্রতিহত্রী, উদ্গাত্রী ও 
ব্রন্ধা। অব্ঠ প্রত্যেকের করণীয় থাকত ভিন্ন ভিন্ন।& সমস্ত যাগকর্মটী সম্পন্ন 
হোত ব্রহ্মার তত্বাধধানে। তিনি সকল পুরোহিত তথা ব্রাঙ্গণদের চেয়ে 
শিক্ষিত ও | অধর জল আনার জন্টে হয়তো ব্রদ্ষার কাছ থেকে 
অনুমতি চাইতেন, ব্রহ্মা বলতেন “ওম্‌, অর্থাৎ “হা? (01 ভ্রান্থায়ণ ১২২২৮) 
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শাট্যায়ন 91১০২৯)। ক্রদ্া চতুর্বেদবিশারদ হতেন--প্দ্ধা সর্যহিজ্ 
(নিরুক্ত ); “ন চ ত্রন্ধা বেদত্রয়োজত সর্বকর্মীভিজ্ঞঃ” (লায়ণ )। এতরে-্রাক্ষণে 
(২৫1৮) আছে; “তদাহ্মহাবাদা যু খচৈর হোত্রং ক্রিয্মতে যজুষা আধবর্ধবং 
সায় উদ্গীথং ব্যারন্ধা ত্রয়ীবিষ্যা ভবতি অথ কেন ক্র্ষত্বং ক্রিযতে ইতি অধ্যা 
বিস্তয়। ইতি ক্রয়াৎ।” শতপতত্রান্ষণেও (২৫1৮৪) আছে £ "অথ কেন 
রন্ধা-অনমৈবত্রয্যা | যজ্ঞের অধ্যাত্ম সম্পদ নির্ভর করত ক্রদ্ধার জান ও 
অভিজ্ঞতার ওপর (0£ বৃহদারণ্যক উপনিষৎ ৩1১৯; ছান্দোগ্য উপনিষৎ 
৪1১৭1৮)। খাথেদে (১০।৭১।১১) চারজন পুরোহিতের ইতিকর্তবাতা৷ উন্নিখিত 
হয়েছে £ “থচাং ত্বঃ পোষমীন্তে পুপুধান্‌ গায়জং তো গায়তি শক্করীষু বন্ধ 
তব! বদতি জাতাবিদ্বাং যজ্ন্য মাত্রাং বিভিমীত উ ত্ব:*। নিরুক্তকার যাস্ক এই 
খক্মস্ত্রের ব্যাথা! করেছেন পুরোহিতদের কর্তব্য নির্ণয় ক'রে । আচার্য সায়ণও 
খক্‌ ও সামবেদের ভাগ্ত-ভূমিকায় পুরোহিতদের ইতিকর্তব্যতা-সন্বন্ধে উল্লেখ 
করেছেন। যজুর্বেদীয় পুরোহিত অধ্বরূ্প যজশরীর নির্মাণ করতেন, খক্বৈদিক 
পুরোহিত উদ্‌গান্্রী সামবেদ থেকে সামগান করতেন, ব্রদ্ধা-পুরোহিত যজের 
নকল প্রত্যবায় ও ক্রটা-ক্চ্যিতি সংশোধন করতেন। বৈদিক যুগের যজ-নিয়স্তা 
এই ব্রন্ধার চারটি বেদে পারদধিতার ধারণা থেকেই পরবর্তণ পৌরাণিক যুগে 
্্টিকর্তা ব্রহ্মার চারটা মুখ কল্পিত হয়েছিল বোলে মনে হয়, কেনন| পুরাণের 
্রদ্মা চারটা দিকের প্রতীক অথবা দ্রষ্টা হিসাবে চারমুখবিশিষ্ট । বৈদিক যুগের 
চারবেদ পৌরাণিক যুগে ব্রদ্ষার চারমুখে পরিণত হয়েছিল। 

তাগ্যমহাত্রাঙ্ষণ (৬1৭১২), আপন্তম্বধর্মনূত্র (১২1১৭1৯), শাট্যায়ন (১1২২৬) 
ও দ্রাহায়ণত্রাহ্ষণ (৩1৪1৬) প্রভৃতিতে ষজ্ঞকারীদের করণীয় ও লামগানরীতি 
সম্বন্ধে উল্লিখিত হয়েছে । জৈমিনীয়-ত্রাদ্ষণেও ( ৩।৭৩০ ) যজ্ঞ-নিয়মের উল্লেখ 
আছে। যজ্ঞ বিম্পবমাণ-ন্ভোত্রে সামগরা কিভাবে সামগান করতেন তার 
বিবরণ আছে। উদ্‌গাত্রী সামবেদ থেকে গান করতেন-_“উদ্‌গাঁতা সামবেদেন” 
(0£ শতপত্রাঙ্গণ ২৫1৮1৪) শাট্যায়ন ৪১০।৭ )| ভ্্রীহ্ায়ণে (১২1২1৬-৭) 
আছে : “তানি উদ্‌গাতৃকভৈকে উদ্‌গাতা সামবেদেন ইতি শ্রুতে:”। শাট্যায়নে 
(১1১1৪ ) আছে £ "একশ্রতিবিধানাৎ কর্মাণি চ উদ্গাঁতৈব কুর্যাৎ অনাদেশে*। 
সোমযাগে নামবেদের ও সামগদের যা কর্তব্য, খখেদের ও হোতা প্রভৃতি 
পুরোহিতদের কর্তব্য তা থেকে ভিন্ন (0£ শতপতত্রাঙ্গণ ২৫1৮৪ )। 


৯৬ মনীত ও বংস্কৃতি 


শান্তপদ। এ'তরেয় প্রভৃতি ব্রাঙ্মাণে এ-সম্বদ্ধে বিস্বৃভভাবে পরিচয় খেয়া 
হয়েছে । 
দায়বিধানব্রাক্ষপের প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় সত্যব্রত সামশ্রধী উদ্লেখ করেছেন ? 
“প্রৌডগাদ্ধণে ও খড় বিংশব্রান্ষণে যজাধিকারীদের ম্বর্গীদি ফললাভের জন্তে 
একাহঃ অহীন ও মজ নামক লৌমযাগের ও অন্তান্ত বিচিপ্জ ঘজের উদ্গীত্র (গান) 
বিহিত আছে। সামবিধান-নামক তৃতীয় ব্রাঙ্মণে যাগযজ্ঞাদির অনুষ্ঠানে 
অসধর্থ ব্রাহ্মণদের সতন্ধে নানান্‌ কচ্ছদি, ভরিবিধ ব্রত) উপপাতক, মহাপাতক 
গ্রভৃতির প্রায়শ্িত্বের ব্যবস্থা আছে; এছাড়া রুত্রসংহিতা, বিষুসংহিতা প্রতৃতিতে 
মধ্যবিধ সামসমষ্টি বিহিত হয়েছে” | অধ্যাপক কিথ বলেছেন ; “870 (0৪ 
981851015902 215 0£ 50106 58106 89 062110% জা 2298৫ 
0:8081663 0£ ৮8116 11058, 
সামবিধানত্রান্ষণে তিনটা অধ্যায় বা প্রপাঠক আছে: গ্রথম্ প্রপাঠকে 
আটটা, দ্বিতীয় প্রপাঠকে আটটা ও তৃতীয় প্রপাঠকে ন'টা- মোট পচিশটা 
কাণ্ড আছে। এদের মধ্যে মাত্র প্রথম প্রপাঠকের প্রথম কাণ্ডেই বৈদিক 
সামগানের ও স্বরের পরিচয় দেওয়৷ হয়েছে । অবশিষ্ট গ্রপাঠক বা কাগুগুলিতে 
প্্যাধান। পবমাণেষ্, দর্শপূর্ণমাস, অগ্রিহোত্র, এরিক চাতুর্ান্য, পাশুক চাতুর্মান্ত, 
পশুবন্ধ, অবিকৃত সৌত্রীমণী, কোকিল-সৌত্রামণী, অগ্রিষ্টোম, অত্যরিষ্টোম, 
উক্থা, যোড়শী, অতিরাত্র, বাজপেয়, আধ্োর্ধাম, ঘাদশাহ, গবায়নসত্র,'ক্ষুক্ক- 
তাপশ্চিতসত্র, শতাবসঅ, সহস্রাবসত্্ প্রভৃতি যজ্ঞের এবং তাদের বিধি ও ফলেষ 
বিবরণ আছে। এ-ছাড়া শ্াস্তি-স্বস্তযয়ন, মরণ, উচ্চাটন, বশীকরণ প্রভৃতি 
আভিচারিক কর্মেবও পরিচয় দেওয়! হয়েছে । এজন্যে সামবিধানব্রাক্ষণ অথর্ববেদের 
সঙ্গে না হোয়ে সামবেদের সঙ্গে কেন সম্পর্কযুক্ত হোল তা বিচারের বিষয়। 
সামবিধানত্রাঙ্ষণে ক্রু, অতিত্তুষ্ট বা জুষ্টতম স্বর থেকে স্বর-সংখ্যা আরম্ত 
করা হয়েছে । বৈদিক লামগানের স্বর সাতটী : ক্রুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, মন্ত্র ও অতিস্বার্য। মন্ত্র ও অতিস্বার্ধ যথাক্রমে পঞ্চম ও ষষ্ঠ স্বর। কষ্ট 
বা ক্ুষ্টতমকে প্রথম হিসাবে গণন! করলেও তা৷ সপ্তম স্বর হিসাবে গণ্য, কেননা 
&। জধ্যাপক কিখ (4. টি. 16107): 744 22//220% 2৮6 12751055677 61 2৫ 
7225 22 0/472575%5, ৬০], 171] (1955) এবং শ্বামী ত্যাগীশানন্ম লিখিত ঃ 
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সামবিধানব্রাক্মণে বঙ্গীত ৯৭ 


নারদীশিক্ষান্ন ক্রম ভিন্ন হোরেও নামকরণে ঠিকই ক্বাছে। খক্প্রাতিশাখ্যে 
(১৩১৭) বৈদিক ও সঙ্গে সঙ্গে লৌকিক সাত স্বরকে “যম? বা যোনি বলা 
হয়েছে, কেননা গানের অধিষ্ঠান ও কারণই (০8836) হোল সাতস্বর। 
খক্প্রাতিশাখ্যে লৌকিক ও বৈদিক ছু'রকম হ্বরের পরিচয় আছে এবং উভয়ের 
বিকাশ বা গতিকে ভিন্ন বলা হয়েছে £ যেমন, বৈদিক স্বরের গতি অবরোহ্ধক্রমে 
ও লৌকিক ষড়জাদি স্বরের গতি আরোহক্রমে। খক্প্রাতিশাখ্যে আছে £ 
“যে সপ্তত্বরাঃ ধড় জখষভগান্ধারাদয়ে! গান্ধর্ববেদে সমায়্াতা যে বা কুষ্ট-প্রথথম- 
দ্বিতীয়-তৃতীয়-চতুর্থ-মন্্রাতিত্বার্যাঃ সামন্থ নিগদিতাঃ তে সমা বিদিতব্যাঃ* ।* 
এ-থেকে বুঝ! যাম, খক্প্রীতিশাখ্য ও নারদীশিক্ষার সময়ে কেন, তার আগে 
থেকেই বৈদিকের মতন লৌকিক ষড় জাদি স্বরেরও প্রচলন ছিল। 

সামবিধানের ১ম প্রপাঠক ১মকাণ্ড ওয় মন্ত্রে সামস্বর ক্তষ্টাদির অধিপতি- 
দেবতাদের পরিচয় দেওয়া হয়েছে এবং অধ্যাত্ভূমি অস্তমূ্থী ভারতবর্ষের 
পক্ষে এ-ধারণ] সম্পূর্ণ স্বাভাবিক | সামবিধানের ওয় মন্ত্রে বল! হয়েছে, 

ধতস্তোসৌ জুষ্টতম ইব সামঃ স্বরঘ্তং দেব! উপজীবস্তি যোহবরেধাং প্রথমন্তং মনুস্তা 
যে! দ্বিতীয়ন্তং পন্ধর্বাঞ্ধারসো! বস্তৃতীয়স্তং পশবো বশ্ততুর্থস্তং পিতরো! যে চাণ্ডেযু পেরে 
যঃ পঞ্চনত্তমনূররক্ষাংদি যোহন্তযত্তমোষধয়ে! বনম্পতয়ে। হচ্চানজ্জগৎ তণ্মাদাহঃ সামৈবান্সমিতি 
সাম হোষামুপজীব নং প্রারচ্ছছুপজীবনীয়ো! ভবতি য এবং বেদ ।” 


সুমগানে প্রথমাদি বৈদিক সাতম্বর লীলায়িত। সাতন্বরের মধ্যে অত্যন্ত 
উচ্চ ক্ুষ্ম্বরে ইন্দ্রীদি দেবতারা পরিতৃপ্ত হন। প্রথম স্বরে মন্ুত্তেরা, দ্বিতীয়ে 
গন্ধর্ব ও অপ্দরাগণ, তৃতীয়ে পশ্তরা, চতুর্থে পিতৃগণ ও বিশ্বের অন্যান্য 
সকল প্রাণী, পঞ্চমে অস্থর ও বাক্ষসের! এবং অস্ত্য তথ! ষষ্ঠে বৃক্ষলতা প্রভৃতি 
সন্তষ্ট হয়। তত্বদর্শীরা সেজন্যে সাম তথা সামন্বর ও সামগানকে অন্ন বলেন, 
কেননা বিশ্বচরাচর সমস্তই সামকে অবলম্বন ক'রে বেঁচে থাকে ও আনন্দ 
লাভ করে। 

আচার্য সায়ণ এই মন্ত্রের ভান্তে উল্লেখ করেছেন : এক উপাংশ্ত ব্যতীত সকল 
বাক্যই (ধ্বনি বা শবই ) মন্ত্র, মধ্য ও উত্তম বা তার এই তিনটা স্থানের 
মাধ্যমে অভিব্যক্ত হয়। বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে দেখলেও ওক্বার তথা অ+উ+ম 
এই অক্ষর বা উচ্চারণ-শব তিনটার ভেতর দিয়ে যেমন বিশ্বের সকল শব্দের, 


৬। “থক্প্রাতিশাখ্যে ঙ্গীত' অধ্যায়ে এ-সন্বন্ধে বিস্ৃততাবে আলোচিত হয়েছে। 
৯৩. 


৯৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


কথার ও বাঁক্যের প্রকাশ হয় তেমনি উচ্চ, মধ্যম ও নীচ (তার, মধা ও 
মন) এই তিন স্থানের মাধমে সকল রকমের শবই বাইরের জগতে 
প্রকাশ পাঈ--“উপাংগুব্যতিরিক্তাঃ সর্বা বাচো মন্ত্রমধ্যমোতমভেদেন হিস্বানা 
ভবস্তি”। তারপর তিনি বলেছেন £ 

“তত্র মঙ্স্থানা বাক্‌ 'সপ্তবমা' জুষ্টাদিসপুতর়পেতার্থ; ৷ তুষ্টাদর এব বম! উচান্কে। তে 
চোস্রোত্তরং 'দীচা বস্তি । এবং মধমোত্তমন্থানে অপি বাঁচৌ। যেদিতব্যে। আঙুদেধার্থং 
শৌনক জাহ--পরিষদমমধাধোত্স্থানাগ্তাহঃ সপ্তধমানি বাঁ; আনন্তরঞ্চাত যমোই- 
বিশিষ্টঃ সপ্ত! যে যমান্তে পৃধখা' ইতি। অনপ্তরমিতান্ত বাক্ানতায়ম্থ:--বেযু বষেধু 
“জনভ্তরঃ। অব্ারছিতে। “বম, সঃ 'অবিশিষ্ট। অম্পষ্টবিশিষ্ট ইত্া্ঘঃ বিপ্রকৃষ্টে! ধনে! 
ভেদেন জ্ঞাতুং শক্যতে, ন সন্গিকষ্ট ইতি । সপ্ত্বর! ইত্যন্তায়মর্থঃ-_ঘে হম! ইতু্তাঃ 'দপ্ত' তে 
দ্যাট বড়জাদয়ঃ + * পৃ | তুষ্টাদয়ঃ ; * * 'পৃথশখবা। বড়জাদিভ্যোহন্ে বা! বোদ্ধব্যাঃ । এবং 
মতি “তৎ তেঘু তুষ্টাদিসংজকেহু বড়জাদিসগম্রেধু মধ্যে 'যোহসৌ। সায়: সবতধী 
'জু্টতম ইব" 1 

প্রথম প্রপাঠক ১ম খণ্ডের ৪র্থ মন্ত্রে ভুষ্টাদি সাতটা ম্বরকে মাম-সমূহের 
মাংস, অস্থি, লোম প্রভৃতি বলা হয়েছে। মোটকথা সাতটী স্বরই সামগানের 
আশ্রয় ও উপায়। তবে সামবিধানব্রাহ্ণে আছে : খক্‌-রূপ বাক্যই দামের 
অধিষ্ঠান। যা খক্‌ নামে প্রসিদ্ধ, তাই বাক্য; বাক্য-রূপ খকেই রথস্তর 
প্রভৃতি সামগান অধিষ্টিত__-“বাথ্াৰ সাম্গঃ প্রতিষ্ঠা যদ্বেতছ্বাগিত্যুগেব সচি 
সাম প্রতিষ্ঠিতম্‌।” খকৃগুলিতে স্বর যোজনা ক'রে গান করলেই তাকে মাম 
বা সামগান বলে, আ্বতরাং খকৃই “যোনি” বা কারণ, খকৃই অধিষ্ঠান 
বা আশ্রয়ও। এ-সম্বন্ধে আচার্য সায়ণ বলেছেন £ “খচি' গায়ত্রযাদিচ্ছন্দোবদ্ধায়াং 
“দাম” গীতাত্মকং রথস্তরাদি প্রতিষ্ঠিতম্”চ। আধুনিক কালে “বাক্য বা বাণী 
বড়__কি সুর বড় এই নিয়ে বাদাহ্নবাদেরও স্থষ্টি হয়, কিন্তু ইতিহাসের 
দিকে দৃষ্টিপাত করলে আমরা দেখি, খাক তথ! বাক্যকে নিয়েই স্বর গান- 
রূপে সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। সঙ্গীতের জগতে স্থুরই বড় এ-বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নেই, কিন্ত মনের ভাব-প্রকাশক ভাষা তথা কথার উপযোগিতাকেও 
অস্বীকার করা যায় না। গান বা সঙ্গীত সেজন্যে কথা ও স্থরের বেণীবন্ধনে অথগ্ড- 
ভাবে রূপাদিত হয়। বৈদিক সামগানেও তাই.ছিল, বৈদিকোত্বর যুগে এবং 
মোগল রাজত্বের আমলেও কথার সঙ্গে সবরের পরমসৌহারর্য ছিল। কথাবিহীন 
আলাপের সৃষ্টি তো পরেকার যুগে হয়েছে, কিন্তু তাহলেও আলাপে ভাষার 


সামবিধানব্রাঙ্গণে সঙ্গীত ৯৯ 


প্রয়োজনীয়তাঁকে বাদ দেওয়া! হয়নি, তথাকধিত নিরর্থক “ওম্‌ হরি ৬ষ। 
তাঙ্ছম্‌ তানান| দিম, তানা দেরে দেরে' শবগুলি অর্থ ও ভাবের তথা ভায়া 
ও বাক্োরই প্রকাশক । 

সামবিধানব্রাঙ্মণের ১ম প্রপাঠক ১ম কাণ্ড ৫ম মন্ত্রে আমর! পাই, 

“স বদ গারত্রং বৃহত্যাং গ্বায়তি বার্তং জগত্যাং জাগতং ত্রিষ্ট'তি সমতাং চাপস্ততে তল্মাদেতৎ- 
সাসক্যাছ সম! উ হ বা অন্ষিশ্ছম্াংসি সাম্যাদিতিঃ তৎসায়; সামন্বং ভুষ্টঃ প্রাজাপত্যো 
বরাঙ্গো। বা বৈশবদেবে। বাদিত্যাদাং প্রথমঃ সাধ্যানাং দ্বিতীয়োধগ্রেসৃতীয়ো বায়োশ্চতুর্ঘঃ 
সৌমে। মল্তে। মিত্রাবরুণয়োরতিস্বার্যঃ ৷” 

সামগানকারী বা সামগ উদ্গাত! যখন খক্ছন্দের খকে উৎপন্ন সাম, 
বৃহতীচ্ছন্দের খকে ও বৃহতীচ্ছন্দের খকে উৎপন্ন সাম, জগতীচ্ছন্দের খকে 
ও জগতীচ্ছন্দের থকে উৎপর সাম. ব্রিষ্টপছন্দের খকে গান করেন তখনি 
তিনি সামগান-বিষয়ে বিচিত্র ছন্দের সাম্য অবগত হন। সেই সাম্য বা 
সমতার জন্তেই 'সাম'-শব্ের সার্থকতা । ছন্দসকল বিচিত্র হোলেও সামগানের 
সময়ে সবগুলিই সমতা প্রাপ্ত হয় এবং তাহাই সামের সামত্ব। জুু্ট্বরের 
অধিপতি প্রজাপতি, কেননা প্রজাপতি ক্ুস্বরের বিকাশে গ্রীত হৃন। 
তুষ্টন্বরের দেবতা বা অধিদেবতা বিশ্বদেব। তাছাড়া প্রথমন্থরের 
অধিদেবত! আদিত্যগণ, দ্বিতীয়ের সাধ্যগণ, তৃতীয়ের অগ্নি, চতুর্থের বাম, 
মন্দ্রের ,( পঞ্চম-ন্যরের ) সোম বা চন্দ্র ও ষষ্ঠ অতিস্বার্ষের মিত্র ও বরুণ 
অধিদেব্তা; এ'রা মকলেই নিজের নিজের স্বরে প্রীতি লাভ করেন। 


সামগানে যে ছন্দের ব্যবহার হোত তা ৪র্থ মন্ত্র থেকে জানা যায়। সামের 
মামত্ব সমতায়; অর্থাৎ সামগান বিভিন্ন ছন্দের মাধ্যমে গান করলেও সামগান- 
রূপেই তা পরিচিত হয় আর নকল ছন্দ সামগানে মিলিত হোয়ে সমতা 
(00000709 ) আনয়ন করে। ভারতীয় সঙ্গীতে স্ৃর তথা স্বর-সন্ধাদ বা 
0061005-রই নাকি প্রাধান্য, ব্বর-সাম্য বা 0102025-র কোন স্থান নাই। কিন্ত 
একথা ঠিক নয়, আধুনিক কালের মঙ্গীতপদ্ধতি দেখে এঁ সিদ্ধান্ত কর! সমীচীন 
নয়। বৈদিক সামগানে স্বর-সন্বাদ ও ন্বর-সাম্য-1061005 ও 1)810102য 
ছুইই ছিল। মিলনের উপায়ও সামগরা! জানতেন, কালক্রমে সে-ন্বদ্ধের জান 
লোপ পেয়েছে একথাই মনে হয়। অবশ্ত আচার্য সায়ণ সামের সাম্য অর্থ 


৭। গাঁঠভেদে-্সাম্ন্যাদিতি!। 


১০৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ভিন্নভাবে কবেছেন। তিনি বলেছেন £ “্ষম্মাৎ অমানায়াম্চি বুনি সাযানি 
গীয়ন্তে, 'তৎ, তম্মাৎ অপি 'দায়ঃ সামত্বং সম্পন্নমিতি* অর্থাৎ একই খকে 
বা বাক্যে বিচিত্র সামগান কর! হয় অথবা একই খকে লামগান অসংখ্যভাবে 
প্রকাশ করা সম্তব বোলে সামগানের সার্থকতা অন্পন্ন হয়। স্বরের সঙ্গে দেধতাঁদের 
সম্পর্ক-রূপ রহস্য সাধনমূলক | 

এছাড়া সামবিধানব্রাঙ্মণে বিভিন্ন সামের নামোল্লেখ আছে, যেমন রৌরব, 
যৌধাজয়, স্থবর্মহা, স্বর্ময়া, বামদেব্য, বৈরূপ, মহানায়ী, রেবতী, গায়ত্র, অম্বত- 
সংহিতা, মধুচ্ছন্দস, বাঁরাহ বা বরাহ, পুরুষত্রত, পিতৃসংহিতা, কাননী, উত্তর, 
প্রাণ, অপান, ভ্রাজা, অত্রাজা, শুক্র, চন্দ্র, সেতু, রাজন, রৌহিণ, শ্তন্ধাশুদ্বীয়, 
কদাচন, নৌধস, শ্তৈত, মহানামী প্রভৃতি । বিভিন্ন খকেরও নামকরণ করা 
হয়েছে, যেমন অগ্রিযৃর্ধা, ঘ্বৃতবতী, শম্পদম্‌ প্রভৃতি । বিভিন্ন ব্রতে বিভিন্ন 
খক ও সামের প্রচলন ছিল। সামবিধানব্রাঙ্ধণের সামগ্ুলি বা সামগান 
কামনামূলক, কোন-না-কোন কামন! পরিপূরণের জন্যে ব্রতে, যজ্ঞে বা সর্গে 
সামগান করা হোত। খকে সংযোজিত স্বরের অধিপতি দেবতারা কামনা 
পূরণের সহীয়ক মাত্র। এজন্যে ব্রাহ্ষণগুলি প্রধানত; কামনামূলক, বন্ধন- 
বিহীনতার শাস্তি ও স্বাধীনতা তার! দিতে পারে না। আরণ্যক ও উপনিষদ্‌- 
গুলি মুক্তির পথ-প্রদর্শক, তাই শীস্তিকামীরা আরণ্যক ও উপনিষদের 
পথচারী হন। 


জভ্ঞ্ অগ্ঘযান্ 
আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত 


উপনিষদ্গুলি বেদের জ্ঞানকাওঁ, কেননা এ-গুলিতে জ্ঞানের তথা! আত্মজানের 
উপদেশ দেওয়া হয়েছে। উপনিষদূকে বোস্তও বলে-_“ব্দোস্তোনামোপনিষখ- 
প্রমারমূ”। প্রাহ্মণসাহিত্যগুলিতে যাগযজ্ঞ ও তার ফলে স্বরগগ্রাপ্তির কথা 
আছে। মীমাংসাশান্ত্, মীমাংসাদর্শন বাঁ পূর্বমীমাংস! ব্রাঙ্মণসাহিত্যেরই 
প্রতিচ্ছায়া। পূর্বমীযাংসায় কর্ম তথা যাগষজ্ঞের গ্রাধান্ঠ, উত্তরমীমাংসা-রূপ 
ব্দোস্তে অধ্যাত্ববিষ্ঠার বিচার ও উপদেশ আছে। উপনিষৎ উত্তরমীমাংসার 
আশ্রয় বা অবলম্বন, এজন্যে মদানন্দ যতি উত্বরমীমাংসা-রূপ শারীরফসথপ্র 
গ্রভৃতিকে উপনিষদের উপকারী বা সহায়ক (অঙ্গ) বলেছেন--“তদুপকারীণি 
শারীরকম্থত্রাদীনি চ”। 

বেদের বিভিন্ন শাখা আছে এবং থাকাও স্বাভাবিক। বৈদিকষুগেও বিভিন্ন 
গোঠী ও বিচিত্র রূচিসম্পন্ন লোক ছিল, বেদের শাখাগুলিই তার প্রমাণ। 
বিচিত্র শাখার জন্তে ভিন্ন ভিন্ন ব্যাকরণ ও শিক্ষাশাস্ত্র রচিত হয়েছিল। ব্যাকরণ- 
গুলির মোটামুটা নাম গ্রাতিশাখ্য। বেদের গ্রতিশাখার ছিল ব্যাকরণ, এজস্ঠে 
তাদের নাম গ্রাতিশাখ্য । বেদের মন্ত্র ব্রাহ্মণ ও উপনিষৎ এই তিনটী প্রধান 
অংশ। ব্রাক্ষণগুলিতে বৈদিক ক্রিয়াকলীপ ও ধর্ম-মীমাংসাকে অস্ততৃক্তি কর! 
হয়েছে। ব্রাঙ্মণসাহিত্যের অস্ত্য তথা শেষভাগই উপনিষৎ ও আরণ্যক। উপনিষদে 
চিন্তার চরম-পরিণতির আভাস পাওয়া যায়, উপনিষদূকে এজন্তে বুদ্ধি ও বোধির 
ফরন্বকূপ বলা যায়। প্রাচীন উপনিষদ্গুলির মধ্যে এতরেয় ও কৌধীতকি 
ধথেদের, কেন ও ছান্দোৌগ্য মামবেদের, ঈশ, তৈত্তিরীয় ও বৃহদারণ্যক যজুর্বেদের, 
প্রশ্ন ও মুণ্ডক উপনিষৎ অর্ববেদের অস্তর্গত। আরণ্যক বা অরণা-সাহিত্যগুলি ' 
রান্মণ ও উপনিষদ-যুগের মাঝামাঝি সময়ে সৃষ্টি হয়েছিল । ব্রাহ্মণসাহিত্য গৃহ- 
বাসীদের জন্তে ধর্ম তথা যাগযজ্ঞের উপদেশ দিয়েছে আর আরণ্যক বলেছে-_ 
বাণগ্রস্থীদের অরণ্যবাসী হবার জন্তে। কাজেই আরণাক হোল ব্রাহ্মণের কর্ম ও 
উপনিষদের অধ্যাত্বতত্ব-বিচারের মাঝামাঝি যোগন্ুত্র-_"[1)6 41878165 


১৪২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 
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অধ্যাপক পল্‌ ডয়সনের অভিমতও অনেকটা তাই, তিনি আরণ্যককে 
্রাম্মণসাহিত্যের দৃষ্টিতে বিচার ক'রে নির্বাচিত করেছেন বাণপ্রস্থীদের জন্তে। 
অধ্যাপক ওল্ডেনবার্গ বলেছেন, অরণ্যে একান্তে পঠন-পাঠন করা হোত বোলে 
'আরণ্যক' নাম হয়েছে। উপনিষদও অনেকটা সে-রকম, তাই একে 'রহস্যবিদ্ধা? 
বলা হয়। অনেকে আরণ্যক ও ব্রাহ্মণের মধ্যে বিশেষ কোন প্রার্থক্য 
দ্বীকার করেন না। বেদের কতকগুলি অনুষ্ঠানের প্ররুতি দেখে মনে হয় যে, 
সেগুলি গ্রকাশ্ঠতাবে লোকালয়ে করা সম্ভব হোত নাই। সেই অনুষ্ঠানের 
বিবরণ ষে শুধু আরণ্যকেই আছে-_তা৷ নয়, সংহিতাগুলিতেও পাওয়া যায়। 
অধ্যাপক কিথ বলেছেন, গ্রবর্গ্যব্রত তৈত্তিরীয়-আরণ্যকের ৪র্থ ও ৫ম অধ্যায়ে 
উন্নিখিত হয়েছে, অথচ তার মন্ত্রগুলিকে অনেক সময় বাজসনেয়ী-মংহিতার 
(৩৬১) ৩৯1৬) ৭, ৮-১৩) অন্ততুক্তি কর! হয়েছে । মামবেদের আরণ্যগানে ও 
আরণ্যকসংহিতায় তার অনেক রহস্যপাঠ লিখিত হয়েছে, আবার এতরেয় ও 
শাঙ্্যায়ন-আরণ্যকে খথেদের অনেক রহস্যমন্ত্রেরেও উল্লেখ আছে। খখেদের 
এতরেয় ও কৌধীতকি উপনিষদ্ঢুটার অঙ্থ্গামীরা মহীব্রত-অঙ্ষঠানটাকে 
আরণ্যকের অস্ততূক্তি করেন, কিন্তু যজুর্বেদীর! এ অনুষ্ঠানটাকে সংহিতার সঙ্গে 
সম্পর্কযুক্ত করেন। সামবেদ অন্থসারে মহাব্রতযজ্ঞ পঞ্চবিংশ ও উৈমিনীয়- 
ব্রাহ্মণের অস্তর্গত। স্ৃতরাং আরণ্যক ও ব্রান্ষণের মূলগত পার্থক্য নির্ণয় করা 
অনেক সময় কঠিন। এরকম আরণ্যক ও উপনিষদের মধ্যেও সত্যিকারের 
পার্থক্য নির্ণয় করা দুরূহ । অধাপক কিথ তাই বলেছেন, 
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কিন্ত তাহলেও আরণ্যক ও উপনিষ এই ছুটী পৃথক শবের স্থষ্টি 
হয়েছে ভিন্ন ভিন্ন রূপ ও সার্থকতাকে নিয়ে। অধ্যাপক কথ উভয়ের 


১। ন্যায় রাধাকৃষান £:1%2/4% ////25%%/, ৮০]. [, (1949 ), 0. 65. 
২ ০2 712 22/8210% 7৫ 2%716507 ০475 7147 272 062771852, 


৬০, 7 (71928), 0. 493. 


আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত ১০৩ 


পার্থক্য বাঁ ভিন্নতাকে বস্ত হিসাবে স্বীক্ষার না করে অর্থবোধবতার 
দিক থেকে সামান্ত আলাদা বোলে গ্রহণ করেছেন--“870 ১৫৪ ০ 
০21) 7600893 366 9115 006 ০ 01261:61)6 ০:৫3 :212128]:8 
8130 [0009151580 08196 1000 1778. তিনি বলেছেন, রহশ্থাবিষ্যার 
প্রকাশক আরণ্যক ও উপনিষৎ উভয়েই সমান, তবে দুয়ের মধ্যে পার্থক্য হোল 
আরণ্যক বেদের রহস্যভাগগুলিকে অধ্যয়ন ও অনুশীলন করতে উপদেশ 
দেয় অরণ্যে একান্তে বসে, আর উপনিষৎ সেগুলিকে দর্শন বা অনুভূতির 
ছীচে ফেলে গোপনে সাধন করতে বলে জ্ঞানকামীদের জন্যে ।৩ 

উপনিষদগুলি রচিত 'হয়েছিল কোন্‌ সময়ে এ-নিয়েও মতভেদের অস্ত 
নেই। স্যার সর্বপন্লী রাধারুষ্ণন্‌ বলেছেন, প্রাচীন উপনিষদ্গুলি খৃষ্টপূর্ব ১৪*, 
শতকে রচিত হয়েছিল। অধ্যাপক কাকাম্থ ওকাকুরা বলেছেন, উপনিষদগুলি 
অস্তত খৃষ্টপূর্ব ২০**-_-৭০* শতকের মধ্যে লেখা হয়েছিল ( [13856 ৫৪ 
আ060 8৫ 16886 89 6৪11]5 23 2005 2000 00 700 8.0.) 18 


সঙ্গীতের বা সাঙ্গীতিক উপাদানের সন্ধান পাই আমরা প্রধান তিনটা 
উপনিষদের ভেতর এবং সে তিনটা উপনিষৎ হোল: ছান্দোগ্য, বৃহদারপ্যক 
ও তৈত্তিরীয়। ছান্দোগ্য উপনিষৎ সামবেদের ভাগ্যশাখার তাণ্যমহা- 
্রাম্মণ্রে অন্তর্গত। অনেকের মতে, ছান্দোগ্য সামবেদীয় কৌথুমীশাখার 
উপনিষৎ। বৃহদারণ্যক (বৃহদ+আরণ্যক ) উপনিষৎ শতপথব্রাক্ষণের কা 
ও মাধ্যন্দিন এই ছুটী শাখারই শেষভাগের অন্তর্গত। তৈত্তিরীক্-উপনিষদখানি 
কৃষ্ণযজুর্বেদীয় তৈত্তিনীয় শাখার অন্তর্গত । 


এই তিনখানি উপনিষদের ভেতর ছান্দোগ্যের প্রাচীনতাই বেশীর ভাগ 
মনীষীরা স্বীকার করেন। আরণ্যক অরণ্যে বিচারজ্ঞানসম্পন্ন তাপস খাষিদের 
উপদেশ থেকে জন্মলাভ করেছে । অধ্যাপক উইণ্টারনিজের মতে, বড় দুখানি 


৩। ৮05 00177)67 15 2 28105, 0517001786 005 £6106110 00812500০01 
(05 685) &5 00056 91100 200 00617 56016 11800161005 196 05816 ছা 
10 00৩ 5050121 1080061 01 06108 5000150. 10 076 10165070106 18161 15 & 
88০15 65৮ 11009160 8 500) 2. 59066 56531018) 2170 10 000155 01 0076 
10015 200. 10015 50601608115 ৪00:02195660 1০0 00৩ 06307106007) 01 56066 
010) ৩:৩৬ ০0৫ 00011930001021 011880667,৮-৮46245 0, 491, 


৪। ওকাকুর। (01905): 216 12215 ০416 2 ৫5% (9০2) [2 81782, 


১৪৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


উপনিষং ছান্দোষ্ঠায ও বৃহুদারখ্যক 'গড়ে উঠেছিল অনেকগুলি প্রাচীন ছোট বড় 
উপনিষদের উপাদাঁনগুলিকে আত্মসাৎ ক'রে, কেননা এই ছুটা উপনিষদের 
অনেক আখ্যায়িকা ও এমনকি অনেক মৃলাংশের সঙ্গে অপরাপর উপনিযদের 
বিষয়বস্তর মিল পাওয়া যায়। তিনি উল্লেখ করেছেন, 
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ছান্দোগ্য উপনিষদ প্রথমেই ওষ্কারকে উদ্গীথ-রপে উপাসনা করতে 
উপদেশ দেওয়া হয়েছে-_-“ওমিত্যেতদক্ষরমুদ্রগীথমূপাসীত” এবং দ্বিতীয় 
মন্ত্রে ওক্কারকে কেন 'উদ্‌গীথ বল! হয় তার উত্তরে বল! হয়েছে £ যেজন্যে 
ওম্‌ এই পবিত্র অক্ষরটী প্রথমে উচ্চারণ ক'রে উদ্গান অর্থাৎ উদদাত্বকণ্ঠে 
বা উচ্চৈস্বরে গান করে সেজন্যে ওক্কার 'িদগীথ' । এখানেই ওষ্কারের প্রসঙ্গে 
আমরা উচ্ৈ্বেরে গানের বা সঙ্গীতের পরিচয় পেলাম। উচ্ৈম্বরে, অর্থাৎ 
তারস্থান থেকে উচ্চারণ ক'রে, মন্ত্র ৰা মধ্য স্থান থেকে নয়। তৃতীয় মন্ত্রে 
উদ্‌গীথকে সামবেদের রস বা সারাংশ বলা হইয়াছে__“সায় উদ্গীথো রস: 


এখন উদ্গীথের উৎপত্তি কিভাবে হয়েছে তাই আলোচনার বিষয়। 
ছান্দোগ্যে বাক্‌ ও সামের মিলনে উদ্গীথের স্থষ্টি বলা হয়েছে। বাকৃকে অর্ক 
বা সুর্য (তাপ--1১6৪) এবং সামকে প্রাণ বা প্রাণবাযু-রূপে কল্পনা করা 
হয়েছে-_“বাগেবর্ক ; প্রাণঃ সাম”। তাছাড়| বল! হয়েছে : “তদ্বা৷ এতন্মিথুনং 
যদ্বাক্‌ চ প্রাণশ্র্ক চ সাম ৮”; অর্থাৎ বাক্‌ ও প্রাণের, খক ও সামের মিথুন 
(সংযোগ ) থেকে উদগীথ তথা উদ্গানের স্ষ্টি। সঙ্গীতে কারণস্বর নাদের ও 
অন্থান্ত বাক্যের উৎপত্তির বেলায় উল্লেখ করা! হয়েছে, 


৫। ডাঃ উইপ্টারনিজ (৬/1016122) ::4215157 ০1 :52752727 4472791476 
( 1929), ৮০1, 0. 236, 


আরণাক ও উপনিধঙগে সঙ্গীত ১৯৫ 


নকারং প্রীণনামানং দকারমনলং বিছুঃ। 
জ্বাতঃ প্রাণাপ্লিসংযোগাতেন নাদোহভিধীয়তে ॥* 

প্রাণ বা প্রাণবাযু ও অনল অথব! তাপের সংিশ্রণেই কারণশঝের নাদের 
উৎপত্তি । টাকাকার সিংহভূপাল (১২২৭ খু") লিখেছেন : “অস্তঃকরপমাত্মপ্রোরিতং 
মদেহস্থ-মুদর্ধময়িমাহস্তি তাড়য়তি। স বন্ধির্যারুতং বাম প্রেরয়তি। স পূর্বং 
বপরস্থিস্থিতত্যেন বহ্ছিনা! প্রেরিত; সঙ্প,ধর্মার্গে গচ্ছন্লাঘাতেন নাভিহদয়কমূ্ধমুখেবু 
ধ্বনিং প্রকটয়তি”। উদ্গীথেরও উৎপত্তি বাক্-রূপী অর্ক তথা তাপ এবং 
সাম-রূগী গ্রাঁণবামুর সংমিশ্রণে, কাজেই উদগীথই ওষ্কার তথা নাদ এবং নাদই 
সঙ্গীতের অধিষ্ঠান ও আশ্রয়। ছান্দোগ্য উপনিষদের এই প্রাচীন ধারণ! 
পরবর্তীকালে যোগ, তন্ত্র ও শবশাস্ত্কারেরা গ্রহণ করেছিলেন বোলে মনে হয়। 

ছান্দোগ্যে বল! হয়েছে, প্রাণ ও সূর্য সমান গুণসম্পন্ন, কারণ প্রাণও উষ্ণ, 
সুর্য ৪ উষ্ণ, তাপ উভয়েই আছে। খধিরা প্রাণকে "থর" অর্থাৎ মৃত্যুকালে 
দেহ থেকে বহির্গমনশীল বলেন। ৃর্যও তাই, সূর্যকেও স্বর অর্থাৎ অন্তাঁচলে 
বা! দিনান্তে দৃষ্টির পারে গমনকারী এবং ্রত্যাস্বর:-_-প্রত্যহ প্রত্যাগমনশীল 
অথবা দিনারস্তে বা রাত্রের শেষে উদীয়মান বলা হয়। সমান গুণ ও ম্বভাব- 
বিশিষ্ট বোলে প্রাণ ও সূর্যকে উদ্গীথ-রূপে উপাসনা করা উচিত । 

পরে উদ্গীথকে বিশ্লেষণ ক'রে তার সার্থকতা! দেখানো হয়েছে । ছান্দোগ্য 
উপনিধদ্দে আছে £ “উদ্‌-গী-থ ইতি; প্রাণ এবোৎ, প্রাণেন হ্থযত্তিষ্ঠতি, বাগ গীঃ 
বাচো হ গির ইত্যাচক্ষতে, অন্পং থম, অল্নে হীদং সর্বং স্থিতম্‌্” | গী' অর্থে 
বাক্‌, থ' অর্থে অন্ন, কেননা সমগ্র জগৎ অঙ্নে প্রতিষ্ঠিত। স্থৃতরা, 


উদ্গীথী 2 উৎ + গী + থ 
| প্রা বা ন 
| জট. আন্তীক্ষ. পৃথিবী 
শা | খপ 
| সামবের.. যমন খে 
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১৬ সঙ্গীত ও সাস্কৃতি 


এই উদ্গীথ ত্রয়ী বিশ্বস্থছির কারণ? স্বর, স্থর বা সঙ্গীতকে তাই সকলের 
কারণ বল! হয়েছে। আবার ছান্দোগ্যে আছে; “ইয়মেবর্গাপ্সিঃ সাম” ইত্যাদি) 
অর্থাৎ পৃথিবীই খদ্থেদশ্বরূপিণী; অগ্নিই সামবেদ। সাম খক্মন্ত্ে প্রতিষ্ঠিত, 
ভাই লামগ বা সামগানকারী সামকে খক্মস্ত্রে অধিষ্ঠিত ক'রে গান করেন। 
গ্রশ্িতপক্ষে সামগান খকৃছন্দের ওপর বিভিন্ন শ্বরের ও সাঙ্গীতিক উপাদানের 
লঙ্ধাবেশ মাত্র। খক্ছন্দ- কথা ও সরস আামসন্তান | আবার খক ও দাম ঘেল 
পুরুষ ও প্রকৃতি- পুরুষ ও স্ত্রী; বৈদিক সামগানের তথা সঙ্গীতের সৃষ্টি এই 
পুরুষ ও প্রকৃতির মিথুন থেকে । সামগানে যেমন ছন্দ ও স্বর ছুইই থাকে, 
তেযনি সকল সঙ্গীতেই, অর্থাৎ কি উচ্চাঙ্গের মার্গ অথবা! ক্ল্যাসিকাল এবং 
আধুনিক ও দেশজ উভয় সীতেই সুর ও কথার একত্র বমাবেশ থাকে । অবশ্য 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বেলায় সুসক্গত অর্থবিহীন শবের সমাবেশে আলাপের ব্যবস্থা 
আছে, কিন্তু তাহলেও তাতে কথা বাশব থাকে-_-তা সে “তোম্‌ না না, দা 
দেবে, ওম্‌ হরি ওম্‌, প্রভৃতি যাই হোৌক। রাগের রম ও ভাবকে অঙ্কৃভব 
করতে গেলে নিশ্ই ভাষা-বূপ মাধ্যমের উপযোগিতা আছে। বৈদিক 
সামগানও তাই খক্মন্ত্র বা খকের মাধ্যমকে নিয়ে গড়ে উঠেছিল । 

ছান্দোগ্য উপনিষদে গান, বাছ্য ও নৃত্যের উল্লেখ আছে। যজ্ের সময় 
বিচিত্র ছন্দে স্তব পাঠ করা হোত, আর তাতে থাকৃত ছন্দ । তাল) 
ও স্থুর। যে ন্যোম পনেরটী, সতেরটা অথবা একুশটা সাম নিয়ে গঠিত 
হোত, সেই ন্তোমকে স্বরযৌগে পাঠ, আবৃত্তি অথবা গান করার সময় তার 
নাম, গোত্র, বর্ণ ও অধিদেবতাদের চিস্তা করা হোত--“ষেন ছন্দসা স্তোয্ন্‌ 
স্যাত্তচ্ছন্দ উপধাবেৎ, যেন স্তোমেন স্তোস্মীণঃ স্যাৎ তং স্তোমমূপধাবেং” ।৮ 
সুতরাং বৈদিক ঘজ্ঞকুগুগ্ুলিকে কেন্দ্র ক'রেই ভারতের দেবদেবী, দর্শন, 
সাহিত্য, ললিতকলা, শিল্প, কাব্য-সৌন্দর্য প্রভৃতি গডে উঠেছিল; কর্মকাণ্ডকে 
অবলম্বন ক'রে জ্ঞানকাণ্ডেরও সহন্ত্রধার! প্রবাহিত হয়েছিল । 

বৈদিক ত্তবগুলির নামকরণ করা হোত নীনাঁন্‌ ভাবে। ছান্দোগ্য উপনিষদে 
উল্লেখ আছে, আরবন্ধ যজ্ঞকর্মে “বহিষ্পবমাণ' নামক স্তব-বিশেষের ছ্বারা স্ততি 
করতে উদ্যত উদ্গাত্রীরা পরম্পর সংলগ্ন হোয়ে যজ্যবেদী পরিক্রমণ কর্ৃতেন। 
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অবশ্য এটী উদাহরণ বা উপমাঁর আকারে উদ্লেখ কর! হয়েছে, বিস্তু তাহলেও 
একথা ঠিক যে, তানীত্তন সমাজে অনুষ্ঠিত বাস্তব ঘটনাকে অবলশ্বন ক'রেই 
উপম! দেওয়া ছোত। ছান্দোগ্যে আছে £ “তে হ যখৈবেদং বহিষ্পবমাখেন 
স্তোস্মাণাঃ সংবন্ধী: সর্পস্তি, ইত্যেবমীসহ্থপুঃ তে হ সমূপবিশ্ হিং চকু ।৯ 
মন্ত্রের “স্তোধামাণাঃ সংরন্ধাঃ সপ্পন্তি) কথাগুলি সন্বদ্ধে ভাষ্কার আচার্য 
শংকর বলেছেন £ “স্ভোক্তমাণা উদ্গাতৃপুরুষা: সংরন্ধাং সংলগ্লাঃ অন্রোহ্ঘামের 
মপ্স্তি”। গানের সঙ্গে সমবেত নৃত্যের এটী একটা নিদর্শন । 

গানে হন্ছ, দীর্ঘ ও প্লৃত স্বরের ব্যবহার ছিল। এই তিনটা স্বরের প্রয়োগে মাত্রা 
ও লয়ের জ্ঞান থাকা দরকার, সুতরাং হ্ম্ব, দীর্ঘ, প্রত এই তিনটী মাজ্রারই 
পরিচায়ক । ছান্দোগোর মন্ত্রগানে অথবা পাঠে যে মাজা ব্যবহৃত হোত ভার 
উদ্াইরণ-“গম্‌ ৩ আদাম ৩ ওম্‌ ৩ পিবাম ৩ ওম্‌ ৩ দেবো বরুণ: প্রজাপতি: 
নবিতা ২ হন্নমিহা ২ ইহরদনপতে ৩ ইন্সমিহা ২ হহরা ২ হয়ো ৩ মিতি |), 
এই মন্ত্রের মাঝে মাঝে যে ৩ এবং ২ অঙ্কগুলি আছে, এদের অর্থ হোল-_৩ অঙ্ক 
চিহ্নিত বাক্য-গুলিকে প্ুতন্বরে ও ২ অস্কচিহ্বিত শব্দগুলিকে দীর্ঘস্বরে উচ্চারণ 
করতে হয় এবং তবেই বেন্মন্ত্র হয় ফলপ্রদ। জায়গায় জায়গায় পুনরাবৃততিগু 
আছে। স্থৃতরাং দেখা যায়, মন্ত্রগানেও নিয়ম-অনুসরণের বীতি ছিল, খামখেয়ালী 
ধারাকে কেউ গ্রহণ করত না। ভরতপূর্ব যুগে (খুষ্ীয় খ্য-৩য় শতাকীয় 
আগে ) মার্গ ও দেশী-সঙ্গীতের ওপর যখন নিয়মান্ুবতিতার নজর পড়েছিল 
তখনও যেমন, তার অনেক আগে বৈদিক যুগে যখন গ্রাম়েগেয় ও অরণ্যেগেয 
গানের প্রচলন ছিল সে সময়েও তেমনি ছিল; তখনও অভিজীত শ্রেণীর বেলায় 
নিয়ম-নির্দেশে ও সাঁধারণ-প্রচলিতের বেলায় “কামচারপ্রবতিতত্বম্”-নীতি 
অনুসরণ করা হোত, কাজেই নিয়ম-নীতি বৈদিক যুগেও যেমন ছিল, বৈদিকোত্বর 
যুগেও ছিল এবং এখনও তেমনি আছে। তবে একেবারে মহ্ুম্ত-সমাজের 
গোড়াকার দ্রিকের কথা হোল আলারা। মোটকথা বৈদিক মন্ত্রগানগুলিতে 
নিয়মের সন্ধান স্থম্পষ্টভাবেই পাওয়া যায়। 

উপনিষদের যুগে স্তোভাক্ষর-বিষয়ক উপাসনার প্রচলন ছিল। স্তোভ 
সামবেদেরই একটা অংশ-বিশেষের নাম। এই ভ্ভতোভের মধ্যে হাউ, হাই, 
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১৪৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


অধ, ইহ, ঈ কয়েকটা অক্ষরের উল্লেখ আছে। এই অক্ষরগুপিকে পৃথিবী, 
বাছু, অগ্নি, চন্্, আদিত্য, বিশ্বেদেব, আত্মা ইত্যাদি নামে চিন্তা ক'রে গান 
করার নিয়ম ছিল। যেষন-_“অয়ং বাব লোকো! হাউকারং, বাযুর্থাইফারঃ 
চন্তরম। অথকাঝ', আত্মেহকারঃ অগ্নিরীকারঃ” )১১_নৃষ্ঠমান জগৎ হাউকার, 
বাষু হাইকার, চন্ত্র অথকার, আত্ম! ইহ ও অগ্নি ইকার। পুনরায় “আদিত্য 
উকার১ নিহব একারঃ, বিশ্বেদেবা এহোয়িকারঃ প্রজাপতিহিংকারঃ, প্রাণ: 
স্বর) অন্রং যা, বাক্‌ বিরাট” ;১২ অর্থাৎ আদিত্য উকার নামে স্তোভ, নিব 
একার নামে স্তোভ, বিশ্বেদেবাগণ উকার-বূপ স্তোভ, প্রজাপতি হিংকার-ূপ 
স্তোভ, প্রাণ স্বর-নামক ভ্ডোভ, অন্ন যা-নামক এবং বিরাট বাক্য-নামক ভ্তোভ। 
মোটকথ! ছান্দোগ্যের দ্বিতীয় প্রপাঠকের ২য় খণ্ড থেকে ৭ম খণ্ড পর্যস্ত সাম 
বা সামগানকে কিভাবে ধ্যান ও চিন্তা করতে হবে সে-সন্বন্ধে উপদেশ দেওয়া 
আছে। এরই নাম সামোপাসনা। সঙ্গীত যে পবিত্র ও উপাসনার বন্ত তা 
বৈদিক বা গপনিষদিক যুগ থেকেই ভারতীয় সুম্ার্শীরা! শিক্ষা দিয়েছেন । 

ছান্দোগা উপনিষদের ২য় খণ্ডের ১ম থেকে ৭ম প্রপাঠক পর্যস্ত কিভাবে 
চিপ্তা ক'রে সামোপাসনা করতে হয়, তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 
সামোপাসনায় প্রত্যেকটা সামকে গান করার আগে মৃত্তিমান ভেবে তাদের 
অধিদেবতাদের ধ্যান করার বিধি ছিল। সামগুলি যেন জীবন্ত) স্বর ও 
ছন্দ সংযোগে তাদের জাগ্রত করা হোত। সামগদের মন, প্রাণ ও 
ক একত্রিত হোত নামগানে। সামও বিভিন্ন রকমের ছিল £ বৃহৎসাম, 
বৈরাজসাম, শব্রীসাম, রেবতীসাম, যজ্জাযজীয়মাম প্রভৃতি। সামের 
উপাসনা ছান্দোগ্যে উল্লিখিত হয়েছে যেমন £ পলোকেমু পঞ্চবিধং 
সামৌপাসীত। পৃথিবী হিংকার:, অগ্রিঃ প্রস্তাব:, অস্তরিক্ষমুদ্গীথঃ, আদিত্যঃ 
গ্রতিহারঃ স্ৌনিধনমিত্যর্েযু” ।১৩ পচ রকমভাবে সামের তথা সাম-সঙ্গীতের 
উপাসনা করা হোত, যথা-_-পৃথিবী, অগ্নি, অস্তবীক্ষ, আদিত্য, ঘ্ো। বা 
দ্বর্গকে হিংকার, প্রস্তাব, উদ্গীথ, প্রতিহার ও নিধন-রূপে। এখানে 
প্রাকৃতিক দকল উপাদদানই সঙ্গীতের অলংকার। পৃথিবী ও ছ্যুলোকাদি 
লোক, দিক, ধতু, প্রাণী ও ইন্দ্রিয় প্রভৃতি গানের সঙ্গে সম্পফিত। এর 
বিস্তৃত পরিচয় যেমন, 


১১। ছাল্োগ্য উপলিষৎ ১১৩১; ১২ ১1১৩২; ১৩ ২২১ 
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৩ | ছ্যালোক আদিত্য অগ্নি পৃথিবী 
522 সপ 
৪ মেঘবর্ষণ 
1) যায | বাধ, [ নিলা নিহিত | ক 
৫ বদস্ত গ্রীক্ম ধা শরৎ ৰ হেমস্ত 
৬ ছাগ মেষ গে! অশ্ব পুরুষ 
৭ প্রাণ বাক্‌ চক্ষু কর্ণ মন 


দেখা যায়, হিংকারকে অধিষ্ঠান (8.09000)-রূপে কল্পনা ক'রে নিধনকে 
পরিপূর্ণ-বিকাশ হিসাবে চিন্তা করা হয়েছে । অবশ্ত এই পাঁচটা সামের মধ্যে 
একটা ক্রমবিকাশের ধার! আছে। উদাহরণ যেমন, ৪র্থ ভাগে পূর্বা্দিকের 
বামু জলের বা বর্ষণের পরম্পরা-রূপে কারণ, কিন্তু কিভাবে নে সাক্ষাৎ" 
ভাবে বাবিবর্ণের কারণ হয় তার চিত্র বা ধারা দেওয়া হয়েছে 
মেঘোৎপাদক বায়ু, মেঘবর্ষণ ও বিদ্যুতের উল্লেখ ক'রে। উদগীথের স্থানে 
মেঘবর্ণ জল হোলেও তা৷ অস্তরীক্ষস্থ জল, পৃথিবীর কাজে তা লাগে না, 
পৃথিবীস্থ প্রাণীরা ভাতে জীবন-ধারণ করে নাঃ আর নিধনের স্থানে পৃথিবীন্থ 
জল-_যা শম্য-শ্যামলতার কারণ, যা! প্রীণীদের জীবন। অস্তরীক্ষস্থ জল ও 
পৃথিবীস্থ জলের মাঝামাঝি বিদ্যুৎ বা অস্তরীক্ষস্থ অগ্রির থাকা স্বাভাবিক। 
সামচিত্রের ৭ম ভাগে আছে প্রাণ বা প্রাণবামু এবং নিধনের স্থানে শ্রেষ্ঠ ইন্জিয় 
হিসাবে মন বা অন্তঃকরণ। সকল দিক থেকেই নিধনের পর্যায়ে স্বর্গ, পৃথিবী 
জল, হেমস্ত, মন এরা প্রত্যেক স্তরে শ্রেষ্ঠ বিকাশ হিসাবে পরিগণিত । 

সামকে পণ্ড হিসাবেও চিস্তা করার উপদেশ আছে_-“ভবস্তি হান 


১১৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পণয: | পশ্ুমান্‌ ভবতি। য এতদেবং বিদ্বান্‌ পশ্ুযু পঞ্চবিধং লামোপান্তে*।১৪ 
অবষ্ক তার উদ্ধাহরণ 'আগেই দেওয়া হয়েছে। হৃর্ধের বিভিন্ন বিকাশ মাংল, 
অস্থি প্রভৃতি বূপেও করনা ক'রে সামের উপাসনা বিহিত আছে। 

সাম-সঙ্গীতে বাইশটা অক্ষরের স্থান আছে। লাঁমগীতি গান করার সময় 
হিংকার, প্রস্তাব, উদ্গীথ, আদি, প্রতিহার ও নিধনকে চিস্তা করতে হয় 
তা আগেই বলা হয়েছে। হিংকার, প্রন্তাব এরা সামভক্তি অক্ষরের 
সমফইবিশেষ। এই সাতটা ামভক্তির মধ্যে হিংকার তিনটা, প্রস্তাব তিনটা, 
আদি দুটা, প্রতিহার চারটা, উদ্গীথ তিনটা, উপদ্রব বাটা, নিধন তিনটা 
অক্ষরবিশিষ্ট। যেমন, 


১। হিং+কা+রস্ম৩ ৫। উদ+গী+থ-*৩ 
২। প্র+স্ত/4+ব-্.৩ ৬। উ+প+ব্+ব-্৪ 
৩। আদি” ২ ৭। নি+ধ+ন-৩ 





৪1 প্র+তি+হা+র-৪ - 
মোট -. ২২ অক্ষর 


“হিংকার ইতি জ্যক্ষরং, প্রস্তাব ইতি ত্র্যক্ষরং, তৎসমম। আদিরিতি ছ্বাক্ষরং 
গ্রতিহার ইতি চতুরক্ষরং, তত ইহৈকং তৎসমম্‌। উদ্‌গীথ ইতি ত্যক্ষরং, 
উপন্ত্ব ইতি চতুরক্ষরং, % * নিধনমিতি ত্র্যক্ষরং, তৎ সমমেব ভবতি, তানি 
হ ঝা এতানি স্বাবিংশতিরক্ষরাণি ৮১৫ আমের বা সামগানের অবলস্বনই 
সাতটা ভক্তি বা বাইশটী অক্ষর; অথবা বাইশটী অক্ষরের সমগ্টিই সাতটা ভক্তি 
ব|সাম! মার্গ ও আধুনিক সঙ্গীতের অবলম্বনও সাতটা স্বর যড়জ, খা, 
গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদ। ষড়জাদি সাতটী স্বরও বাইশটা 
শ্রতি বা কুম্্শবের সমাষ্ট । সামের বাইশটী অক্ষর থেকেই পরবর্তাকালে 
মার্গ-সঙ্দীতে বাইশটা শ্রুতি কল্পিত হয়েছিল বোলে মনে হয়। সামকে 
পণুরূপে চিন্তার কথা (“ভবতি হাস্য পশবঃ। পণশুযান ভরতি”) 
আগেই উল্লেখ করা হয়েছে। মার্গ ও দেশী-সঙগীতের যড়জাদি 
স্ববকেও পশু-প্রাণীদের স্বরের সঙ্গে তুলনা ক'রে এক্য ভাবা হয়েছে, 
ঘেষন যড়জের সঙ্গে মযুরের শষের, খষভের সঙ্গে বৃষের ধ্বনির, গাঙ্ধারের 
সঙ্গে অজ বা! ছাগলের ডাকের, মধ্যমের সঙ্গে সারসের শবের, পঞ্চমের 


১৪। ছঝোগ্য উপধিষৎ ২৬২; ১৫। ছাল ২১৯1১--৪ 


আরণাক ও উপনিষদ্ষে সঙ্গীত ১১১ 


মর্ষে কোকিলের ধ্বনির, খৈবতের সঙ্গে অশ্বের শবের ও নিযাদের সঙ্গে হী 
ভাকের এক্য চিন্তা কৰা হয়েছে। সাতটা সামভক্তির অধিদেবতা! ধে্ন 
অক্নি, আদিত্য, পৃর্থী, অন্তরীক্ষ বা আকাশ, হড়জাদি সাতন্ববের কষ্পিত 
অধিদেবতাও তেমনি পৃথ্থী, বরুণ বা আকাশ, অগ্নি, অপ, মক্কত প্রভৃতি । 
মোটকথা শ্রুতি, স্বর, স্বরের বা গানের অধিদেবতী, শ্বরের অনুযায়ী পশু-প্রাদীদের 
শবের এক্য-অন্থশীলন এ'সমত্তই অধ্যাত্মভূমি ভারতবর্ষে বৈদিক যুগ্ন থেকে 
চলে এসেছে, তবে নামে, রূপে, প্রণালীতে ও সাধনায় পার্থক্য থাকা স্বাভাবিক, 
কেননা বৈচিদ্র্য ও পরিবর্তনই প্রকৃতির ধর্ম। 


উদ্গাঁন ধারা করেন তাদের উদগাতা বল! হয়, যেমন সামগানকারীদেনস 
বলা হয় সামগ। উদ্‌গীতারা অবশ্ঠ সামগানই করতেন। ছান্দোগ্য 
উপনিষদে উদ্‌্গানে ব্যবহৃত আরো সাতটা স্বরের পরিচয় পাওয়া যায়, সেগুলির 
নাম- বিনর্দি, অনিরুক্ত, নিরুক্ত, মৃছ্‌, শ্লক্ষ, ক্রৌঞ্চ ও অপধ্বান্ত £ “বিনর্দি 
সায়! বৃধে পশুব্যমিত্যগ্েঃ উদগীথঃ, অনিরুক্তঃ প্রজাপতে:, নিরুজ্ঃ মোমক্ত, 
মৃছু শবশ্ং বায়ো। শ্ক্ষং বলবদিজন্য, ক্রৌঞ্চং বৃহস্পতে:, অপধ্বাস্তং বরুণন্য, 
তান্‌ দর্বানেবোপসেবেত, বারুণস্ত্বেব বর্জয়েৎ ।”১ 

(১) বিনর্দি-বৃষভধ্বনির মতন স্বর, পণুদের কল্যাণকর, অগ্নি এই 

স্ববের অধিদেবতা। 
) অনিরুক্ত--অনভিব্যক্ত স্বর, প্রজাপতি এর অধিদেব্তা। 
) নিরুক্ত-স্পষ্টতর ন্বর, লোম বা চন্দ্র অধিদেবতা। 
) মৃছু--কোমল ও অল্লচেষ্টাতে উচ্চারিত স্বর, বায়ু অধিদেবতা।। 
) শ্রক্ষ-_শিথিল ও অল্প আঁয়াসেই নির্গত স্বর, ইন্দ্র অধিদেবত|। 

(৬) ক্রৌঞ্চ__ক্রৌঞ্চপক্ষীর মতন স্বর, বৃহস্পতি অধিদেবতা। 

(৭) অপধ্বাস্ত-_ভগ্র কাংস্যপাত্রে আঘাত করলে যে ধ্বনি স্থা্ি হয় 

সেরকম ন্বর, বরুণ এর অধিদেবতা। 

বৈদিক এই সাত স্বরের বেলায় দেখা যায়, তাদের ধ্বনির সঙ্গে প্রাণী ও ধাতব 
বন্তর ধ্বনির তুলনা করা হয়েছে। স্ববগুলির দেবতাও কল্পন! করা হয়েছে। 
স্থতরাং মার্গ ও দেশীর এবং বর্তমান ক্ল্যাসিকাল ও আধুনিক সঙ্গীতের ষড়জাদি 
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১১২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


সাঁ্উন্বরেরও যে পশুপক্ষীদের ধ্বনির সঙ্গে এক্য কল্পনা করা হয়েছে এতে 
আন্ির্যান্িত হবার কারণ নেই। ধ্যানক্ষেত্র ভারতবর্ষ প্রত্যেকটা জড়ের 
পিছনে টৈতন্ঠের বিকাশকে দেখতে চায়, স্থরের অধিদেব্তা হিসাবে অস্গি, 
ও খআদিত্যাদি দেবতাদের কল্পনার পিছনে তাই এ পুণ্যপ্রবৃত্তি ও দিষাদৃষটিভজি 
লুক্ষোনো আছে। 

ছান্দোগ্যের অষ্টম অধ্যায়ে কর্মফলের বর্ণনীপ্রসঙ্গে নৃতা ও গীতের উল্লেখ 
কর! হয়েছে--“অথ যদ্দি গীত-বাদিত্রলোককামো ভবতি, সংকল্লাদেবাস্ম 
গীত-বাদিত্রে সমুত্তিষ্ঠতত্তেন গীত-বাদিত্রলোকেন সংপন্নে! মহীয়তে ।*১৭ অর্থাৎ 
সাধক যদি গীত ও বাদ্যরূপ লোক (০৫10) বা ভোগ কামনা করেন তবে 
কার সংকল্প বা ইচ্ছামাত্রই গ্লীত ও বান্য নিকটে উপস্থিত হয়, তিনি সেই 
গীত ও বাদ্য উপভোগের দ্বারা সমৃদ্ধ ও জগতে পূজিত হন এবং নিজের 
মা্থাত্বা অন্গভব করেন'। এখানে গন্ধরলোকের কল্পনা করা হয়েছে । অবস্থা 
পুরাণে এই ধারণাটা প্রবল, কিন্তু ছান্দোগ্যের মতন প্রাচীন উপনিষদেও 
লোৌকের ( *%০11) কল্পন! করা হয়েছে। ব্রন্ধা, ইন্দ্র, চন, বাঁু, বরুণ প্রভৃতি 
লোকের মতন গন্ধরলোকেরও বর্ণনা পাওয়া যায়; মাধ গীত ও বাছ্ের অন্থরাগী 
হোলে মৃত্যুর পর তার আত্মা গীত-বাদিত্রলোকে বা গন্ধর্বলোকে গমন করে। 
মোটকথা ছান্দোগ্য উপনিষদ্কার গীত ও বাগ্যবিষয়ে সচেতন ছিলেন এবং 
একথাও অস্থমান কর! অসমীচীন হবে না যে, সেই গীত ও বাচ্যের ধারণা 
তিনি তদানীস্তন সমাজ থেকেই পেয়েছিলেন। 


গং ৬ 


সঃ 


বৃহদারণ্যক উপনিষদে সঙ্গীতের আলোচনা যতটুকু আছে তা মান 
উদ্‌গানকে (উদগান নামক সামগানকে ) নিয়ে। বৃহদারণ্যকের সাঙ্গীতিক 
উপাদান প্রায় ছান্দোগ্যের মতন, তবে বৃহদারণযকে গায়ত্রী প্রভৃতি ছন্দের 
ুষ্টি-বিষয়ে উষ্লিখিত হয়েছে। গান ও সাঙ্গীতিক শ্বর-সন্বন্ধে বেশীর ভাগ 
উপনিষদের সিদ্ধান্ত যে, বাক ও গ্রাণের পংমিশ্রণেই স্বরের হি) স্বর সাঁমগান 
ও পরবর্তী নকল গানেরই আশ্রয়; শ্বর-সাধনার উদ্দেশ্ট শক্তিকে জাগ্রত করা 


১৭1 ছানোগ্য ৮1২।৮ 
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ও আধ্যাত্মিকতার চরমবিকাশকে লাভ ক'রে জন্ম-মৃত্যুরূপ প্রহেলিকার পানে 
যাওয়া । 

উপনিষদে সঙ্গীতের আলোচনা রূপকচ্ছলে করা হয়েছে। শুধু সঙ্গীত কেন, 
ধর্ম ও অধ্যাত্ববিষ্তার প্রসঙ্গও রূপক আলোচনার আশ্রয় গ্রহণ করেছে। 
সামগানের স্বরূপ ও উদ্গানের ম্বর-সন্বন্ধে আলোচন! করার আগেই বৃহদারপ্যক 
উপনিষৎ অবতারণা করেছে এই-প্রসঙ্গে নিয়ে যে, প্রজাপতির ছুই সম্তান ছিল-_ 
দেবতা ও অস্থ্র-_-“ঘয়া হ প্রাজাপত্যাঃ দেবাশ্চাস্থরাশ্চ”। আর অন্থরের চেয়ে 
দেবতা পদবীতে ও প্রতিষ্ঠায় শ্রেষ্ঠ বোলে দেবতারা বল্লেন $ “আমরা জ্যোতিষ্টোম- 
যজ্ঞের অনুষ্ঠান ক'রে উদ্গীথ তথা উদ্গানের মাধ্যমে অন্থরদের অতিক্রম করব 
_-“ততঃ কানীয়স৷ এব দেবাঃ, জ্যায়সা অহ্থরাঃ। ত এষু লোৌকেঘম্পধস্তি; তে হ 
দেবা উচুঃ, হস্তান্থরাণ্যজ্ঞ উদশগীথেনাত্যয়ামেতি”।১* এটী রূপক আখ্যানের 
অবতারণা তা আগেই উল্লেখ কবেছি। বাক্‌, প্রাণ, চক্ষু, শ্রোত্র, মন প্রভৃতি 
ইন্জিয়গুলিকে দেবতা! বল! হয়েছে। অন্থর বল! হয় তাদের যাবা "অস্ত" বা 
প্রাণকে আশ্রয় ক'রে বেঁচে থাকে ও পাধিব সম্পদকে পরমপুরুষার্থ জ্ঞান করে; 
দেবতাদের অর্থাৎ বাক্‌, প্রাণাদি ইন্দ্রিয়দের চেয়ে অস্থরেরা নিকৃষ্ট এজন্যে যে, 
দেবতা বা ইন্জিয়েরা চৈতন্তকে আশ্রয় ক'রে অধ্যাত্ব সাধনার দ্বারা অপাধিব বস্তুকে 
লীভ করে এবং নিজেদের যথার্থ স্বর্ূপকে জান্তে পারে বিবেক ও বিচারের আশ্রয় 
নিয়ে। , দেবতা ও অস্থরের এই আখ্যানটার অবতারণ! করা হয়েছে এই কারণে 
যে, বাক্‌ প্রাণ চক্ষু শ্রোত্ ও মন প্রভৃতি দেবতারা! অন্থরদের শ্রেষ্ঠ হিসাবে 
প্রতিপন্ন করতে চাইলেও নিজেদের ভেতর নানান্‌ পরীক্ষার পর নির্ধারিত 
হোল প্রাণই বড়; তবে প্রাণ বড? অর্থে প্রাণ বাকের সঙ্গে সম্মিলিত হোয়ে 
বড়, ঠিক একা নয়। অবশ্য এখানে যজ্ঞকর্মের উদগানকে ও পবিভ্র বৈদিক 
মন্ত্রোচ্চারণকে উদ্দেশ্য ক'রেই প্রাণ ও বাকের সমবেত রূপকে বড় বা শ্রেষ্ঠ বলার 
প্রসঙ্গ কর! হয়েছে। উদ্‌গান বা সামগান এবং মন্ত্রোচ্চারণের সার্ধকতাই মনের 
সমতা! ও গ্রসন্নতা সাধন করা । যজ্ঞে উদ্‌গান ও হ্রযোগে মস্ত্রোচ্চারণ করতে 
গেলে প্রাণবায়ুর (শ্বাসের ) প্রয়োজন হয়, আর উদ্গান সর্বদাই সার্থক হয় বাক্‌ 
তথা বাণী অর্থাৎ কথাকে নিয়ে। প্রাণবায়ুরূপ শ্বাসের মাধ্যমে যজ্জভূমিতে উদ্গান 
বাগান হোলে মন ধ্যানমুখী হয়, শাস্তি ও প্রসন্ততার মধ্যে নিজেকে দেয় ডুবিয়ে, 


১৮। বৃহদারপাক উপনিষৎ ১1৬) 
৯৫ 


১১৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আঁয় সেটাই হোল উদ্গান ও সকল গানের চরম-মার্থকতা। এই সার্থকতাকে 
বর্ণ করাতেই শ্রেষ্ঠতা লাভ হয় দেবভাবাপন্ন মানুষের ৷ তাছাড়া হজ্ীয় পথিষ্ত 
কর্ষে প্রাণ ও বাক্‌ উদ্‌গানের সহায়তায় এ চরমপ্রশান্তি লাভ করে 
ঘোঁলে তার! কেবল এঁহিক সুখবিলাসী অজ্ঞানী অন্থুরদের চেয়েই শ্রেষ্ঠ নয়, 
অদ্বীগ্ঘ দেবত| তথা ইন্ছ্িয়দের চেয়েও প্রধান । 


বৃইদীরণ্যকে আছে, গ্রাণ বা প্রাণবাঁয়ু বাঁকৃকে প্রথমে বহন করে। সেই 
বাঁক যখন আবার মৃত্যুকে অতিক্রম করে তখন তা অগ্নিতে পরিণত হয়। সেই 
অগ্মিও মৃত্যু্যী হোয়ে আপনীর মহিমায় বিকশিত হয়-_“স বৈ বাঁচমেব প্রথমা 
মত্যবহৎ। সা যদা মৃত্যুমত্যমূচ্যত সোইগ্লিরভবৎ। সোইয়মগ্রিঃ পরেণ মৃত্যু- 
মতিক্রান্তে দ্ীপ্যতে”।১৯ “দাম” হোল প্রাণ ও বাকের মিথুনরূপ। 'সা”-" 
বাক, প্রতি বাঁ স্ত্রীবাচক ও ঘ্মমস্প্রাণ বাঁ প্রাণবাসু_পুংবাচক পুরুষ । 
এই পুরুষ ও প্রকৃতি তথা “সা ও “অম্‌” সামের গীতিরূপ | আচার্য শংকরও ভাস্তে 
উদ্লেখ করেছেন : প্তথা প্রাণনির্বত্য স্বরাদিসমূদায়মাত্রং গীতি: সামশবে 
নাভিধীয়তে*। গ্রাণবামু ও বাঁক্‌-রূগী অগ্নির (তাপের ) সংযোগে নাদের 
( কারণণব্বের--০88381 3০2 ) উৎপতি-সম্বন্ধে আমরা ছান্দোগ্য উপন্যিদের 
আলোচনায় উল্লেখ করেছি। 

সামগানের সময় সামগ বা উদ্গাতার স্বর যে সুমিষ্ট হওয়া উচিত সে-সন্বদ্ধে 
বৃহদারণ্যক উল্লেখ করেছে--”* * তন্মাদাত্তি'জ্যং করিস্তন্‌ বাচি স্বরর্মিচ্ছেত, 
তয়! বাচ! স্বরসম্পন্নয়াস্তিজ্যৎ কুর্যাৎ” ২০ ভাষ্যকার শংকর বলেছেন : 
“স্বর ইতি কণ্ঠগতং মাধুর্মম”। বৃহদারণ্যকের মতে, স্বরকে স্থমিষ্ট করতে 
গেলে উদ্গাতার বা সামগানকারীর স্বরবিজ্ঞান জানা উচিত। ন্বরবিজ্ঞান 
জানার অর্থই প্রাণবাযুব রহস্যকে জানা। আরণ্যকে তাই বলা হয়েছে ঃ 
বাকই প্রাণের তথ! সামের প্রতিষ্ঠা (আশ্রয়স্থান ), কারণ 'সাম” নামক প্রাণ 
বাক্যে প্রতিষ্ঠিত হোয়ে গীতির আকারে প্রকাশ পায়--”* * এত প্রাণঃ 
প্রতিষ্ঠিতো গীয়তেহনন ইত্যু হৈক আহঃ ।*১ 

বৃহদারগ্যক উপনিষদে *প্রাণো বৈ উক্থম্৮২২-_প্রাণই উকৃথ বল্তে 
প্রশংসামূলক সাম। এই সাম বা উদ্গান মহীব্রতযজ্ঞে গান করা হোঁত। 


১৯। বৃহদারণ্যক উপনিষৎ ১৩1১২ ২*। বুহদারণ্যক উপমিবৎ ১1৩১৫ 
২১। এ, ১৩২৭ ২২। প্র ১৩১1১ 
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মহাত্রতযজে সায়গানের লক্ষে নৃত্য ও বান্ধেরও সমাবেশ থাকৃত। পান্চাতোর 
“মিড সামার ইভ (14110830106 [৫ ) বা ইউরোপে “মিড সামার ছে? 
(11805109026: [05 ) ভারতীয় মহীত্রতঘাগেরই অভিন্ন রূপ। “মিড সাদার 
ইভ বা ডে? ইংরেজী ২৩শে জুন অনুষ্টিত হয়। ডাঃ ফ্রেজার তার স্থবিধ্যাত 
1%2 20176 8০%2% এবং 42075, 445 0915 বই-ছুটাতে 'মিড সামার 
ডে বা ইভ+ উৎমূবটীর আলোচনা করেছেন, যার অঙ্ুষ্ঠানগ্রণালী অনেকটা 
মহাব্রতষজ্ের সঙ্গে মেলে। মহীব্রতঘাগ “গবমানযসতর-টীর দ্বিতীয় শেষ 
দিনে (%5৪ 89০07 195 2?) অঙ্ুষ্ঠিত হয়। কৌধীতকিক্রান্কণে 
(১৯৩) উদ্লিখিত আছে: হৃুর্য ছ'মাস ধরে দক্ষিণায়ন শেষ ক'রে যখন 
উত্তরায়নে যেতে শুরু করে তখনি ঠিক মহীব্রতযাগের অনুষ্ঠান আরম্ভ হয়। 
পঞ্চবিংশত্রাঙ্ধণে (৪1১০।৩) ও ব্রাহ্মণের (১১৬) মতে, বছরের 
মাঝামাঝি গ্রীক্ষতৃতে মহাব্রত' অনুষ্ঠিত হয়। শাখ্যায়ণ-শ্রোতন্থত্রে 
(১১।১৩) আছে £ বৃহদ্‌, রথস্তর ও মহাঁদিবাকীত্ত্য এই সাম-তিনটা মহীত্রতে 
গান করা হয়। অনেকে আবার উকৃথ-সামের উল্লেখ করেন নি, কিন্ত 
বৃহদারণ্যক মহাঁব্রতযাগে উকৃথসামের বিধান দিয়েছে । বৃহদসাঁম ইন্দ্রদেবতার 
ও মহাদিবাকীর্ত্য-সাম হূর্যদেবতার উদ্দেশ্ত্ে গীত হোত। ইন্দ্র ও স্ুর্যই এই 
যাগে প্রধান। মৈত্রায়ণীসংহিতায় (৪1৮১০) ও তৈৰিরীয়ন্রাপ্ষণে 
(১২৩১) উল্লেখ আছে: মহাদিবাকীত্তয-সামটা বিশেষভাবে বিষুবন্তযাগের 
সঙ্গে সম্পকিত। স্বতরাং অনুমান করা যায় যে, বুহ্দ্‌সাম মহাত্রত ও 
মহাঁদিবাকীত্্য-সাম বিষুবস্তযাগের সঙ্গে সমগ্লিষ্ট। কিন্তু আশ্বলায়ন- 
শ্রোতস্থত্রের (৮৬) মতে, মহাঁদিবাকীত্য-সামটা মহীত্রতযাঁগেরই অঙ্গ। 
অধ্যাপক হিলব্র্যাণ্ড (4. [71116121700 ) একথা স্বীকার করেন না, কিন্ত ডাঃ 
ফ্রেডল্যাগ্ডীর (101. ঢ11618)067 ) ও অধ্যাপক কিথ (9:06 76109 ) 
আশ্বলায়নের মতকে কতকটা গ্রহণ করেছেন। মোটকথা মহাব্রতযাগে 
কিংবা বিষুবস্তধাগে সামপাঠ বা দামগান অপরিহাধ অঙ্গ হিসাবে গণ্য 
ছিলি 1২৬ 
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১১৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পরবর্তী যীমাংসাশান্ত্রের যুগে যভূর্ষেদীয় নক্ষতরসত্্। রৃত্তিকাসঙ্জ 
বসন্ত, বিভিন্ন সৌমযাগ, জ্যোতিষ্টোম, প্রাভঃসবন, মাধ্যন্দিনসবন, তৃর্তীয়- 
সবন, অগ্নিষ্টোম, অত্যগ্িষ্টোম, বাঁজপেয় প্রভৃতি যজ্জে বা যাগেও লাষগানের 
ব্যবস্থা ছিল।২৪ 

উক্থ-সামের পর বৃহ্দারণ্যকে গায়নত্ী, ত্রিষ্টভ ও অহুটুভ ছনোর উল্লেখ 
কষা হয়েছে। গায়ত্রীতে আটটা অক্ষর আছে।২* খক্‌, সাম ও যন্কু এই 
্রয়ীকে বাক, মন ও প্রাণ বোলে কল্পনা করা হয়েছে। এছাড়! সঙ্গীতশান্তে 
বাক্যকে ( শব্ষকে ) যেমন আহতনাদ ও প্রাণবায়ুকে অনাহতনাদ বলা হয়েছে, 
তেমনি বৃহদারণ্যকেও বিজ্ঞাতকে বলা হয়েছে বাক্‌ (স্বর ) এবং অবিজ্ঞাতকে 
প্রাণ (প্রাণবাযু)__“বিজ্ঞাতং বিজিজ্ঞান্তমবিজ্ঞাতমেত এব। যৎকিঞ্চ বিজ্ঞাতং 
বাঁচত্ঠতদ্রপমূ, বাগধি বিজ্ঞাতা, বাগেনং তদ্ভূত্বাবতি” | 


সং সং 


সং 


তৈত্তিবীয় উপনিষদের শিক্ষাব্গীর গোড়ায় সঙ্গীতের ইঙ্গিত অতি 
ামাহ্ভাবে আছে। “শিক্ষা বল্তে বুঝায় বর্ণের উচ্চারণপ্রণালী এবং স্বর 
ও মাত্রা গ্রভৃতির নিয়ম-নির্দেশ। তৈত্তিরীয়ে আছে : “ও শীক্ষাং 
ব্যাখ্যান্তামঃ | ব্ণঃ স্বরঃ। মাত্র! বলম্‌ সাম সন্তানঃ1” শীক্ষা ও শিক্ষা 
একই শব্। “বর্ণ অকাঁরাদি অক্ষরসমূহ , “নম্বর অন্ুদাত্ত, স্বরিত ও উদ্দাত্ত। 
অবশ্ত ম্বর” বল্‌তে বৈদিক প্রথমাদি ও লৌকিক যড়জা্দি সাতম্বরকেও ধরা 
যায়। “মানা হুম্ব দীর্ঘ প্লুত। 'বল' অর্থে শবোচ্চারণে প্রাণবামুর প্রযতু 
বা চেষ্টা) “সাম” অর্থে সমত| বা একই নিয়মে উচ্চারণ) 'সম্তান+ বল্তে বুঝায় 
ক্রমবন্ধ বাক্য বা পদ। এতরেয়-আরণ্যকে গীতির শিক্ষা-সন্বদ্ধে সংক্ষেপে 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে । খথেদভাস্কোপক্রমণিকায় আচার্য সায়ণও তৈত্তিরীয়ের 
এই শিক্ষাংশ উদ্ধৃত ও ব্যাখ্যা করেছেন। এছাড়া কঠ উপনিষদে (১/২৬) যম 
ও নচিকেতা-সংবা্দে নৃত্য-গীতের উল্লেখ আছে-_“তবৈর বাহীম্তব নৃত্য-গীতে” | 


২৪। 072 (ক) 69//40/2 77/97%5 0 52 2251 071 882%22/%27, ০], 11 
(1928), 00, 179-135 7 খে) শ্রদ্ধেয় রামেম্ত্রমথলার ত্রিবেদী 2 বজ্ঞকথা? ও 'এতরেয়তরাঙ্াণ, | 
২৫। বৃহদারগ্যক উ; ৫1১৪১ 


গঞ্জ আগ্গ্যান্জ 
খকৃতন্ত্রে সঙ্গীত 

'কৃতত্ত্র একখানি গ্রাতিশাখ্য £ একসঙ্গে বৈদিক শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণ- 
গ্রস্থ। ডাঃ বার্ণেল বলেছেন, এটী সামবেদের অন্ততম প্রাতিশীখ্য। 'খক্‌ 
শব থাকার জন্যে খখেদের গ্রাতিশাখ্য নয়। খক্তন্ত্রে যে-নমন্ত পরিভাষা 
ব্যবহার করা হয়েছে সেগুলি পুরোপুরি সামবেদের। ডাঃ বার্ণেলের 
অভিমতে, খাকতন্ত্র একমান্ত্র কৌথুমীশাখার প্রাতিশাখ্য। তার অন্ক্মান 
যে এই গ্রাতিশাখ্যটার সম্পর্ক ছিল জৈমিনীয় ও তবনকার বা রাণায়নীয় 
শাখার সন্ধে, কিন্তু এখন সে-সম্পর্ক নাই, কেন নাই-তা বলা যায় না। 
আমাদের মনে হয়, এই সকল প্রশ্নের অবতারণা করা এখন অবাস্তর। 
ডাঃ মনৌমোহন ঘোষের অভিমতও তাই, তিনি এর প্রসঙ্গে বলেছেন; 
£30% 81] 03656 23500000101)3 56610 €0 76 010981160 10, 
িন্ শ্রদ্ধেয় সুকান্ত শাস্ত্রী খকৃতন্তের নৃতন সংস্করণের পরিচয়ে ডাঃ বার্দেলের 
অভিমতই বিভিন্ন যুক্তি দিয়ে সমর্থন করেছেন। খকৃতন্র যে কৌথুমীশাখার 
গ্রাতিশাখ্য এর সপক্ষে তিনি নারদী (২৮।১৯) ও যাজবন্ধ্য (১৯৮ শ্লো') 
শিক্ষা-ছটার গ্রমাণবাক্যের নজির দিয়েছেন, যাদের থেকে মনে করা অসমীচীন 
নয় যে, খক্ত্ব-প্রাতিশাখ্যটী কৌথুমী বা কৌথুমশাখা ছাড়াও নারদ, 
লোমশ, গৌতম ও নৈগেয়-সশরদায়গুলির সঙ্গে সম্পকিত। তবে শ্রদ্ধেয় শান 
মহাশয় এ-সম্বম্কে একেবারে স্থপরিদ্ফুটভাবে কিছু বলেন শি। 

সামবেদের অনেকগুলি শাখার পরিচয় পাওয়া যায় £ জৈমিনীয়, রাণায়নীয়, 
কৌথুম, গৌতমী ও নৈগেয় গ্রভৃতি। ডাঃ বার্ণেল এই শীখাগুলির নামোল্পেখ 
করেছেন, কিন্তু আগেই বলেছি যে, তিনি খক্তত্ত্কে কেব্ল কৌথুমীশাখারই 
ত্ততু্ত করেছেন। পণ্ডিত গোল্ডটকার খক্তন্ত্ররে শীখা-নির্বাচন নিয়ে 
বিশেষ মাথা ঘামান নি, তবে খক্তন্ত্-গ্রাতিশাখাটার পরিচয় দিতে তিনি 
কার্পণ্য করেন নি। তিনি বলেছেন, খকৃতন্ত্রটী হৌল_ 
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প্রাতিশাখ্য কাকে বলে? এর পরিচয় দিতে গিয়ে মাধবাচার্ধ বলেছেন ঃ 
“প্রতিশাখায়াং ভবম্‌ গ্রাতিশাখ্যম্” | “বৈদিকাভরণ'-এর গ্রন্থকার প্রাতিশাখোর 
হয়প বল্তে গিয়ে “বেদের শাঁখাসমষ্টি অর্থ করেছেন, কিন্ত তার সিদ্ধান্ত 
আমাদের পক্ষে গ্রহণ করা কঠিন। জার্মাণ পণ্ডিত মোক্ষ-মৃলার বৈদিকাভরণ- 
কাঁরুকেই অন্সরণ করেছেন এবং তাতে ফল হয়েছে যে, তার স্চিস্ভিত 
সিদ্ধাস্তও হয়েছে অযুক্তিকর। মাধবাচার্ধের “প্রতিশাখায়াং ভবম্‌” অর্থটী জ্ঞানেন্্ 
সরহ্বতী ভার “সিদ্ধান্তকৌ মূদী'-র 81৩৫৯ স্তরের ব্যাধ্যা-প্রগজে উদ্ধৃত কবেছেন।২ 
পণ্ডিত অন্নভট্রও শুরুষজুপ্রণাতিশাখ্যের মুখবন্ধে এ একই অর্থের উল্লেখ করেছেন । 
গণ্ডিত অন্নভট্ট বিস্তৃত বিচার ক'রে বলেছেন, কাত্যায়ন তীর বাজসনেষী- 
গ্রাতিশাখ্যে শুরুযনুর্বেদীয় পনেরটা শাখার পরিচয় দিয়েছেন এবং দুর্গাচার্ধের 
প্রমাণ থেকেও অনুমান হয় যে, 'প্রাতিশাখ্য' বঙ্গতে একাধিক শাখার ব্যাকরণ 
বুঝায়। দুর্গাচা নিক্ত্তকার যাস্কের ভাষ্যকার। তিনি নিরুক্তের ১1১৭ 
হুত্রটার ব্যাখ্যা-গ্রসঙ্গে বলেছেন £ “কিং পার্ধদানি? ছটরণপর্যদ্যেব যৈঃ 
গ্রতিশাখং নিয়তমেব পদাবগ্রহপ্রগৃহক্রমসংহিতাম্বরলক্ষণমুচাতে তানীমানি 
পার্ধদানি প্রাতিশীখ্যানীত্যর্থ:” | পর্ডিত মোক্ষ-মুলার তার (প্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্য” পুস্তকে ছুর্গাচার্ষের এই প্রমীণ উদ্ধৃত করেছেন।ঃ | 

পার্ধদ শব্টা প্রাতিশাখ্য-শব্দের মীন অথব! একই অর্থের বোধক। পার্যদ, 
পর্যদ ও পরিষৎ একই শক এবং এর! একই অর্থের প্রকাশক । গোভিলগৃহস্থত্রের 
উপ্লিথিত “আচার্য, সপরিষৎকং ভোজয়েৎ সব্রন্ষচারিণশ্চ* বাক্যটীর অর্থ করতে 
গিয়ে ভাষ্যকার নারায়ণ বলেছেন : “সহ পরিষদা শিশ্তগণেন বর্তত ইতি 
মপরিষৎকঃ তং। সমানং তুল্যকালং ব্রদ্মচারিত্বং যেষাং ত ইমেহন্তশোখিনোহপি 
অত্রন্ষচারিণঃ সবয়োইভিধীয়ন্তে | এ-থেকে প্রমাণ হয় যে, শিক্ষা-পিপান্থ 


২। 0% “সিদ্ধান্তকৌমুর্দী' (গ্যাড গিল-দল্পাদিত, বোষ্ছে ১৯০৪ ), পৃঃ ২৪৯ 

৩। 0 ক্যাতায়নরচিত 'বাজসনেয়ী-প্রাতিশাখ্' (বেস্কেটেশ্বর শম-সংপাদিত, মাস্রাজ 
বিশ্ববিভালয়, ১৯৩৪ )। পৃঃ ২--৫ 

৪1 06 47475275617 77/0/7%75 (150100010, 2859 )১ 0,121. 

৫ 26 17727 217570722 0%277/15, ড০1, 00506051955) ০, 4, 
00. 761-768-তে প্রকাশিত ভাঃ প্রীমনোমোহন ঘোষ-লিখিত 42725468765 222 
72%754%7% প্রবন্ধ (0. 764) ভ্টব্য । 


খক্তন্ত্ে সঙ্গীত ১১৯ 


ছাজের! একজন আচার্ধের কাছে শিক্ষা লাভ করতে পারে এবং এই আচার্য 
ও ছাত্রদের সমবেত রূপই পার্ধদ, পরিষদ্‌ বা পারিষ্দূকে গড়ে ভোঁবে। ডাঃ 
মনোমোহন ঘোঁষ তাই বলেছেন £ 


“085 2819505-59055 85105060 751500. 60 500 708115505 ০01000510£ 
01761606 5000015 ০06 ৫ 602. 736005 10 565175 10501581560 00001806 
(056 চ515805-50085 0: 618058180555 191505068০৮ 075 07 8211 02৬ 58823 
08 ৮608,%৬ 


প্রাতিশাখ্য শষটাতে গ্রতি+শাখা+উভয়ের গঠনোপাদানস"এই তিনটা 
অংশ আছে। “শাখা? বল্তে বুঝি বিভিন্ন বৈদিক সম্প্রদায়; কিন্তু এখানে লক্ষ্য 
করার বিষয় যে, শাখাগুলি একই অখণ্ড বেদের অথবা খক্‌, সাম, যু প্রভৃতি 
বেদগুলির সঙ্গে পৃথক বা! ভিন্নভাবে সম্পর্কযুক্ত কিনা । ডাঃ মনোমোহন ঘোষ 
তীর 7771757%1925 2%2 76415 34875 আলোচনাটীতে এর বিভ্ভৃত পরিচয় 
দিয়েছেন। তিনি বলেছেন ; হিরণকেশীবুত্রের ওপর মহাদেবের ভাষা থেকে 
একটী বিষয় জানা যাঁয় যে, শাখাগুলি বৈদিক পাঠভেদে বিভিন্ন হয়েছে-_ 
*শাখাভেদেহধ্যয়নভেদাঘা সুত্রভেদাদ্বা 1” প্রকৃতপক্ষে একথ! সত্য যে, বৈদিক 
যজ্মে বিভিন্ন পুরোহিত ভিন্ন-ভিন্নভাবে মন্ত্রোচ্চারণ করতেন,৮ এবং সেই 
উচ্চারণ ও সঙ্গে সঙ্গে গ্রয়োগভেদের জগ্যে ধক্‌, সাম, যন্জুর্ষেদও একদিক থেকে 
ভিন্ন ভিন্ন বৈদিক শাখা হিসাবে গণা হতে পারে। পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার 
উল্লেখ করেছেন £ 

“নুখ)৩ 901৫. (10,526 ) 15 90236017765 2001160 0 (06 0৩৩ 011£1721 
980)10155) 006 13125509-921711710) 5210025502-58700015 900 21815605- 


9810)17109, 10161500000 026 21000351200 9100040 160:5006 60 51901010866 
9811)85 10610081002 00 6801) 01 00600. 


নিরুক্তকার যাস্ক কিন্তু “বেদ এই একবচনাস্ত শব্টা ব্যবহার করেছেন । তিনি 
বলেছেন, বৈদিক মন্ত্রগুলি মুখে মুখে আবৃত্তি করা হোত, পরে ম্মরণশক্তির হাঁস 
পাওয়ায় পরবর্তী শান্ত্কারের! বেদগ্রস্থ রচনা বা সংকলন করেন। ডাঃ লক্ষ্মণ- 


৬1 10, 7. 56). 

৭1 পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার তার :7%6/4%52%458727 £8572/876 (1859 পৃ ২২৭) 
পুস্তকেও এর উল্লেখ করেছেন। 

৮ জৈমিনীয় 'পূর্বমীমাংসানুত্র' ২১৩৫-৩৭ 

৯) 07441767271 57751771 14/272/16) (1859), 00. 123-724 


১২০ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


স্বরূপ অনুমান করেন, গ্রাতিশাখ্য-সন্বন্ধে নিরুক্তকার যাস্ক বিশেষভাবে জান্তেন। 
তাই তিনি লিখেছেন : 


৮0901) 005 552006506 % * 8110065 €0 005 5180537109985। 05655 
06108 185 01065 82101080021 0580585,)১ ০ 
ডাঃ লক্ষণ-ন্বরূপও 'পার্ধদ' ও 'প্রাতিশাখ্য” শব্দুটাকে অভিন্ন বলেছেন, 
কেননা কখনো কখনো! বৈদিক' সাহিত্যে উভয়ে উভয়ের পরিবর্তে ব্যবহৃত হয়েছে 
দেখা যায়-_ 


+90100600765 005 0:05 1/745222. 2120 17972528175 216 10061008085, 
85 15 51)0%10 9 006 5%1051006 018. 115. 10) 106 800161217) ৮11)10 036৪ 006 
জ0৫ /2”5277 10 055 01906 ০6/7/521765 10015 15805 00 006 ০0120188101 
808 55168. 006৬ 50096 £//2/7528/745) ৪1000081) 00515 62111610080 005 
030ভা) £0:12722852/67)72 28১ ১ 


পণ্ডিত মোক্ষ-মূলারও একথা স্বীকার করেছেন যদিও তিনি গ্রাতিশাখ্য- 
রচয়িতা শৌনকের সঙ্গে পাণিনি ও যাক্ষের বয়স-নিরূপণ নিয়ে যথেষ্ট বিচারের 
অবতারণা! করেছেন।১২ মোটকথা 'প্রাতিশাখ্য' বলতে তিনি বৈদিকাভরণের 
্রস্থকারকে অনুসরণ ক'রে যে উল্লেখ করেছেন-_40)6 01868810585 16156 
60 ৪ 8000 0£ 58185, তাও ঠিক নয়, কেনন! পপ্রাতিশাখ্য শবে “বেদের 
প্রত্যেকটা শাখাকে' অথবা! 'বেদের সমস্ত শাখাকে' বুঝায়। 

ডাঃ মনৌমোহন ঘোষ উল্লেখ করেছেন, প্রাতিশাখাগুলির আলোচনা করলে 
দেখা যায়, নারদী প্রভৃতি শিক্ষাগুলির উপযোগিতা অনেকাংশে প্রাতিশাখ্যের 
হারা পরিপ্রণ হয়, তাই প্রাতিশাখ্যকে গৌণ-শিক্ষাগ্রস্থ বল্লেও অসমীচীন হয় 
না। তিনি বলেছেন, 

গঢা0োটে। 005 5100 01 005 00166050105 10120525161)583 ৮৩ ঠি00 008 


006 50006 06005 51852 25 £1৮61) 11) 0)6 227///77/2 072%15727 (1.2) 2000155 
108 0010910612016 67050600005 77180521795 17101) 5910010 06 081160 


580010021:5 910057.5. ১ ৩ 


১০।:0£ ডাঃ লঙ্গণ-ম্বরূপ-অনুদিত ইংরেজী 2/2 172727%% ৫%৫ 276 1774 


(1921), 0 2০0. 
১১07 276 271274725৫7 2 7/7%722 (1921), 7 229 


১২। 01794579749 462 2:2072-7272%541/6 ( ডাঃ বটকফ ঘোষ-কতৃ ক 
ইরেজীতে অনুদিত ), ৮10৩ 72/2 1%272% 12477410477, 5০], 1], 5৩০৮ 
1928, 0. 3, 00, 612-613. 

রা ০1216172127 22254077694 22%27%11) 501. 40, 10৩0. 1935, ৩, 

৮768. 


খতমে সঙ্গীত ১২১ 


উতৈতিরীয় উপনিষদে শিক্ষারশীতে বর্ণ, বর, মাত্রা, বল। সাম ও. সন্ধান 
সন্ধে উল্লেখ করা হয়েছে । অবশ্ত প্রাতিশাখ্ো এতগুলি ব্যয়ের লৃত্-হিলোষণ 
ও' বিচার না থাকলেও তারে! বিষয়বন্ত বড় কম নয়, স্ুত্বরাং শিক্ষা 
ও প্রাতিশাখ্য উভয়ের প্রয়োজনই বৈদিক-সাহিত্য ও ভারতীয় সঙ্গীতের 
বেলা আাছে। 

'প্রাতিশাখ্য' শবটার স্বরূপ ও সার্থকতা-সন্বন্ধবে আমরা প্রাচ্য ও পাশ্চাতা 
অনেক মনীষীর অভিমত নিয়ে আলোচনা করেছি। মাধবাচার্য, মহাদেব, যাচ্ছ, 
্গাচার্য ও বৈদ্দিকাভরণকারের এবং পাশ্চাত্য পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার, হুইট্‌নি, 
বার্ণেট, বার্ণেল, কিথ, ম্যাকৃডোনেল প্রভৃতি মনীষীদের মতবাদের কথা ছেড়ে 
দিলেও বেদের শাখা ও উপশাখা-সন্বদ্ধে পণ্ডিত হিলব্র্যাণ্ডের যুক্তি বেশ সমীচীন 
বোলে মনে হয়। তিনি বলেছেন, বৈদিক যুগের গোড়ার দিকে যাজ্জিক 
খধিরা খক্মন্ত্র ও বৈদিক স্তোত্রগুলি সংগ্রহ ক'রে যাগযজ্জের চাহিদা-অন্পযায়ী 
তাদের পরিবর্তন ও সথসংস্কত করেছিলেন। তাছাড়া তদানীস্তন গ্রথা-অনুযায়ী 
ভিন্ন ভিন্ন গোত্রীয় পরিবার অথবা! সম্প্রদায় (গোঠী ) নিজেদের মতন মন্ত্র 
বা স্তোজ্গুলিকে ভাগ ক'রে নিয়েছিলেন, আর তাদের থেকে বিচিত্র শাখা ও 
উপশাখারও স্থষ্টি হয়েছিল। মনীষী হিলব্র্যাণ্ডের এই অনুমান অথবা সিদ্ধান্তের 
মধ্যে যৌক্তিকতা আছে। তবে ব্রাহ্মণ-সংহিতার যুগে যাগষজ্ঞের মধ্যে অস্ুষ্ঠান- 
আয়োজনই ছিল মাধুর্ধের পরিধিতে সীমায়িত হোয়ে ক্রমশঃ কর্মের ভেতর এলো 
দার্শনিক ও ধর্মভাবের আবহাওয়া-_যাতে ক'রে পাথিব সম্পদ ছাড়াও অপার্থিব 
আকা! ও শাস্তির দিকে মানুষ আত্মনিয়োগ করেছিল । 

খক্তস্তরের গ্রন্থকার ধত্রজী। ইনি নাকি মামতন্ত্রেবও রচয়িতা । এছাড়া 
সামগ্রাতিশাখ্য 'পুষ্পস্ুত্র"ঁ এবং সংস্কৃত ভাষার একটী ব্যাকরণও তিনি রচনা 
করেছিলেন । কাত্যায়নের 'সামসর্বান্ুক্রমণী”১* গ্রন্থে উল্লেখ দেখা যায়, 

সামতন্ত্রং প্রবক্ষ্যামি হ্খার্থং সামবেধিনাম্‌। 
উদত্রজিকৃতং বুন্ং সামগানাং স্থখাবহ্ম্‌ ॥ 
পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী তার “অক্ষরতন্ত্র পুত্তকের ভূমিকায় উল্লেখ 
১৪। কাতায়ন-রচিত 'সর্বান্থম। বা 'সর্বানুক্রমণী। ও তার ভায়্-মন্বন্ধে বিদ্বাত 


আলোচন--126 স্তার আর, জি. ভাগীরকর-লিখিত প্রবন্ধ 72723, 7272885, 2% 
10 09774 7৮859 55 207 8%2%727751 5০), 10 89289 2৮ 


293--2০6, 
৯৬ 


৯২২ নঙ্গীত ও লাঞ্কৃতি 


করেছেন ; প্গ্রস্থোইিযমকৃতন্প্রণেতৃঃ শীকটায়নস্ত সমকালিকেন মহাঁমুনিনা 
আপিশলিলা প্রো্তঃ। মামতন্্ং তু গার্গ্যেণেত্যেব ব্যমূপদিষ্ট প্রামাণিকাছে। 
'ংশত্রাণ'-গ্ন্থে (পৃ ১১) পাওয়া যায়-_এপুষ্পহশসঃ উদত্রজেহ পুষ্পযশা 
উদব্রজি:” | পণ্ডিত হূর্ধকাস্ত শাস্ত্রী এই প্রসঙ্গে লিখেছেন £ 


“15010002500. 547052721077/767127/ 85516) 5477/2776 10 80687 
সা) ) 800 005 22100 70508525925 £১208559]1 ০০০85 10 005 777%52 
£781710%4 200)6 1150 01 005 010501085 50016255 0৫ 005 55. 1তোহমাতে, 
19 20055520005 20007 06 521%2/25/8 0027 5৩110060051 স18) 28৫৪ 
+া8), ৮০৩ 01121709107 016 076 7717/2%15%-5 


বৈদিক সামগানে কথা ছিল মন্ত্রের আকারে, তাতে সুর অর্থাৎ বিভিন 
সর সংযোজন ক'রে গান করা হোত। মনীষী বুমূফিন্ডের অভিমতও অনেকটা 
তাই। তিনি বলেছেন, লামগান গোডাঁর দিকে যে গাওয়া হোত, তাতে 
পুরোপুরিভাবে ধর্ম বা আধ্যাত্মিকতার কোন ছোয়াচ ছিল নাঁ। সভ্যতার 
বিকাশ ও প্রসারতাঁর সঙ্গে সঙ্গে সামগানের রূপ উন্নত এবং ব্রাঙ্গণ্াধর্মের 
অঙ্গীভূত হয়েছিল বৈদিক সমীজ ও সংস্কৃতিকে সমৃদ্ধ করার জন্যে £ 


"105 5807025602 25076562005 11005 10016 0020 1055 55007081 010001097)921 
10 006 56106 01751181070 01930100181 1005310 8130 00061 001851-00091091 1301565, 
17696 ৮61৩ 016৮5101960 ৪150 75530. 17] 0)6 0031:59 01 01111280109 8170 ৮0:6৫ 
1700 006 00:1002110015] 01 31210101015100) 10 01067105800. 20 6160)67% 08 
06800 200 5080000.--762/22227 2 %% 2222, 0. 39. 


অধ্যাপক ৃর্যকাস্ত শাস্ত্রী উল্লেখ করেছেন, সামগাঁনে তিনটা জিনিস 
রক্ষ্য করা যায় তার প্রাথমিক বিকাশের দিকে : প্রথম-_-তার হাউ, হাবৌ 
প্রভৃতি উচ্চারণযুক্ত গায়নপদ্ধতি, দ্বিতীয়-_কথাগুলির প্রায়ই পুনংপুনঃ উচ্চারণ, 
আর তৃতীয়-_স্থরের সঙ্গে কথার এঁক্য অন্থন্দরভাবে। ডাঃ উইন্টারনিজ.ও 
এ-বিষয়ে উল্লেখ করেছেনঃ 
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এই সমন্ত গান বা সামছন্দের আবার অধিদেবতা কল্পন| করা হোত। 
সামছন্দের অধিদেবতা হিসাবে ইন্দ্রের আধিপত্যই ছিল বেশী) যেমন পূর্বার্চিকের 
৫নটী ছন্দ তথা মন্তগুচ্ছ গাওয়া হোত ইন্দ্রের উদ্দেশে এবং বইয়ের মাঝামাঝি 
৩৬্টী গান গাওয়া হোত ইন্ত্রকে উদ্দেশ ক'রে। অবশ্য গোড়ার দিকে 
১২টা মন্ত্র ছিল অগ্নিদেব্তার ও ১১টী ছিল সোম বা চন্ত্রদেবতার উদ্দেশ্ত্ে। কিন্তু 
শেষের অগ্নি ও সোম দেবতাদের উদ্দেশ্তে গানগুলি বুঝাতো| ইন্ত্রদেবতাকেই 
(4930৮ 00856 0651510155 21০ 8000:0186 60 06 আ0181)10 04 
[17318%) | 

'সাম” অর্থে প্রকৃতপক্ষে স্বর (1) অথবা সুমিষ্ট স্বরকে বুঝায়; পরে ছন্দের 
তথা খক্ছন্দের ওপর এ স্বর, স্বর বা স্বরসমষ্টি সংযোজিত হয়েছিল এবং 
তা থেকেই সামগানের বিকাশ হয়। সেই খক্ছনদগুলিকে বল! হোত “যোনি, 
বা কারণ ( বীজ--:020” ), যাঁদের থেকে স্থুমিষ্ট স্বরের সৃষ্টি হয়েছিল। 
সামবেদভাষ্বে আচার্য সায়ণ উল্লেখ করেছেন £ “ছন্দোনীমকে গ্রন্থে 
নানাবিধানাম্‌ সাম়্াম যোনিভূতা এব: পঠিতঃ”। পঞ্চবিংশত্রাঙ্থণের 
(১২৬৫) ভাস্তেও তিনি লিখেছেন : “প্র-মংহিষ্ঠায় গাঁয়ত ইতি যোনাবুৎপন্নম্‌ 
সাম প্র-মংহিষঠা শবযোগাৎ প্র-মংহিষঠায়াম তদত্র খচে | 
সামবেদের 'আচিক? বল্তে আমরা বুঝি ৫৮৫টী যোনি তথা সুর ৰা স্বরের 
কারণীভূত বীজ। সেই বীজগুলিকে চতুঃসারিযুক্ত বাণীবদ্ধ লাইন (51781 
8817285 ) বলা যাঁয়; সেগুলির ওপর স্বর-সংযোজনা ক'রেই ভিন্ন ভিন্ন ভাবে 
বা স্বরে গান করা হোত। কাজেই সামগানেও বূপভেদ ছিল ও তারা 
মোটামুটি তিন রকম শ্রেণীতে বিভক্ত ছিলঃ (১) গ্রামেগেয়গান, যাতে 
পূর্বাচিকের ছিল সংযোজন, (২) অরণ্যেগেয়গান, যার অস্ততু্ত ছিল আরণ্যক- 
মংহিতা, (৩) উহগান, যার অঙ্গীভূত ছিল উত্তরাঠিক। 

গ্রামেগেয়গানকে বলা হোত “যোনিগান', কেননা উহ ও উহগানে 
যে সমত্য কারণ (যোনি )-স্বরূপ খক্ছন্দ থাঁকৃত তার! ছিল গ্রামেগেয়- 


১৪1 10. ডাঃ উইপ্টারনিজ, : 44 17257) ০1 1%212% 27/228475 (1921 ) 
০1. 1) 00, 166--767, 


%২৪ সঙ্গীত ও লাকি 


গানের অন্বভূ্ত তা আগেও উল্লেখ করেছি। গ্রামেগেয়গানকে 'বেঃগান? 
অথবা 'ব্গোন'-ও বলা হোত, কারণ দেই গানগুলি শিক্ষা দেওয়া হোত 
জবগ্েগেয়গানের পরে। অবশ্ত এই অভিমতই পণ্ডিত সত্যব্রত সাঁমশ্রমী 
তীর '্রমীটাকাপ্রস্থে (পৃ” ২৫) প্রকাশ করেছেন। পূর্বাচিকগুলিতে থাকে 
এক একটি মন্ত্র ঝা খক্‌) সেগুলি আবার মন্তষ্টা খষিদের নামে নামকরণ করা 
ছোত। সেই মন্তগুলিই এক একটা 'সাম' বা সামগান এবং সেগুলি অস্ততূক্তি 
ছিল গ্রামেগেয়গান ও অরণ্যেগেয়গানের যধ্যে। 

সামগানের যোনিগুলি তিন অংশে ব! ভাগে বিভক্ত : প্রথম অংশ গঠিত 
ছোত ১--১১৪টী খক্‌ বা গানকে নিয়ে ও সেগুলি অগ্নিদেবতার উদ্দেষ্টে উদ্গীত 
ছোত; দ্বিতীয় অংশ ১১৫__৪৬৬ পর্যস্ত সামগুলিকে নিয়ে গঠিত ও তারা ইন্দ্রের 
উদ্দেস্তে গীত হোত এবং তৃতীয় অংশ গঠিত হোত ৪৬৭--৫১৫ অংখ্যক সামকে 
নিয়ে এবং সেগুলি সোৌমদেবতার উদ্দেশ্টে গান করা হোত। তাছাডা সমন্তগুলিকে 
আবার গানের ছন্দ-অন্ুসারে বিভিন্ন অংশে ভাগ করা হোত । 

উত্তরার্টিকে একটী মাত্র মন্ত্র থাকৃত না, প্রগাথার সমষ্টিই ছিল তার 
প্রীণ। প্রগাথার পরিচয় দিতে গিয়ে আচার্য সায়ণ বলেছেনঃ “গ্রকর্ষেণ 
গ্রন্থনম্‌ যত্র স প্রগাথাঃ”। খথেদে এই প্রগাথার উল্লেখ ক'রে বল! হয়েছে_ 
প্বাচমষ্টাপদীং নবপদীম্‌” (খকৃ* ৮৭৬১২) ১ তিন্তভিহি সামলশ্মিতম্‌” । এতরেয়- 
ব্রা এ২৩)। উত্তরাচিকে খক্গুলি স্তোমের সংগঠনের জন্যে সাজানো থাকে 
এবং সেগুলির উদ্দেশ্ত হোল-_যাগে তাদের যথাযথ প্রয়োগ করা। দামগানগুলি 
যে কেবল সৌমযোগেই গান করা হোত-_তা নয়, অপরাপর যাগানুষ্ঠানেও 
তারা উদ্‌গীত হোত। প্রস্তোতুরাই সামগান করতেন। 

উহ্গানগুলি প্রায় উত্তরাচিক ও গ্রামেগেযগানেরই মতন ছিল। উহ” 
অর্থে উপযোগী ক'রে সংযুক্ত করা (“উহতি'_289 ) বা! স্মরণে রাখা ।১৬ 
উহগান আবার অরণ্যেগেয়গানের অনুরূপ স্বরে অথবা স্থরে যজ্জবেদীর 
পাশে গান করা হোত। অবশ্য যে-যজে এধরণের উহ্গান উদ্‌গীত হোত 

১৬1 ডাঃ কালা বলেছেন; “[; 15 101£191) 010১8125 0786 8170085 029 
98608506010 73180101705 10 62017 00055 ০6702110155 66 6508101191)60 200 
10870050 00%0 7 01581 05616000001 0706 805819001) (005 4%2 ) ০ 06 


8810825 10 036 27272- 800 207%)1570280705) %। ₹:৮শ02ি 25212 াঃ8৮- 
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খক্তন্ে সঙ্গী ১২২ 


দেগুলি লর্বসাধারণের জন্যে নির্বাচিত ছিল না পুষ্পস্থত্রে তাই ব্লা হয়েছে”. 
“উহগীতৌ গ্রাযগেয়বৎ উহ্গান অরণ্যগেয়বৎ”। 


ডাঃ উইন্টারনিজ (1. ড/1762016) মামব্দ-সংহিতা ও সামগানের 
রীতিনীতি ও দ্বরূপ-সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন ঃ 


৮1005 0650 8000 01 0159৩) 006 98018/608-928101115. 01 056 10200107088, 
00251515 ০ ০ 79105, 006 /১10182) 005 65500115060 2180 06 00181 
01097 00515800100 %556-00115061010, 7300) 7815 0010915% 01 %€1583, 13101) 
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৪5 ৩11 85 10 005 0121510185) 00৩ ড8৮ 05 0010 2 01581051021) 600, প56 
555800191 51507600815 81%7855 0)৩ 1051009, ৪00. 0 008:0995 0 601% 0945 
19 0881 01 (68017176 1006100165,% 


সামবেদের আঠিক বা পূর্বাচিকে আছে ৫৮৫-টী খক্‌ এবং সেগুলির 
ওপর ন্বর তথা স্থর সংযোগ ক'রে গাওয়া হোত যাঁগষজ্ঞের উদ্দেষ্ঠে। 
প্রকৃতপক্ষে খকৃগুলিই সামগানের বীজ বা কারণ (যোনি) এবং এ+সন্বন্ধে 
আমরা আগেই উল্লেখ করেছি। পূর্বাচিকের মতন উত্তরাচিকেও আছে 
৪০*-টী গাঁন এবং প্রত্যেকটা গান রচিত হোত তিনটা কারে খক্‌ (50817589 ) 
নিয়ে। ডাঃ উইন্টারনিজ, এ+সন্বন্ধে লিখেছেন, 


406 85008160007 520195509-9200015) 055 810109) 1 00205155 
01055 1)0170160 270 61211605655 510815 9080285 (526) 00 ৮1010) (06 
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স্থতরাং গ্রামেগেয়গান ও অরণ্যেগেয়গান বৈদিক মামগীন, তবে ছুটার মধ্যে 
প্রীর্ঘক্য হোল ; 'গ্রামেগেয় গাওয়া হোত সাধারণ সমাজে, আর “অরখ্যেগেয়! 
নির্বাচিত ছিল অরণ্যবাসী যাজ্জিকদের জন্তে, কেনন! অরণ্যেগেয়গানকে মনে 
করা হোত অলৌকিক (00586511003) ও পবিত্র হিসাবে । তবে এছুটা গানই 
বৈদিক সমাজে একই সময়ে পাশাপাশি ছিল। কিন্তু ক্রমশঃ গ্রামেগেযগানকেও 
মর্যাদা দিল পরবর্তা সভ্যসমাজ, কারণ বিশেষ ক'রে সোমধজ্ঞের পরমপ্রিয় ছিল 
গ্রামেগেয়গান, আর অরণ্যেগেয়গান পরিগণিত হোল আদি অথবা! প্রাচীন সঙ্গীত 
হিসাবে। কিন্তু ছুটী গানকেই সমাজের ব্যবহারিক কাজে লাগানো হোত 
এ-কথ। অধ্যাপক সাইমনও ( :0£, 917502 ) স্বীকার করেছেন। 


স্থপ্রাচীন হিসাবে পরিগণিত অরণোগেয়গান সন্বষ্ষে হুপপ্তিত বার্ণেল 
(4, 0. 89179]] ) আর্েযত্রাঙ্ষণের মুখবন্ধে (17%/104140119% (1876), 2 
যঠ৬ ) অভিমত প্রকাশ করেছেন এই বোলে, 


৮1) 10150156 02015 800 00000101001 01৩ 447277222/022%6 896205 ৮৩% 
000601060. 712 106, 11)15 21006118110], 585 £1/6) 00 00556 50135, 19609056 
006) 561৩ (00 27017810100 09 10906 209 56756 01 550 0 €006 11655, 190 
60356005009, 1)010176 0060) 25 10950108150. 10281021 15567550 001 010811705, 
স1:0107205, 00601017006 200 0101) 1000361% 012011065, %11)10) 1500105 
00209 8150 816 £1061911/ 10620 107 0121761 00601019, 85 01010996000 006 
90702. 980115085, %11)101) 9916. 10680 101 006 1101) 125 58010120615, 1 
86105 1081 076 0210010%6 21550 05০0 0596 172£1091 5015%5, 10 01061 19 
000] 800 79906 09)606 00 1015 ৮11], 50111002] 7£500165 %1)101) 136 010081)1 
196 ০০৪1৫ 50 000001, 10101) 0) [71016 [90%61001 50171557276. 0051 £০005, 
195 50889 00 01070108605 58010150559 8০০017)1980160 1১) 0/27%225/2. 501085, 
0095 59000108 00617 55515105005 7 %11018 067: £0005111, 51006 006 0008817৮ 
196 0890 7001 006 0061 00 ০01096] 03610), 10005 10115 005 072/1222722574 
15 01580660105 38178 26 50098, 580716069। 0১6 41725/252/922%2. 1025 109৩ 
06670 07181095115 20620 00 96 50178 2 036 01:81105, 


মোটকথা উত্তরাচিক যেমন পূর্বাচিকের চেয়ে প্রাচীন, অরণ্যেগেয়গানও 


১৭। (ক) 0৫644 £715/07) 0 £%7%2% 2£/472/272 (2927), ৬০1, [৯ 0 166-167, 


(খ) এখানে উল্লেখযোগা যে, গ্রামেগ্েয়গান ও অরণোগেয়গানকে গ্রামগেরগান ও 
অরণাগেরগান ব। জারণাগানও বলে। 


খক্তন্ত্রে সঙ্গীত ১২৭ 


ভেষনি গ্রামেগেয়গানের চেয়ে গ্রাটীন। তবে পবিত্রতা ও শ্রেষ্ঠত| উভয় 
গানই দীবী কর্ত। পাশ্চাত্য পণ্ডিতের! বেশীর ভাগ সময়েই যাগযজের সঙ্গে 
বদীকরণ, রোগনিকাকরণ, মারণ, উচাটন প্রভৃতি “81508 11581০+এর ছোয়া 
যোগ না করলে তার গ্রাটীনতা প্রমাণ করার পক্ষে নিদর্শন খুঁজে পান না। 
আমরা শ্বীকার করি যে, অথর্ববেদের কতক অংশ অলৌকিক ক্রিয়াকাণ্ডের সঙ্গে 
সম্পর্কিত, কিন্তু তাই বৌলে সকল বৈদিক যাগই ভৌতিক ও অলৌকিক মন্ত্র 
এবং অভিচারের সঙ্গে জড়িত ছিল না। দেবতাদের উদ্দেশে যাগযজ অনুষ্ঠিত 
হোত এহিক ও পারলৌকিক, পার্থিব ও অপার্থিব স্থখ-স্াচ্ছন্দ্য ও কল্যাণ 
লাভ করার জন্যে। কাজেই গ্রামেগেয়গান লাধারণ সমাজের জন্যে নির্বাচিত 
থাকায় সামাজিক সভ্যতার ক্রমবিকাঁশের সঙ্গে সঙ্গে তারই আসন শ্রদ্ধা পেয়েছিল 
ভারতীয় সমাজের বুকে, আর অরণ্যেগেয়গান আদর পেয়েছিল কেবল অরণ্যচাঁরী 
অধ্যাত্ম শীস্তিকামী ধষি ও খত্বিকদের ভেতর, কেননা সে-গানের সঙ্গে যোগ 
ছিল পবিজ্র যজ্ধূমের ও অপবার্থিব শাস্তির, কাজেই তা যতই পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতদের কাছে কুঙ্বাটিকাকৃত আক্গুবী অলৌকিকতায় পরিপূর্ণ বোলে মনে 
হোক নাঁ কেন, ভারতবাসীর কাছে চিরদিনই ছিল ও থাকবে অর্থপরিপূর্ণ 
এবং তীর্ঘরেধুর মতন পবিত্র ও স্বগাঁয়। 

উত্তরাচিকের প্রাচীনত| সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ ক'রে অনেকে বলেন যে, 
সামবিধানত্রান্ষণে নাকি উত্তরার্টিক, অরণ্যেগেয়গাঁন ও উহগানের কোন উল্লেখ 
নেই, আছে মাত্র পূর্বাচিক ও গ্রামেগেয়গানের । এই অভিমত পোষণ করেন 
পত্তিত ওল্ডেনবার্গও (0:06, 01617925 )। এই বিশ্বাস ও সিদ্ধান্তের 
অনুগামী হয়ে তিনি বলেছেন যে, উত্তরার্চিক পূর্বাচিকের পরবর্তী এবং শুধু 
তাই নয়, ত্রাহ্মণসাহিতাগুলি এবং মশকবল্প, জাষ্রায়নের ও দ্রাহায়ণের শ্রোতনুত্র- 
গুলিও এমন কি পরবর্তঁকালে রচিত হয়েছিল। ডাঃ কালাওও (0. 
081870) পণ্ডিত ওল্ডেনবার্গর মতবাঁদ সমর্থন করেছেন, তবে উভয়ের মধ্যে 
পার্থকা হোল ডাঃ কালাও পূর্বাচিককে ঠিক প্রাচীন বলে স্বীকার করেন 
নি। ডাঃ কালাও পঞ্চবিংশত্রাহ্ষণের আলোচনায় (8181১) তাঁর মতবাদ 
স্থপবিক্ফুট ক'রে বলেছেন যে, কতকগুলি ব্যাপারে বেশীর ভাগ মন্ত্র সোজান্থুজি- 
ভাবে সংহিতা থেকে নেওয়া হয়েছে । “সভার শবটি থেকেও বুঝা যায় যে, 
বেদের ভিন্ন ভিন্ন শীখ|! অথব| অংশ থেকে বিচিত্র মন্ত্র চয়ন কর! হয়েছিল যেগুলি 


১২ বঙগীত ও, সৃতি 


চি লাহধেদের উপযোগী নয়, ১* কেলন। উত্তবার্টিকে মলি লম্পূ্ভাবেই' 
রেঞ্জ হরেছিন একটার পর অপরটী সাজিয়ে এবং তা৷ থেকেই বুঝা! যায় সবে 
্রাহ্মপমাহিত্ের বচহিতার! উত্তরািক নন্বদ্ধে বিশেষভাঘে জানতেন না) দাখগ 
বা সামগানকারীরাও জান্তেন হান ধঙ্েদকে, আর তাই খঙ্গেদ থেফেই 
ডগ! সামগানের মালমশলা জোগাড় করতেন। ডা; কালা জবও পি্কান্ত 
করেছেন যে, লাম-উদ্গাতারা মাত্র খধথেদের সঙ্গে পরিচিত থাকার জনে 
নোঁঘদ্বা্গের গান খঞ্থেদ থেকেই গ্রহণ করেছিলেন ।১৯ 
“আর্ষেরকক? রচনা করেছিলেন খষি মশক | আবার ব্রাঙ্ষণ ও আর্ধেরকম্পের 


১৮। (ক) 'সন্ভাধ' মন্বন্ধে ডাঃ কালাও তায় “পঞ্চবিংশত্রান্মণ'-এর মুখবছে (1%/72442%, 
01800. 11, 0১ ছে ) উল্লেখ করেছেদ 8 “7৩ 65200555100 32718270610 95206 
& 80200916০01 61565 (0 05 (2160 200) 01761606 08:5 ০01 006 ৩৫৪ ০০০15 
00005 10 005 87787288005 65 61, 8. 11506 ১৮111, 8, 8, তাও 
501৩9810215 510)0]5 12001001620525116 £010 8 981085501500 58000012 
8509088 10 035 £%//77757%2 0055 21৩ 81550 85 ৫, 0018, 21] 5701 0135 
8000)61, ০ রিতা) & ত1£%601500 50.0000106 0055 21৩ পের) 51517 5”, (খ) 
105 ৪150 “খাকতনন”-1%27524501 0, 24 


১৯। ডাঃ কালাও তার 'পঞ্চবিংশব্রাঙ্গণ'-এর যুখবন্ধে (17772070080 মু, 
00,015 2 ) বলেছেন 2 ৮0130055002) 15: 85 00৩ £%7/425%6 01 ড85 
00৩ %7/272778%6 005 01061 2026? 50001815 2 2 %2718705, 1 0059811 
78810191060 (0108 0) £//074782 00056 06 16281150. ৪৩ 0010৫ €25 $4/25%- 
2, 00018850503 21৫00060002 2 ০011600192 0 61865 020 11010 106 
9810219 1380 100 16 01)80660 ( 25 15 005 £//272722/2 ) 1005 0855 065 
৫ 207 01061 080 & 00115060001 %5:563 10356 561760 0 7581561 
006 208100165০0, 0101) 10655 61565 7080 00 065 00853650 (85 15 009 
(%//7722%2 ). 10196006165 ০০ 006 90061 00200) 1085 00205 16 80987 0081 
0৩ /%//47276 (0085006 দ100 00527277266 0211) 85 05৩ 0106 021 
8০885৩11015 081 0019 15 17060001060 10 00৩ 27875) 81905 050:60%৫ 036 
£/7/775742 15 00520615 000160. 10) 01১6 577/227/477-67287514, 800 
10 0055 00৪৮ 550. 50 1265 ৪. চ071: 25 0006 44//2/56217525/2 206000175 
€46. 2. 6) ৪5 159 ৮6156 01 005 521008%509 006 1290 00৫ 0185 01 0১6 1৮04৮ 
ঠ%% (28, 9৮. 1, 548 )১1 ০0205109060 ১ 01160096185 50018 2:80120675, 
[ 0061600700 0010০৪৩0, 00000000186 0)6 2005 0005 : 08৮ [0 0১৩ 01055 
61069 00. 015 01382170215 10096 085 1১50 26 00511 01800981 & 667010 001180- 
892) ০৫6 755874%5 809. 1727727%55) 0526 85150. 00500 26 005 59979801095 ঠিঃ 
00877088251 01617 09651901653 0881 1015 ০01160600 201600 00855 520 
056 400:6-402067 01036 82127759516 05 8000 00 0৪ 00%80873)) (181155 


8৪৩ 0015 ), 


খক্তন্ত্রে সঙ্গীত ১২৯ 


ওপর ভিত্তি ক'রে খধি লাষ্্রায়ন ও ত্রাণ তাঁদের আোঁতকত রচনা 
করেছিলেন। তখন একমাত্র উত্তরণর্ঠিকেরই অস্তিত্ব ছিল ও সেগুলি এমনি 
হুসংযতভাবে লাজানো ছিল যে, সোমযাগেই গান করা হোত। 

শুধু তাই নয়, ডাঃ কালাও আরো অঙ্ুমান করেছেন যে, দোমধাগের পরার 
থেকে নামগর! ভ্রিখক্‌ ও প্রগাথার ওপর হ্বর লীলায়িত ক'রে গাঁন করতেন, 
কাঁজেই গানে একঘেয়ে ভাবের (20000601)003) চেয়ে বৈচিত্রোরই স্থান ছিল। 
কিন্তু ডাঃ কালাণ্ডের এই সমস্ত সিদ্ধাত্তকে পঠিক বোলে গ্রহণ করতে আমরা 
অক্ষম। অধ্যাপক সুর্যকান্ত শান্ত্রীও ডাঃ কালাণ্ডের অভিমত বা সিদ্ধাস্তগুলিকে 
সঠিক বোলে শ্বীকার করেন নি, বরং তিনি বলেছেন, 


"0% 0১15 15 6110206005, 20 81005008) 109055 500001875 215. 8108310770003 
1) 02550115106 60৩ 055 0£ 01155 21 005 90018 580116093, 5৩ (066 9562)8 
00001518600 0:6৬60৮ 05 ০10 95501021755, ৮ 20 52112 00065) চা)৩০ 00৩ 
৪00:1505 983 556 1015 07005 10011) 0১6 [311659 5808 00617 005100155 ০02 
9010 61563, 2170. 0026 ৮100 005 8০500 01006 11001811500 005 158 01 3510% 
0001505 21:956, 076 জে 568665 01 05%0101010600 051126 50053515519 7৩০০:৭৪৭ 
10 005 42221521222 2100 0/27275286, 2086 05 50009115290 5৩, 
স1]1 0৩ 0152: 6001 08৩ 2১7, (1. 164. 24) : 


গায়ত্রেণ প্রতিমিমীতে অর্কমর্কেণ সাম রেষ্টভেন বাকম্‌। 
বাকেন বাকম্‌ ঘিপদ! চতুষ্পদাক্ষরেণ মিমীতে সপ্ত বাণী: ॥ 

%3858178 181565 010০ 10110710)6 150135510085 01) “অর্কেণ সাম+। 
“অর্কেণ সাম, উক্তলক্ষণেন মন্ত্রেণ সাম, গায়ত্ররথস্তরসংজ্ঞাকম্‌ সাম গ্রতিমিমীতে' | 
[7003 006 003956101) 06 006 01101016501 036 12152106600 
01712708%2 15 550050. 0006 £01 911) 2150 50 181 ৬5 1১6::60015 
৪:০০ 110) 0106109018৭ 

শ্রদ্ধেয় শান্্ীজি পরিশেষে বলেছেন, মনীষী ওল্ডেনবার্গ নিজেও প্রথমতঃ 
স্বীকার করেছেন যে, ব্রাহ্মণসাহিত্য স্ৃ্টি হবার আগে থেকে সোমযাগ বৈদিক 
সমীজে অনুষ্ঠিত হোত এবং দ্বিতীয়তঃ ত্রি-খক্যুক্ত প্রগাথাকে শ্বরযোগে গান 
কর! হোত) কাজেই একথা ঠিক যে, সাধারণতঃ ডাঃ কালাও, ওন্ডেনবার্গ- 
প্রমুখ পাশ্চাত্য পণ্ডিতের! উত্তরাচিককে যে পরবর্তী রচনা বলেছেন তা মোটেই 
সত্য নয়, বরং উত্তরার্টিক পূর্বাচিক ও এমন কি ব্রাঙ্গণসাহিত্য ও শ্রৌতন্ 


২০ 0: 77/7%/8% সলর্বকান্ধ শীস্্ী, এম" এন কতৃকি সম্পাছিতঃ ১৯৩৩), 0 26, 
৯৭ 


১, ধর্গীত্র ও মংস্কৃতি 


বা্ুতি রচিত ছ্বার আগেও ছিল : ৮7508 আআ [92৩ 5860 (846 0৮6 
'?6717141%7) আঁ সওও 166 00220 06 2৮াচাতগাল, কাজও 
৪ 0106: 0809) 056 91771272৪5৫ 00০ 5846 অ3ধ%২ 

অধ্যাপক হূর্যকাস্ত শাী 'খকৃতম্তে-এর মুখবন্ধে (17809140108) 2, 31 ) 
বৈদিক অঙ্থীতের কারণগ্রস্থ সামবেদের বিকাশ সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন 
ক্ষিমি বলেছেন, তিনটী ক্রমবিকাশের ভেতর দিয়ে সাহযেদ এবং লামগান 
বামাজে আত্মগ্রকাশ করেছিল। অনেকের মতে বিকাশের স্তব চারী। ত্তবে 


ছ্বোটাফুটি তিনটী অথবা চারটী বিকাশের স্তর থা, 
১। এই 'স্তোড' সন্বন্ধে আক্ষরতে 
১। ভ্তোভ...,***".* ৮২ সংজ্ঞাকরণে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ 
করা আছে। 


| ২। এসম্বক্ধে সামতঙ্ত্রে বিশদভাবে 

উদ্নিখিত আছে। 'সামতন্ত্র একটা 

২। খক্‌ বা খক্মন্ত্রগুলিকে ব্যাকরণের মতন নিয়মগ্রনস্থ মাত্র। 

সবরের মাধ্যমে গানে রূপায়িত এতে মন্ত্রগুলি অথবা পদগুলি যেভাবে 

করা । ঘামগানে রূপাস্তবিত ও গান করতে 
১ হবে সে সম্বন্ধে দেওয়া আছে। , 


৩। গান ছাড়া সামগুলিকে 
আবার পদে রূপান্তরিত করা । 


৫৪৮৪৪৪৪৪৪৪৪ ১৯৫৪০ ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৫৪ ৭ও৩৪৭৪৪১৩৬$৫৪৪৪৪৯৪৬৪ 


২১। (ক) এ, পৃ" ২৮ 

(খ) ডাঃ কালাও তার 'পঞ্চবিংশবান্ষণ-এর মুখবন্ধে (1///07407%, 00020 [], 0০ 3) 
উল্লেখ করেছেন £ “1010 035 085588৩ 10. 016 71811002051. 2519, দাত & 
727280271/7-42716% 15 10600920650, 00 96 01081505000) 55. 1, 20 (511 933- 
2198 )1 ৪৬507511676 60 106 চোট 006 %/427774250 সা৪3 181 0592 প্)৩ 
74414. এছাড়া ডাঃ কালাও এর আগেও ভূমিকার 5৬ পৃষ্ঠীয় উল্লেখ করেছেন ; «০ 
586 1 01:60) ৪6 025 51008 01 1709 81010050156000) 005 5 2 
1500859515 : 035 800১০: 01 035 27771275 83006 98008812660 69 জ10 
9 84/27/7786) 16 010. 006 65050 26101500706, 086 0১৩ 008060615 15 1136 
%6559 0055 %210060) 01600 2010) (105 77762712/2) ৪00 005 %7727952122 
সা ০0107056010 16861 (70355) 10 01061 100 11255 81 178700, 10 008 1560191 
0767 0110) 98019055) (106 61565 0781 16 দ20057% (1821155 হতে 001৪), 


খক্তন্তরে সঙ্গীত ৮৩ 


ূ ৪ খকৃতছে এসম্ছে আলোচিত 
হয়েছে। খকতন্ত্রে তকগুলি বিধিবন্ব 
৪। আচিক প্রভৃতি মন্ত্রে 
পাগুলিকে সংহিতায় পরিবর্ধ ৭ নিয়ম আছে যেগুলির বার সামযেদের 
রা পৃদগুলিকে নংহ্তায় রূপাস্বরিত বড়া 
যায় এবং সেদিক থেকে একে 
| প্রাতিশাখ্যই বলা যায়। 


খকৃগজলি থেকে লাম তথা সামগান রচনা সম্বন্ধে আচার্য শবর স্বামী 
জৈমিনীয়স্ত্রের ভায্যে (৯1২২৯) উল্লেখ করছেন ; "লামবেদে মহন 
গীত্যুপায়াঃ। আহক ইমে গীত্যুপায়া নাম? উচ্যতে গীতির্াম করিনা হাভাত্তর- 
গ্রযত্বজ নিতগ্বরবিশেষাণামভিব্যঞ্জিকা, সামশবাভিলপ্যা । সা নিয়ত প্রমাণা, খচি 
গীয়তে। তৎসম্পাদনার্ধোধ্যমৃগক্ষরবিকারে! বিস্লেষো! বিকর্ষণমভ্যাসে| বিরাম: 
স্তোভ ইত্যেবমাদয়ঃ সর্বে লামবেদে সমায়ায়স্তে”।*২ 

আচার্য জায়ণও লামবেদের ভাষ্তে (মুখবদ্ধে) উল্লেখ করেছেন ঃ 
"্সামশববাচ্যস্য গানস্ত ম্বরূপং খগক্ষরেষু কুষ্টাদিভিঃ সধভি; ন্বরৈরক্ষর- 
বিকারাদিভিশ্চ নিষ্পীগ্যতে”। 

সামগানের স্বর কুট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, আতিত্বার্য। 
ডাঃ বার্ণেল “আধেয়ত্রাহ্ষণ-এর মুখবদ্ধে (10701020411) 
রুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ পঞ্চম ও যষ্ঠ বা অন্ত এই নাম 
ব্যবহার করেছেন। শ্রছ্ছেয় সূর্ধকাস্ত শাস্ত্রী মনীষী বার্ধেলের প্রসঙ্গে 
্বর-সম্থদ্ধে বলেছেন £ “% * 12101 08105 50:2652000 10০ 06 
580)801 86561) 52155 0£ 3021] 10910 প্রকৃতপক্ষে 08:0$ 
০012680970, বলাও কঠিন, কেননা নারদীপিক্ষায় নারদ প্যঃ লামগানাং 
প্রথমঃ স বেণোর্মধ্যমঃ স্বর” প্রভৃতি ক্লৌকগুলিতে সামগানের হ্ববস্থানের 
সঙ্গে লৌকিক মার্গ ও দেশী-সঙ্গীতের স্বরস্থানের যে পরিপূর্ণ সাদৃশ্ত বা এক্য 

২২। এবিষয়ে অক্ষরবিকার, অক্ষরবিষ্লেষ, অক্ষরবিকর্ষণ ও স্তোভ প্রভৃতির প্রয়োজন হয়। 
অন্ষরবিকার-সন্বদ্ধে পুষ্গহৃত্র ৮1৮৭, অঙ্গরবিক্লেব-সন্বঘ্ধে পুল্পনুত্র ৬1১৫৩, অক্ষরবিষর্ষণ- 
সমন্ধে পুষ্প ৭১ তষ্টবা। 'স্োভ' অর্থে--গীনে (সামগানে ) ভিন ভিন্ন শব (বয়), বর্ণ ও 
কখনো কখনে! সমগ্র বাঁকা বা পদকে অন্তয়নিবিষ্ট করা। আচার্য সাণ আবার 'স্বোড' 


অর্থে ধলেছেদ-“কালক্ষেপমাত্রহেতুং শবরাশিং গো ইত্যাচক্ষতে”। আবন্ত এনবনছে আঞেও 
আলোচিত হয়েছে। 


১৩২ সঙ্গাত ও সংস্কৃতি 


দেখিয়েছেন, ছাতে ক'য়ে 2৪৮) অর্থাৎ আংশিক এক্যের কথা ঠিক হনে 
ই় না, বরং বৈদিকের সঙ্গে লৌকিকের পুরোপুরি মিল উভয়ের স্বরস্থানে 
পাঁয়া যায়। অবশ্ঠ শিক্ষাকার নারদের কথ! মেনে নিয়ে এই স্প্ অভিমত 
প্রকাশ করতে আমরা সাহসী হচ্ছি, নচেৎ প্রাচীন বৈদিক সামসঙ্গীতের 
স্বররূপের পরিচয়ও আমবা সাক্ষাৎভাবে এখনো-পধস্ত পাইনি । 


মনীষী বার্ণেল প্রথমাদি শ্বরগুলিকে “প্রকৃতি” শ্বর হিসাবে পরিচয় দিয়েছেন 
এবং “বিরতি” লাত স্বর গ্রক্কাতি থেকে ভিন্ন; তাদের নাম প্রেঞ্, নমন, 
কর্ষণ, বিনত, অত্যুৎক্রম ও সম্প্রসারণ। এছাড়া ছান্দোগ্য উপনিষদে 
(১১২1১) বিনর্দি, অনিরুত্ত, নিরুত্ত, মৃদু, কক্ষ) ক্র ও অপধ্বাস্ত এই 
সা ত্বরের পরিচয় পাই এবং আগেই অভিনিহিত, প্রাঙ্লি্ জাত্য, ক্ষৈপ্র, 
পাদবৃত, তৈরবঞ্ধন ও তিরোবিরাম এই সাতটী ত্বরের উল্লেখ আমরা করেছি। 
অবশ্ঠ প্রথমাদি গ্বরই সামগানের প্রধান আশ্রয়। তবে সকল বৈদিক শাখাই 
যে সম্পূর্ণ সাতম্বর সামগানে ব্যবহীর করতেন তা নয়, পুষ্পস্থত্রকার পুষ্পধি ও 
শিক্ষাকার নারদ উল্লেখ করেছেন যে, কৌথুম ও রাণায়নীয়েরা গানে সাতম্বর 
ব্যযহার করতেন, কিন্তু জৈমিনীয়েরা করতেন ছণ্টা স্বর ও অপরাপর শাখারা 
ব্যবহার করতেন পাচ স্বর তাঁদের গানের মধ্যে । 

ডাঃ বার্পেল (4. 0. 90001], 20. 0.) সামগান নিয়েও আলোচন। 
করেছেন ২ এবং তার প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয়। সামগান যে অত্য্ত 
প্রাচীন একথা তিনি শ্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন £ পু 0101 £ 
দা]] ১০ 00800 50:9501290 60 910৬ আ1)8 006 012651 [150181) 
119510 18৪.৮ তার অঙ্গসন্ধানের মালমশ,লা ছিল যতটুকু দেখা যায়-_ 
ডাঃ হগ অধ্যাপক রথ. ও মাননীয় জার্মাণ (101. 1888) 2:০2 ড. 8০৮০, 
]. 38:0180 ) প্রভৃতি পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের করা ভারতীয় বৈদিক-সাহিত্যের 
কয়েকখানি ইংরেজী অন্থবাদ। তবে ব্রাঙ্ধণ, সংহিতা) প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা 
প্রভৃতি মূল গ্রন্থ নিয়ে কতটুকু তিনি আলোচনা করেছেন তা৷ আমাদের 
সঠিক জানা নেই। 

২৩। হ্যার সৌরীজমোহন ঠাকুরসংকলিত 1%/2% 74527 6/ 72779%544%2155, 


2৮ 1] (00, 4০74৪ )৬ ডাঃ বার্দেল “05 580090 009005” সন্বদ্ধে আলোচন। 
কয়েছেন। 


খক্তন্ত্রে সঙ্গীত ১৩৪ 


ডাঃ বার্পেল বলেছেন ; ৮1156 £08152090, 0৫1 00656 (09086 
00063000801 ৫ 0141 এই 05800 অর্থে মামগান বুঝায়। 
সামগানের আলোচনায় তার প্রাচীনত্বের কোলীঘ্ঘ তিনি রক্ষা করেছেন ত্য, 
কিন্তু সমগ্র ও নুপরিস্ফুটভাবে আলোচনা ও অঙ্শীলন তিনি করেন নি। 

ডাঃ বা্েল সামগান-সন্বদ্ধে বল্তে গিয়ে প্রথমেই স্বরলিপির (০84০2) 
ব্যাপার নিয়ে মাথা ঘামিয়েছেন বেশী। দক্ষিণ ভারতের অসংখ্য সংগৃহীত 
হবিলিপির পাঙুলিপিই (21918502106 ) তাকে এদিক দিয়ে বেশী সাহায্য 
করেছে। 

সামগানে হ্বরের প্রয়োগ-ব্যাপারে তিনি সামবিধানত্রাহ্ষণ,। আর্ষে ব্রাহ্মণ 
ও নারদীশিক্ষার ইংরেজী অন্থবাদের সহীয়তা নিয়েছেন বিশেষ কোরে! 
আরে ব্রাহ্মণের ওপর সায়ণাচার্ষের ভাস্ের উল্লেখও তিনি এক জায়গায় করেছেন 
এবং বলেছেন £ সামবিধানে হয়েছে স্বর আরম্ভ যেমন 'কুষ্ট' থেকে, আর্ধে-ভান্তে 
তেমনি আরম্ভ হয়েছে প্রথম” থেকে । তিনি উল্লেখ করেছেন : ৭0686 
8881 02105 ০0116501730 160 0) 577212, 11572072) £2727012) 
17211071762) ঠ7701/7112)  2725212 2150 1757422 0£ 980৪1 
10202910% 

বিস্তু ডাঃ বার্ণেল তার সামগানের আলোচনায় বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য দেখাতে 
পারেন নি। তিনি আগাগোড়া আচার্ধ সায়ণকেই অনুদরণ করেছেন, নারদের 
কথা উল্লেখও করেন নি। কিন্তু আচার্য সায়ণের স্বর-বিভাগ সম্পূর্ণ আধুনিক; 
প্রাচীনতার দিক দিয়ে নারদের বিভাগই বরং বেশী আদরণীয়। নারদ 
সামগানের ত্বরবিকাশ অবরোহণ-গতিতে (00সাঃস8:0 10006096776) 
দিয়েছেন, আর আচার্য সায়ণ করেছেন তার সম্পূর্ণ বিপরীত অর্থাৎ আরোহণ- 
গতিতে । ডাঃ বার্ণেল কিন্তু এ-সকল বিভাগ বা বিকাশ-বৈচিত্র্ের কোন 
উল্লেখ করেন নি। 


ডাঃ বার্পণেল উদাত, অনুদাত্ত ও ম্বরিতের কথা উল্লেখ করেছেন, কিন্ত 
তাদের সকল-কিছু বিকাশ নিয়ে আলোচনা করেন নি। আধুনিক সাত স্বরের 
উৎপত্তির কথা তিনি বলেছেন, কিন্তু কেমন ক'রে বিকাশের ভেতর দিয়ে 
মাত ম্বরের হ্ট্টি হোল তার কোন সন্ধান তিনি দিতে পারেন নি। 
তিনি হাগব্যা্ড (7585৪0৫, 840-930 4. 1১, ) গ্রিগ্রোরিয়ান 11817 


১৩ সঙ্গত ও সংস্ৃষ্ঠি 
০৮০৮-এব সঙ্গে উদাত্বাদি তিন শ্বর থেকে যে নাত ত্বরের উৎপত্তি হয়েছে 


তান্একট! তুলনামূলক নাজির দিয়েছেন মান্জ। যেমন, 
(ক) হাগব্যাণ্ডের স্বরবিভাগ £ 


£226 71148 
2, 91 00 1৪ 70)) ঢ৪, 901) 1.9 
54476710765 ৫4059118815 
(ধ) ভারতীয় হ্বয়বিভাগ : 
উদাত্ত | অঙ্গদাত্ত স্ববিত 
নিধাদ, গান্ধার. | খষভ, ধৈবত যড়, মধাম, পঞ্চম 


এখানে ডাঃ বার্ণেলের তুলনামূলক প্রচেষ্টার মধ্যে সার্থকতা কতটুকু তা আমরা! 
বল্তে পারিনে, কেননা হাগব্যাণ্ডের 64:058, 88169, 5010168 
এবং €%০61167-_এই চারটী ভাগ ভারতীয় উদাতাদি বা মন্ত্র, মধ্য ও তারের 
মধ্যে সামান্য-কিছু সাদৃশ্ত থাকলেও তা কেবল উচ্চ, নীচ ও মধ্য শ্বরের 
উচ্চারণের দিক থেকেই করা হয়েছে, নচেৎ হাগব্যাণ্ডের বিভাগে একই 
বরের বার বার প্রয়োগ আছে, কিন্তু বৈদিক উদাতাদির বেলায় তা নাই। 

ভাঃ বার্ণেল প্ররাতি ও বিরুতি স্বর নিয়েও যে সামান্য আলোচন। করেছেন 
তা আগেই আমরা উল্লেখ করেছি। তবে_ প্রকৃতি প্রেঙ্খ, নমন, কর্ষণ, বিনত 
প্রভৃতি মাত স্বরকে তিনি 18:51 19002 বলেছেন। তার মতে “বিনত, 
গ্রামগেয়গানে আর প্রঙ্থ উহগানে ব্যবহৃত হত : %771/96. 0০০০3 11 
006 019106865882129) 2716%%72 05 086 2006 079৮1 অত্যুত্ক্রম 
ও সম্প্রসারণ শ্বরের কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন। সামগানে যে “হুম শব 
ব্যবহৃত হৌত তাকে তিনি হিঙ্কারেরই নামান্তর বলেছেন। 'পুষ্পস্থত্র“** থেকে 
শাখাভেদে শ্বরপ্রয়োগের কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন । 

ডাঃ বার্ণেলের সাধু প্রচেষ্টার আমরা প্রশংসা করি, কিন্তু সামগান নিয়ে 
যতট্‌ক আলোচনা তিনি করেছেন তার এঁতিহাসিক মূল্য খুব কমই বল্‌তে 
হবে। পাশ্চাত্য পঙ্ডিতদের ভেতর ফল্স, ্যাউগয়েজ (02 90:8178 ঘ৪58) 
সামগান নিয়ে আলোচনা করেছেন, কিন্তু তারও এতিহাসিক মূল্য বেশী নয়। 


২৪। 'গুষ্পনু্' সামবেদেয প্রাতিশাখা। ডাঃ বার্দেল যোধ হয় তূলক্রমে 'পু্পা' জ্ধ 
থাকার জন্তে “ফুলন' বোলে উল্লেখ করেছেন। 


খক্তন্ত্রে সঙ্গীত ১৪৫ 


খাকৃতস্ত্রের আলোচনায় এতক্ষণ আমরা বেদের প্রাতিশাখাগ্ুমিতে গান 
ও ্বরের কাহিনী সন্বদ্বেই আলোচনা করুলাম। প্রকৃতপক্ষে খক্তন্ত্রেরে ভেতর 
বৈদিক সাঁমগানের যতটুকু মালমশলা পাওয়া ঘাম তা! অতি মামান্ত। খক্তন্তরে 
প্রথম, চতৃর্ঘ ও মঠ প্রপাঠক তিনটীতে মাত্র আলোচনা করা হয়েছে নাদ তথা 
শব) গাথা, সাম, উদাত্ত অঙ্থদাত ও শ্বরিত স্বর মন্বদ্বে। যেমন, 
(১) গ্বাদো নাদ ইতি শাকটায়ন:।-_-১ম প্রপাঠক 
(২) গাখান্থ চ। 
গাথা চ দ্িমান্রমস্তরং ( নিত্যবিরেতি ) ভবতি ।-র্ঘ পপাঠক 
(৩) অিমাংজ সমাস্থ ৯ 
ঘিমাত্রমস্তরং সামন্ত বেদিতব্যং ভক্যযাস্তেয। 
(8) উদ্দাতিমুৎ ॥১ 
উদাতমুংসংজ্ঞং ভবতি। উচ্চমিত্যর্থ;।--*ঠ প্রগাঠক 
(৫) আস্র্ধমাজ হ্বরিতম।৩ 
আস্মার্ধমাত্র! উৎসংজা! ভবতি। তত ম্বরিতং নাম। 
ঘ্বরিত' শ্বরটী-সন্বন্ধে বৃত্তিকার বিশদভাবে আলোচনা করেছেন। 
শ্রদ্ধেয় শান্্ীজি উল্লেখ করেছেন £ 55206 19 2001178 ৮৪৮ ৪ 
00101078600 06 %27/12 ৪70 77%22117) 210 10 115 0811 
0308. 210 13 44444 ও ০2110 5/71116) 002 1656 ঠ20/494 
06 036 01021500883, ০৫ 
অত উধ্বং প্রব্্যামি হাচিকং তু স্বরত্রয়ম। 
উদাতশ্চাঙ্গদাতশ্চ তৃতীয়ঃ গ্রচয়ন্থরঃ |” 
বৃত্তিকার শ্বরিতনিরূপণম্‌” বিশ্লেষণ-পর্যায়ে হ্বরিতের রূপ নির্ধারণ করতে 
অন্থদাত্ উদাত্ব ও প্রচয় ত্বর ভিনটারও পরিচয় দিয়েছেন। সুদীর্ঘ 
আলোচনার পর তিনি উদদাত্বের প্রথম অর্ধমাত্বীকেই "স্থরিত” হ্বর হিসাবে 
দ্বীকার ক'রে বলেছেন যে, "স্বরিত' বল্‌তে এছাড়া আর অন্য কোন স্বর 
নয়--“ভন্মাদাপ্ধার্ঘমাজোদাত এব স্বরিত;| ন ত্বরিতং না হ্বরাস্তরষন্তীতি”। 


ন্ট অগ্্যান্স . 
থথেদপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত 


প্রীতিশাখ্ের বিষয় শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাঁকরণকে নির্ণয় করা। কোন কোন 
ভাষ্্কারের মতে, 'প্রাতিশাখ্য' শবের দ্বারা কেব্ল 'শিক্ষাশান্্' বুঝায়, কিন্ত 
ভান্বকার উবট তা ম্বীকার করেন নী) উবটের মতে- শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণ 
এই তিনটাই প্রাতিশাখ্যের দ্বার! বুঝায়। 

খখেদপ্রাতিশাখ্য বা খক্প্রাতিশাখ্য বেশীর ভাগ ব্রি প.ও জগতী ছন্দেই 
লেখা।১ জার্মাণ অধ্যাপক রেগনিয়ার (7:05 68716: ), অধ্যাপক 
গোগুষ্কাঁর ও মোক্ষ-মূলারের মতে খক্গ্রাতিশাখ্যটী একজন গ্রন্থকারের ছারা 
লেখা নয়, ভিন্ন ভিন্ন সময়ে বিভিন্ন গ্রন্থকার ভিন্ন ভিন্ন অধ্যায় রচনা করেছিলেন । 
অবস্ত এই অভিমতটা প্রথমে প্রকাশ করেন অধ্যাপক রেগ নিয়ার। আসলে 
খধি শৌনকই খক্প্রাতিশাখ্যের রচয়িতা এবং এই অভিমত বেশীরভাগ 
পণ্ডিত স্বীকার করেন। ডাঃ বটকুষ্চ ঘোষ খক্প্রাতিশাখ্য-সম্বন্ধে উল্লেখ 


করেছেন, 


89881025) 006 20000 01 105 01801515887 (510 900 ৬ ০0 016 
/1021908-1870815 ) ১5800100855 9660 006 01 006 1851 015-580010590 
দ165 020 81010212100 115 15 06101017006 621016551 01805811)52.৭ 


তিনি আরো বলেছেন, প্রাতিশাখ্যের আমল উদ্দেশ হোল; পদপাঠ 
ও সংহিতাপাঠের মধ্যে সত্যিকারের প্রতীয়মান প্রীর্থক্যকে নির্ধারণ বরা, 
আর এজন্ঠেই প্রাতিশাখ্য তার প্রসঙ্গ আরম্ভ করে এই আক্ষেপ কারে ষে, 
পদপাঠ হোল প্রকৃতি” ও সংহিতা “বিকৃতি” । মোটকথা প্রাতিশাখ্যের 


১। ছদগ সাতটা গীয়ত্রী, উফিকৃ, অনুপ, বৃহতী, গঙজি, জগতী ও নিষ্টপং 
গীয়ন্ত শ্গিনুষ্ট [গ বৃহতীপঙ 'ভিত্রিইব। জগতীতোতামি সপ্ত ছন্গাংমি। চতুবিংশতান্গরা যী । 
ততোথপি চতুর্তিরক্ষরৈরধিক! আষ্টাবিংশত্যঙ্ষর। উফিক্‌।"-_“বোভান্ততৃমিকা সংগ্রহ (কাশী মং 
১৯৩৪ ), পৃ* ৪৬ 

২। (ক) 0£:5. 0. :7:2%/ 72//%2) 0৮] (19456 )১ 0, 543. 

(খ) অবশ ডাঃ ঘোষ মোক্ষ-মূলার, গোল্ড্,কার প্রভৃতির হতন খব্প্রাতিশাখাকে ভিন ভি 
্রস্থকারের রচন! বোলে শ্বীকার না করলেও তার অধ্যায়গুলির গরম্পরেয় মধো যে সময়ের পূর্বাপর 
হাবধাৰ আছে একখ| তিনি প্রকাশ কয়েছেন--"০৪161015010 10: 0১৩ 11005098755 1 
15100001806 00 7006 0081 15 1851 61101 580195 816 06810071961 0390 025 
781 62). 


ধথেদপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৬ 


আসল কাজই হোল পদপাঠ ও লংহিতার মধ্যে পার্থক্যের কারণ রিক্জোষণ 
করা, আর তাই সে সন্ধি, মাজা, ছন্দ প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা করে। 

আমরা আগেই আলোচনা করেছি যে, বিশেষ ক'বে অধ্যাপক গৌর 
খক্প্রাতিশাখ্যকে পাণিনির অষ্টাধ্যাযীরও পরবর্তী বলেন, কারণ ব্যাড়ি, ব্যালি 
ব| দাক্ষ্যায়ণ যে পাঁণিনীয় সুত্রের ওপর “সংগ্রহ রচনা! করেছিলেন তার উল্লেখ 
খধি শৌনক তাঁর খাক্প্রাতিশাখ্যে করেছেন। কিন্তু পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার তা 
ত্বীকার করেন নি কেন তা খিকৃতন্ত্রে সঙ্গীত” আলোচনায় আমর! উল্লেখ করেছি । 
আসলে বৈদিক ব্যাকরণ প্রাতিশাখ্যগুলির মধ্যে খক্গ্রাতিশাখ্যই প্রাচীন। 
তবে প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের আলোচনায় আমর! সকলের চেয়ে প্রাচীন খাক্‌- 
প্রাতিশাখ্যর প্রসঙ্গ প্রথমে না ক'রে তার স্থানে খকৃতন্ত্ররে আলোচনা! করেছি 
এজন্তে যে, প্রীতিশাখ্যের বিষয়বস্তু খকতন্ত্রে বেশী, তাতে পাঠক-পাঠিকাদের 
আলোচনায় প্রবেশের পক্ষে বিশেষ স্থবিধাজনক হবে। 

খশ্বেদগ্রাতিশীখ্যে আঠারটী পটল আছে; তারা আবার তিনটা অধ্যায়ে 
বিভক্ত। প্রত্যেকটা পটল ভিন্ন ভিন্ন বর্গে ভাগ কর! প্রত্যেকটা বর্গে আবার 
পাচটী ক'রে পরিচ্ছেদ আছে। ভাম্তকার উবটের মতে, খকৃভাষ্কের শেষের দশটা 
পরিচ্ছেদের কোন এতিহাসিকতা নেই, অর্থাৎ এ দশটা পরিচ্ছেদ জুড়ে দেওয়া 
হয়েছিল পরবর্তা যুগে, স্ৃতরাং তাদের প্রামাণ্যের অভাব আছে। অবন্ত এবিষয়ে 
পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের অভিমতও আমর! উল্লেখ করেছি। 

পণ্ডিত বিষুমিত্র তাঁর ছু"টা বর্গবৃত্তিতে উল্লেখ করেছেন যে, বেদাভ্যাস পাঁচ 
রকমভাবে বিহিত £ অধ্যয়ন, বিচার, অভ্যসন, জপ ও অধ্যাপন। বৈদিক 
যুগের মাঝামাঝি সময়ে বেদসাহিত্যের যখন পঠনপাঠন ছিল তখন গোড়ার 
দিকে মুখে মুখে পাঠাভ্যাসের ছিল প্রচলন, পাঠ ও আবৃত্তি দ্বারাই 
বেদার্ঘ বা বোজ্ঞান লাভ করা যেত। এজন্যেই বিষুমিত্র বেদীভ্যাসের কথা 
উল্লেখ করেছেন প্রাতিশাখ্য-আলোচনার মুখবন্ধে। 

বিষুমিত্র পর, অবর ও পরাবর ব্রদ্ধের তিনটা রূপ বা বিকাশের উল্লেখ 
করেছেন। অবস্থা পরে প্রথম গ্লোকের তিনি পুনরুল্লেখ করেছেন। তিনি 
বলেছেন, ব্রদ্মজ্ঞান-লাভই মানুষের চরমলক্ষ্য, কিন্ত সেই লাভ শবত্রদ্দের সম্যক 
জান ছাড়া হয় না, তাই পরমত্রদ্ষের উপলব্ধির আগে শবত্রদ্ষের জ্ঞানলাভ করা 
চাই। তিনি উল্লেখ করেছেন--“ইতি শবব্র্ষজ্ঞানপূর্বকং পরং ব্রদ্ষজ্ানম্*। 


১৮ 


পি বালী ও সংস্কৃতি 


সযার] মির! যেদেন দ্সান্া ধল্ডে বলেছেন- “বেরা! রেদ নিশি: পরাগঞ্ঠ: 
পরমং আদিদেব ইজ্যেবদাদিভি:। বেদকে জানতে গেলে যেদেব আন্মাগ 
রন্ধকে দান্তে হবে; মন ও প্রাণের সংদ্বোগে এই ব্র্গজান নাভ করা যায় 

গায়ি শৌনক ঞক্প্রাতিশাখ্যের “এতে শ্বরাঃ। এই ওম সৃজে গ্বরের পরি 
ছিহেছেন। ভা্যকার উব্ট “থর বল্তে বলেছেন-_্ব্স্থে শব্যাধা ইতি পারা??, 
গেম ক্ষ) গ্মা, ই ঈ প্রভূতি। এই ত্র হম্ব, দীর্ঘ ও ধুত.তিন রফম। এক 
প্রাতিশাখ্যের ২৭ থেকে ও শ্লোক পর্যন্ত হন্ব, দীর্ঘ ও ধৃত স্বরের পরিচয় দেখনা 
হয়েছ | “হৃন্-স্বর বলতে ঘা একমাত্রা কান থাকে, দু'মাত্র! কাল স্থায়ী কব 
“দীর্ঘ এবং তিন মাত্রা কারস্থায়ী 'ধুত'-স্থর। এছাড়া অধান্রা কালস্থায়ী স্বর 
জাত্ছি। ভৃতীয় পটলের প্রথম বুত্রে উদাত্ত, অনদাত ও স্মরিত জ্বর তিনটার 
'পত্তিচয় দেওয়া! হয়েছে । উবট বলেছেন-_-“উদাতশ্চানুদাতশ্চ স্বরিতশ্চ দংক্ষেপত; 
স্বরাস্্বয়ো বেদিতব্যাঃঃ। এখানে “স্বর” অর্থে অক্ষর, কেনন! তার পরের সুত্রে 
শৌনক বলেছেন-_“অক্ষরাশীয়া:” অর্থাৎ “স্বরোহক্ষরমিত্যুক্তম্* দ্বরকেই অক্ষর 
বলে, হুতর।ং উদ্াত্বাদি ম্বর তিনটাও অক্ষরের আশ্রয়ভূত। এছাড়! বৈদিক 
জাড্য (৩৮), ক্ষৈগ্র, অভিনিহিত (৩১৩) তৈরোব্যঞ্জন (৩১৮), গ্রচয় (৩১৯) 
প্ভৃতি ক্বরেরও পরিচয় দেওয়া হয়েছে । বেশীর ভাগ শিক্ষাতেই এই ক্ষেপ্রাঙ্ি 
বৈধিক্ স্বরগলির উল্লেখ আছে। পুনরায় ৩৩৪ ক্লোকে জাত্য, আঅভিনিহিত, 
ক্ষৈপ্র, প্রঙ্গি্ট প্রভৃতি স্বরগুলি ঘে উচ্চারণকালে কম্পিত হয় (“এতে স্করাঃ 
প্র্ষম্পন্তে” ) তার উন্নেখ করা হয়েছে। খক্প্রাতিশাখ্যের ত্রয়োদশ পটলের 
প্রথম শ্লোকে পঞ্চবাযুর বিবরণ আছে, 

বাফু: প্রাণ: কোট্ঠযমন্প্রদীনং ক্শ্য খে বিবৃতে সংবৃতে ব!। 
আপথ্যতে শ্বাসতাং নাদতাং বা বজীহায়াহ্‌ । 

দাভিতে প্রাণবাযুর স্থিতি। শ্বাস ব্যাহত হোলে “নাদ' তথা শবের কাটি 
হয্-_“শ্বাসং নাদমাপগ্তে” | “নাদ? অর্থে শব । দার্শনিক দৃ্টির পরিপ্রেক্ষিতে 
নাদ পরে শবব্রষ্ধে পরিণত হয়েছে । গোড়ার দিকে, অন্তত খ্রর্েদ- 
প্লাতিশাখ্যের সময়েও নাদ অর্থে শ্বাস বা বাতাসের দ্বার! আহত 
বারুরেই বুঝাতো। পরে আস্তর অনুভূতির মাধ্যষে কারণরঙ্গে তা রপারিক্ক 
হয়েছিল ।। 

গ্ক্ঞীতিশাখ্যের জম়োদশ পটলের ৪২ থেকে ৫* ্লৌকগুরিই সঙ্গীতের 


ধঞ্চো্রাতিশাে সঙ্গীত 9৬৯ 


উপাধন যুগিয়েছে, তাই সেগুলিই এখানে বিশেষভাবে উদ্লেখ ধরধ। 
খক্প্রাতিশাখ্যকার পৌনক উল্লেখ কর়েছেম, 
ভ্রীণি মন্্ং হধ্যমসৃত্মং চ 
স্থানান্তাহ: সধমমানি বাঁটঃ | 

ভান্তাফার উবট বলেছেন : “বাচন্ত্রীনি স্থানানি সগ্তযমাঁনি সপ্তহ্া খেবু 
স্বানেযু ভানি অধ্ধমান্াছরাটার্ধাঃ | তেষু মন্ত্রমুরলি বর্ততে। মধ্যম 
কষ্ঠে বর্ততে। উত্তমং শিরসি বর্ততে। এতানি স্থালগানি শ্ববহিশেষণা- 
হ্যাপি ভবন্তি। ধথা মো! ব্বরেণাধীয়তে | মন্্রয়া বাঁচা প্রাতসেবনে শংসেখ। 
উরসাধীয়ত ইতি” । 

মন্জ, মধা ও উত্তম অথবা মন্ত্র (খাদ), মধ্য ও তার (উচ্চ)! 
পরবর্ভাকালে নঙ্গীতে উদীরা, মুদারা ও তারা এই তিন স্থানয়পে ব্যবইীত 
হয়েছে। উদাত্ব, স্বরিত ও অঙ্গদাত এই তিনটা বৈদিক গানে স্বয-রপে 
ব্যবহৃত হোলেও পরেকার যুগে মন্ত্র, মধ্য ও তার 'স্থান-হিলাবে যে পরিপত্ত হয়েছে 
একথা তাদের উচ্চারণ ও ব্যবহীরভঙ্গী দেখলেই স্পষ্ট বুঝা যায়। যাজবন্ধয, 
পাঁণিনি, নারদীয়, মীতুকী, লোমশী প্রভৃতি শিক্ষারুলিতে এদের সন্বর্থে 
বি্বীতভাবে উল্লেখ করা হয়েছে। ভান্তকার উবট মন্ত্র বা খাদ গ্রে 
স্থান “উরস্”-এ ("উরসি”), মধ্যম বা মধ্যের স্থান 'কষ্ঠ-এ এবং উত্তম বা তারের 
স্থান 'শির'-এ নির্দিষ্ট করেছেন। কিন্তু গ্ররৃতপক্ষে নাভিদেশে, কণ্ঠে ও 
তালুমূলেই এই তিনটা স্বরের স্থিতি গণ্য হতে পারে । 

ভাস্তকার উবট নিজেই “কে তে যম! নাম” ইত্যাদি উল্লেখ ক'রৈ ধমের পরিচ 
জান্তে চেয়েছেন। স্বত্রকার বলেছেন, 

সধ হ্বরা যে যমান্তে। 

যম" বল্তে স্বর বুঝায়। স্বরূসংখ্যা সাতটি ও তাদের নাম ফড়জ, খধউ, 
গান্ধার প্রভৃতি লৌকিক স্বর। ভায্বেও বলা হয়েছে-যে তে সপ্ত 
শ্বরাঃ__ষড় জখযভগান্ধীরধ্যমপঞ্চমধৈবতনিষাদাঃ স্বরা ইতি গান্ধর্ববেদে 
সমার্ধীতাঃ । তখা সামস্থ- কুষ্-প্রথম-ছরিতীয়-তৃতীয়-চতুর্থ-মন্ত্রাতিস্থার্যাঃ (০0. 
তৈ* প্রাণ ২৬১২) ইতি তে যমা নীম বেদিতব্যাঃগ। 

এধানে একটি লক্ষা করবার বিষয় যে, ভান্তকার উৎট “ধে তে সপ্ত খ্বঃ 
উদ্লেখ ক'রে মৌকিক' ধা মার্গ-লঙ্গীতের বড়জারদি সাত খ্বসের উন্লেখ 


১৪৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


করেছেন ও পরে “তথা লামস্থ” কথাগুলিয় অবতারণা ক'রে বৈষ্গিক' সামগামের 
জুষ্টাদি সাতম্বন্নেরও পরিচয় দিয়েছেন। সুতরাং একথা নিশ্চিত যে, উবটেন 
সময়ে সমাজে লৌকিক হ্বরেরই মাত্র গ্রচলন ছিল এবং দামগান বদাচিং 
যাগবজ্ে গীত হৌত। তাছাড়া তিনি লৌকিক মার্গ-্ববের ও বৈদিক সাম- 
হবের উল্লেখ করলেও তাদের উভয়ের মধ্যে কি সম্পর্ক তার কোন উল্লেখ করেন 
নি। আমার্দের মনে হয়, প্রাতিশাখ্য যখন বেদ অথবা যেশাখাদের শিক্ষা ছন্দ 
ও ব্যাকরণ নির্ধারণ ক'রে থাকে তখন প্রাীন খখেদগ্রাতিশাখ্যে উল্লিখিত 
“যমাঃ” অর্থে বৈদিক নাতত্ঘর ক্ুষ্টাদির পরিচয় দেওয়াই উবটের পক্ষে উচিত ছিল। 
যাজবনধ্য, নারদীয় গ্রভৃতি শিক্ষাগুলিতে বৈদিক উদাতাদি তিন স্বব থেকে লৌফিক 
যড়জাদি সাত ন্বরের স্থট্টি হয়েছে দেখা যায়। এক "স্বরিত” থেকেই স্যষটি হয়েছে 
সঙ্গীতের প্রধান তিনটী স্বর ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম-_যাদের পণ্ডিত আহোবল 
তীর “দঙ্গীতপারিজাত, গ্রন্থে (১৭০* খৃ') বলেছেন “তবযস্*_অজাত ঝা স্থপ্রাচীন 
দ্বর। অবশ্য আজকাল সামগানে লৌকিক শ্বরেরই ব্যবহার হয়, কেননা 
শিক্ষাকার নারদের (খুষ্টায় ২য় শতাবী) বৈদিক ও লৌকিক শ্বরগুলির 
পারন্পরিক পরিচয় দেবার পর থেকে মনে হয় সমাজবাঁসী মানুষ বৈদিকগানে 
লৌকিক যড়জাদি স্বরই ব্যবহার করে আস্ছে ও ক্রমশঃ পরবর্তাকালে 
বৈদিক স্বরগুলির প্রয়োগ লৌকিক স্ববের মাধ্যমেই চলে এসেছে। 

এছাড়া আর একটি বিষয় এখানে লক্ষ্য কর্বার যে, “সপ্ত স্বরা যে যমাস্তে” 
কথাগুলির উল্লেখ থাকায় খণ্চেদপ্রাতিশাখ্যের রচনীকালের সময়ে স্বরের বিকাশ 
যে সম্পূর্ণ হয়েছিল একথা বুঝা যায় এবং সমস্ত প্রাতিশাখ্যগুলিতে একথা 
স্বীকারও করা হয়েছে । 

লৌকিক কেন, বৈদিক স্বরগুলিও বিলম্কিত, মধ্য ও দ্রুত এই তিনভাবে 
উচ্চারিত অর্থাৎ গীত হোত। খক্গ্রাতিশাখ্যকার তাই উল্লেখ করেছেন, 

তিস্ত্রো বৃত্তীরূপদিশস্তি বাচো, 
বিলম্বিতাং মধ্যমাং চ ভ্রতাং চ॥ 

অবশ্ত ভাম্কার উব্ট বালক তথা ছাত্রদের পক্ষে বেদাধ্যয়ন ও শিক্ষকদের 
পক্ষে ছাত্রদের অধ্যাপন-বিষয়েই দ্রুত, মধ্য ও বিলম্বিত ক্ষণতেদ স্বীকার 
করেছেন। অথবা সুত্্কারের অভিমত অনুসারে দেখা যাঁয় যে, ৪৭ সংখ্যক 
“বৃত্যপ্তরে কর্মবিশেধমাহঃ* হুত্রের মর্যাদা অনুযায়ী বিলদ্িত ভাবে বা লয়ে 


ধর্ধেদগ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৪২ 
প্রাতাসবন" মধাম ধারায় 'মাধ্যন্দিন' ও ভ্রুত ধারায় 'সবন হোমা্ি কার্য করতে 
প্রাচীন আ'চার্ষেরা উপদেশ দিয়েছেন । অবশ্ঠ এই ধারাই ক্রমশঃ পরে লঙ্গীতে 
গ্রবেশ করেছিল, কেননা বেদপাঠ, বেদাধ্যাপন ও বৈদিক যাগাদি-কার্ধে মাত্বাক্রমকে 
অন্থসরণ ক'রে যেমন অভ্যাসে দ্রুত, গ্রয়োগে মধ্য ও শিষ্দের উপদেশদান-কালে 
বিলদ্দিত লয় বা ক্ষণের উপদেশ দেওয়া হয়েছিল তেমনি ক্ষণসাম্য রক্ষার জন্তে 
মাত্রার ব্যবহারও প্রচলিত ছিল। যেমন, ৪৮ সংখ্যক সুত্রে বলা হয়েছে ঃ 
“মাজ্জাবিশেষঃ প্রতিবৃত্যুপৈতি”। আচার্য উবট এটার ভান্ত্ে উল্লেখ করেছেন £ 
পৃত্বিং বৃত্তিং প্রতিবৃত্তি মাত্রা বিশেষো মাত্রাধিক্যমুপৈত্যুপগচ্ছতি। 
ক্রতায়াং বৃত্ত যে বর্ণান্তে মধ্যমায়াং ভ্রিভাগাধিকা1! ভবস্তি। তথা মধ্যমায়াং 
যে বর্ণান্তে বিলদ্িতায়াং ভ্রিভাগাধিকা ভবস্তি। চতুর্তাগাধিকা ভবস্তীতোক 
ইতি"। ঠিক এর পরই ৪৯ সংখ্যক সুত্রে খষি শৌনক উল্লেখ করেছেন, 

অভ্যাসার্থে ক্রতাং বৃতিং প্রয়োগার্থে তু মধ্যমামূ। 
শিল্াণামূপদেশার্থে কুর্ধাদ্‌ বৃত্তিং বিলম্বিতাম্‌ ॥ 
সঙ্গীতশান্ত্রীরা যেমন সাঁতম্বরকে পশুপক্ষীদের অস্তিম স্বর থেকে স্থাষট 
বলেছেন, ুত্রকার শৌনকও তেমনি মাত্রার পরিমাণ নির্ণয় করেছেন পশ্ুপক্ষীদের 
ডাক থেকে। যেমন, নীলকণ্ঠ পাখীর (চাষ) ভাক বা শব একমাত্রা 
পরিমাণ, বায়স বা কাকের শব ছু'মাত্র| ও শিখীর বা ময়ুরের শব তিন 
মাত্রা পরিমাণ । 
চাষস্ত বদতে মাত্রাং দ্িমাত্রাং বায়সোইব্রবীৎ। 
শিখী ত্রিমান্রো বিজ্ঞেয এষ মাত্রাপরিগ্রহঃ ॥ 
"এয মাত্রাপরিগ্রহ:৮-_এভাবেই পশুপক্ষীদের ডাক বা শবের ক্ষণ-পরিমাণ 
অনুসরণ ক'রে মাত্রার স্থষ্টি হয়েছিল । 
খথেদপ্রাতিশাখ্যের ১৬শ পটল (পরিচ্ছেদ) আর্ত হয়েছে ছন্দপ্রসঙ্গ নিয়ে। 
গায়ত্রী, উষিক্‌, অসুষ্টপ$ বৃহতী, পঙ.কি, ত্রিষ্টপত জগতী এই সাতটা ছন্দ 
বেদপাঠে তথা বেদীভ্যাসে দরকার। এই ছন্দগুলি সামগাঁনে ব্যবহৃত হোৌত। 
কি দেবত! ও কি অস্ত্র উভয়েই এই সাতটা ছন্দ ব্যবহার করতেন-_“দবান্তপি 
চ সপ্টৈব” (১৬৩ ), “সপ্ত চৈবান্থরাণ্যপি” (১৬1৪)। এসব দেবতা ও অস্থরের 
মর্মকথা ইতিহাসে প্রসিদ্ধ ; পুরাণ রূপক বর্ণনায় এছুটাকে ফেনাইত ও স্থানে 
স্থানে বিকৃত করছে। আমরা জানি, ব্রাহ্ষণ্যধর্ম যখন প্রবল হোয়ে উঠেছিল, 
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স্ৌন্ধরা তখন মাল, অথবা শূর, জাবার বৌদ্ধধর্ম ঘখন প্রবল হোরা আাদেরা 
তখন দাস ও শুক্র হিনাবে গণ্য ছিলেন। ্থৃতাং লামাজিক বন্দে ইতিকথা 
নকল যুগেই ছিল এবং এখনও ছস্মবেশে আছে। মোটকথা ষোড়প অধযাহটা 
ছন্দের অক্ষর-সংখ্য। ও গঠন নিয়েই আলোচিত হয়েছে। 
প্রাতিশাখ্যে ছন্দগুলির অধিদেবতাও ধরন! কর! হয়েছে যেভাবে পরবর্ভীধালে 

সন্কীতের ত্বর এবং রাগের দ্বেবতা কল্পিত হয়েছিল। ভারতবর্ষের সকল-কিছুয় 
মর্ধকখাই 'আধ্যাত্মিকতায় পূর্ণ, অধ্যাত্ম সম্পদ ও ধর্মানুতৃতিকে নে কোনগ্িনই 
কোঁন-কিছু থেকে বাদ দেয় নি এবং মেজন্তেই দেবতা, বর্চাতুর্য ও রসদ্াধুর্খ 
প্রভৃতির কল্পন! সে করেছে সমন্ত-কিছুর পিছনে । যেমন ১৭ পটলের ১*ম সত্ব 
বলা হয়েছে “বিচ্ছন্দা বায়ুদেবতা” | বর্ণপ্রসঙ্গে উল্লিখিত হয়েছে (১৭।১৪)-- 

শ্বেতং চ সারঙ্গমত: পিশং কৃষ্ণমের চ। 

নীলং চ লোহিতং চৈব স্থবর্ণামিব সগ্তমম্‌। 

অরুণং শ্টামগৌরে চ বক্ত বৈ নকুলং তথা। 
অর্থাৎ শ্বেত শঙ্খবর্ণ গায়ত্রীছন্দ ইত্যাদি। গোপত্রাক্মণ, শাঙ্খ্যায়ণশ্রৌতনুত্র 
তৈত্তিরীয়গ্রাতিশাখ্য, বাজসনেয়িপ্রাতিশাখ্য, আশ্বলায়নশ্রোতন্থত্র প্রভৃতিতেও 
স্বর। স্থান, ছন্দ প্রভৃতি সম্বন্ধে কিছু-কিছু আলোচনা আছে | 


ক এখানে উল্লেখযোগা যে, ১৩৭ পৃষ্ঠায় ও আগে আমর! যে আলোচনা করেছি-_গোন্ডষ্টকার 
খক্প্রাতিশীখ্যকে পাঁণিনীর় অষ্টাধ্যাযীরও পরবর্তী গ্রন্থ বোলে অভিমত প্রকাশ করেছেন এবং 
গগ্ডিত মোক্ষ-মুলায় তা স্বীকার করেন নি, কিন্ত খক্প্রাতিশাখ্যের কয়েক জায়গায় খাবি 
শৌনক হ্যাড়ি বা! ব্যালির নামোল্পেখ করেছেন দেখা যায়। যেমন, ওয় পটলের ২৮ শৃত্জে আছে 
“উভে ধালি; সমথরে'' | উবট ধলেছেন £ ব্যালিস্ত্াচার্য উত্ভে অস্ত মাত্রে * 1” ১৩শ 
পটলের ৩৭ সুত্রে আছে; “ব্যালির্নাসিকামনুলীমিকং বা+। উট বলেছেন £ “ব্যাজিয়াধার্যঃ 
সর্ধমনুত্ধারং” প্রভৃতি । শাকলা, শাকটারন, গৌতম প্রভৃতি আচার্ধদের মতন ব্যাড়ি বা ব্যামিয 
নামোয়েখও থক্প্রাতিশাখ্যে ধাকাঁয় শৌনককে ব্যাড়ি বা ধযালিয়ও পরবতী যা সমনামিক আচার্য 
ও গ্রহয়ার বোর ঘসে বরাঃ যে কারণ নাই ভা রলা বারন|। 


গুম তাঞ্ঞান্ডা 
সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পসুত্রে লঙ্গীত 


'পুষ্পত্র' সামবেদের প্রাতিশাখ্য। এর রচিয়তা পুষ্পষি। পুষ্পধিকে অধিকাং্গ 
মনীষী খক্তন্তরের গ্রন্থকার ওদত্রজীর সঙ্গে অভিন্ন বলেন। পতিত হূর্যকাস্ত 
শাস্ত্রী উল্লেখ করেছেন; “4 0686086০010 096 5৬. ৮ 006 18256 
চ2%5258112) আ10616 06 ছ010 1459) 13501010815 51565056 
0£ 00508598885 ( 00508585858 /১10818]1) 800 006 50£66800] 
15 50618006760 ৮ 00600101701) 06 ৪ 119. ছা1)10) 16808 £ 
ওব্রজীকৃতং পুষ্পসত্রম্*। তাছাড়া তিনি আরো হ্থম্পষ্টভাবে লিখেছেন, যে- 
ত্রজী 'িকৃতন্' রচনা করেছেন তিনিই 'দামতন্, পপুশ্ুত্রঁ ও ভাষার 
ওপর একখানি ব্যাকরণও রচনা করেছেন (“'আ00 8130 আ:০৫০ 571%7- 
127112) 12450258179, ৪00 ৪ £18100056 01) 61459+) )। অবশ এ-সম্বন্বে 
আমধা 'খকৃতন্ত্রে ্পীত' আলোচনায় উল্লেখ কয়েছি। 

ডাঃ কালাওড পঞ্চবিংশত্রাঙ্গণের মুখবন্ধে (17/07%00%, ০0896, [1 
6. 3011) পুষ্পস্থত্র-কে একটা সামগীতের চয়নগ্রন্থ বলেছেন। তার অভিমত 
যে, 'গুশন্ত্রঁ উই ও উহগানগুলির প্রবর্তনকালের চেয়েও প্রাচীন (৮ 
1026 00৬ 00 01056 ০00: 83561701017 0086 ৩০]. 006 11/575%116 
15 01067 (১৪0 079 ৪74 077747145” ) | তবে সকল মনীষী এই মত 
গ্রহণ করেন না (“80 83561601006 ৪০০৫066৫ 05 811 801)01815+ )। 
পুষ্পস্ত্র' সন্বন্ধে ডাঃ কালাণ্ডের অভিমত ষে, 


"15 11807 000901605৪1 21102696 07৮ 59210855010 31811010900 
68119 (10765 61210 10165 9616 69020115150 20 10270600010 13) 0181 
08016100 (01 (06 20200901010) (006 £/2 ) 01 005 32178209 10 105 £576- ৪0৫ 
7727%/6722-27765) 002 00656 10155 দ6:6 811550 001160050 200 817886৫ 
10 2 900 ( 00: £%5645%/74 ) * ৯: 


এছাড়া ডাঃ কালাগ্ড আরো! উল্লেখ করেছেন (পৃ" 2৬11) ২ ৮0688 
10168 01 208068000 961:6 0360 8860 810 83601861081 
880660 10 ৪. 8060181 000: (06 457599)) | কিন্ত সাম- 


গানগুলিকে পুণ্পন্ত্রের নির্দেশে অনুযায়ী তাড়াভাড়ি ব্যবহারোপযোগী 
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করার জন্যে আরো দুখানি বই “উহ্গান' ও 'উহ্রহম্বাগান' রচিত হয়েছিল। 
উহগানকে তিনি গ্রামেগেয়গানের অত্ততূক্তি হজের উপযোগী সামগানের 
ও উহনরহশ্যগানকে অরণ্যেগেয়গানের অস্তর্গত মৃজ্বীয় সামগানের পুস্তক 
বল্লেছেন।. শেষোক্তকে তিনি স্থপ্রীচীন মামবেদ-সাহিত্যের ইতিহাস বোলেও 
উল্লেখ করেছেন (515 38600010400 22 ৮1 036 11300 
০৫ 035 01065 58101856010 (63659 )। 


পুষ্পন্ত্রের ভাষ্য রচনা করেছেন পরবর্তা যুগে অজাতশক্র। গ্রকুতপক্ষে 
€ষ গ্রপাঠক থেকে অজাতশক্র এভ্রীসামবেদায় নমং” বোলে তার ভাস আরম্ভ 
করেছেন। পুষ্পন্ত্রে দশটা মাত্র প্রপাঠক বা! অধ্যায় আছে, তাদের মধ্যে নবম 
প্রপাঠকেই সামগান-সন্বন্ধে বিশেষভাবে বর্ণনা আছে। 


উহ্গান পুশস্থত্রের অনেক পরে রচিত হয়েছে--এই মতবাদ ভাঃ 
কালাগু-প্রমুখ পাশ্চাত্য পপ্তিতেরা স্বীকার করলেও উহ ও রূহম্গানের 
বিবরণ এবং উদ্াহরণও পুষ্পন্ত্রে বড় কম নেই। পুম্পসথত্রের অষ্টম প্রপাঠকের 
পঞ্চমী কণ্ডিকায় উল্লেখ আছে £ “্উহগাঁনে যোনিবৎ্বরাঁঃ”। অজাতশক্র এর 
ভাঙবে বলেছেন : “উহগানে যোনিব্স্বরা ভবস্তি ইতি প্রকৃত্যাপদেন কৃতং 
উহ্ছগীতৌ। যোনিবংস্বরাঃ কুুষ্টাদয়ঃ” | জুষ্টাদয়ের “আদি বল্তে প্রথম, 
তীয় প্রভৃতি স্বর। এছাড়া *ম প্রপাঠকের ২য় কথ্তিকায় ষে ৩য় ক্লোকটা 
পাওয়! যায় ডাঃ বার্ণেল ও মনীবী সাইমনের অভিমতে, সেটা সম্পূর্ণভাবে 
পুষ্পন্থত্রে উহগানেরই নির্দেশ হিসাবে বুঝতে হবে। যেমন, 
সন্ধিবংপদবদগীনমত্তমার্ভীবমেব চ। 
্রশ্লেষাশ্চাথ বিশ্লেষা! উহে ত্বেবং নিযোধত | 


শ্রেয় সুর্ধকাস্ত শাস্ত্রী তাই বলেন ঃ 

“1৩ 1800৮ 02605 21275787725, 5210) 06800) 00৮00 তা) 005 22225 
17000 :52%////7) 215 05010011565 15657 0720 00552777725 ৪00. 006 98106 
7087 05 5810 101) 7158210 100 006 2/525%/72. 10 1691105 00556 059055 
৮6101705000 00110 5055, 01076 59810856010 116151016) 22.) 0১৩ 5081760 
1051৬, 100 00051506006 27129) 52752127772, 44850702717 
8200 10017761005 00067 0115১ 


পুষ্পধি ও ভান্তকার অজাতশক্র উভয়েই রাপায়নীয়, শাঠ্যায়ন, তাগডত্রান্ধণ 


১1022782776 ( [80001651933 ) ২1000090600) 0 3০, 


সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পসৃত্রে সঙ্গীত ১৪৫ 


প্রভৃতিতে বিহিত উছগীতির, বা বিভিন্ন স্বাধ্যায়ে প্রযুক্ত স্বরভেদের কথ! উল্লেখ 
করেছেন। গণগীতি'-র (একসঙ্গে অনেকের গান গাওয়ার পদ্ধতি) প্রচলন পুম্প- 
কৃজ্জের মমাঁজে ছিল (“অন্যত্র গণগীতিভ্যঃ”)। “ন্তোভ' গ্রামেগেয় ও অরণোগেয 
এই উভয় গানেই প্রচলিত ছিল। গান গাওয়ার রীতি-নির্দেশেরও পরিচন্ 
পাওয়া যায়; যেমন নবম প্রপাঠকের ১মা কণ্ডিকায় ( পৃ" ১৯৫ ) “অথ বিকল্পা” 
প্রভৃতি বাক্যের ভাষ্বে অজাতশক্র উল্লেখ করেছেন £ “* * ইদানীং বিকল্পা 
উচ্যন্তে ভাবশেষং চ, একন্মিন্‌ পাদে দ্বিধা গীতিদৃ স্ঠিতে, তত্র কিমূভয়প্রকারম্তাপি 
গানস্য যুগপতপ্রয়োগো ভবতি » ইত্যাদি। 
পুম্পস্থত্রের নম প্রপাঠকের ২য় কপ্তিকাটী সঙ্গীত-উপাদানের পক্ষে 

বিশেষ প্রয়োজনীয় । বিশেষ ক'রে ৮ম এবং ৯ম শ্লোক ছু'টার দান 
অপরিমেয়। পুষ্পধি উল্লেখ করেছেন, 

এতৈর্ভাবৈস্ত গায়স্তি সর্বা: শাখা: পৃথক্‌-পৃথক্‌। 

পঞ্চন্বেব তু গায়স্তি ভূয়িষ্টানি স্বরেষু তু॥ 

সামানি ষট্হ চান্যানি সপ্তন্থ দ্বে তু কৌথুমাঃ। 

উনানামন্যথাগীতিঃ পাদানামধিকাশ্চ যে। 
ভাষ্যকার অজাতশক্র এ+ছুটা শ্লোক নিয়ে বিশেষ কোন আলোচনা করেন নি, 
কেননা এদের অর্থ স্থুপরিস্ফুট ও সহজ। চারটী বেদেরই বিভিন্ন শাখা 
ছিল এবং 'প্রতিশাখায়াং ভব প্রাতিশাখ্যই ভার চাক্ষষ প্রমাণ। বেদের 
শাখাবৈচিত্র্য থেকে বুঝা ঘাঁয় যে, সকল মানুষের মনের বিকাশ কোনকাঁলেই 
এক রকম নয়, স্থতরাং বৈদিক সমাজেও রুচিভেদ ছিল এবং এই রুচিভেদ 
থেকেই সম্প্রদায়ভেদ স্থ্টি হয়েছিল। গোত্র, বংশ ও শ্রেণী অন্নুমারে সামাজিক 
ও ব্যবহারিক রীতিনীতি ভিন্ন ভিন্ন হয় এবং তদ্ুযায়ী উপাস্য, উপাসনা এবং 
লক্ষ্য ভিন্ন হওয়া স্বাভাবিক । এভাঁবে একই সমাজের লোক বেদমাত্রকে 
অন্থসরণ করলেও রুচির মাপকাঁটিতে বেদের অনেক-কিছুকে তার! ভিন্ন 
ভিন্ন ভাবে গ্রহণ করে ও তদন্ুযায়ী একই বেদের বিভিন্ন শাখা স্থতটি হওয়া 
স্বাভাবিক । তাছাড়া বৈদিক মন্ত্রগুলির পঠন্পাঠন ও যাগকর্মে ব্যবহার করার 
মধ্যেও অনেক নিয়মকানুন ছিল এবং উচ্চারণ ও অস্ুষ্ঠানের অনেক বিচি 
রূপেরও সৃষ্টি হয়েছিল। কাজেই যজ্ঞকার্ষে গীত লামগানের রীতিও ভিন্ন ভিন 
শাখান্ুসারী অশ্প্রদায়ে বিভিন্ন হয়েছিল; বিভিন্ন হয়েছিল মন্ত্র-গ্রয়োগে। 


৪৪ 


১৪৬, / সঙ্গীত ও" সাস্কৃতি: 


আহতিনাদে ও গানে হ্বরসখ্যার' ব্যবহারে । পুষ্পধি 'সর্ধা আঙ্াট' 
বোঁছে" কৌদুমী), রাঁপায়নীয়। জৈমিনীয় প্রভৃতি শাখার নামোজেখ করেছেন" 
এছাড়া'াজসনে, শৌনকেন। গৌতমীয় প্রভৃতি শাখার নামগ। পাওয়া ফা 
শিষবাার' নারদ' তার' নারদীশিক্ষায় (১1৯১১) কযেরছী শাখা! ও শাখাভেদে 
খের, প্রয়োগ-রৈচিজ্রোর উল্লেখ করেছেন, ৰ 

কঠকালাধপ্রবৃতে্‌ তৈততিরীয়াহবরকেছু চ। 

ধশ্থেদে সামবেদে চ বক্তব্য: প্রথমঃ ব্বরঃ | 

খথেদস্ত দ্বিতীয়েন তৃতীয়েম চ বর্ততে। 

উচ্চমধ্যমসন্ধাতন্বরো! ভবতি পার্থিকঃ। 

তৃতীয়প্রথমুষ্টান্‌ কূরবন্ত্যাহবরকাঃ স্বরান্‌। 

দবিতীয়াগ্ণন্ত মন্জাং তাং ভ্যৈতিরীয়াশ্মতুরঃ স্য়ীন্‌। 
পণ্ডিত ভট্টশোভাকর তাঁর শিক্ষাভাহ্যে লিখেছেন ; “কঠাদিশাখান খখেদে 
সামবেদে চ খগযজুষাং সামিকন্বরঃ গ্ধর্ততে স্বরিতে গ্রথমন্থরাহ্ুসারেণ 
পাঠোইবধার্যতে প্রথমন্বরদ্ধিতীয়রোখথেদেহপুক্রিয়মীণাববধার্ধতে জুষ্টগ্রথমন্থর- 
সমূদায়াহ্থকারশ্চ লৌবিকে ব্যবহারে প্রবর্তয় ইত্যাহ।»। জুষ্ঃ উচ্চ: মধ্যম: গ্রথমঃ 
স্কট 1১০ | তৃতীয়াদিযু স্বরাহ্থসারেণাহবরকাণাং বা পাঠ: দ্বিতীয়াগ্তস্থকারেণ 
টৈতিরীয়াপাং সায়ি তু সপ স্বরা ভবন্তীত্যাহ*।১১ 

প্রথমশ্চ দ্বিতীয়ন্চ তৃতীয়োহথ চতুর্থকঃ। 

মন্ত্র: কুষ্টো হাতিস্বার এতান্‌ কুর্বপ্তি সামগাঃ ॥ 

ঘ্বিতীয়গ্রথমাবেতে তাণ্ডিভাল্লবিনাং স্বরৌ। 

তথা শাতপথাবেতৌ দ্বরৌ বাজসনেয়িনাম্‌ ॥ 

এতে বিশেষতঃ প্রোক্তাঃ স্বরা বৈ সার্ববৈদিকাঃ। 

ইত্যেতচ্চরিতং মর্বং স্বরাণীৎ সার্ববৈদিকমিতি ॥ ১২-১৪ 

ভাম্ত-_“ছন্দোগানাং বাজসনেয়িনাং ঢ ত্রান্ধণৌ গাথাস্বরৌ প্রথমদ্বিতীয়ে 
ভকত্ত ইত্যাহ 1১২। তাগ্যুপঞ্চবংশাদিকং ব্রা্ষণং কৌধুমাদয়োহধীয়স্ক ইতি 
ভাঙন: ভাক্পবিনঃ ছন্দোগ। এব বাজসনেয়িনাম্‌।১৩। অর্ববেদেষু ভবং সরি 
সবরিতম্” ১৪ 
মেটিকথা। শিক্ষাকার নীরদের বক্তব্য এই যে, বৈদিক গ্রথমানি দ্র সাত, 

কিন্তু বেদের বিভির্ন শাখার অনুসারীরা মকলেই সাতটী ম্বর গানে ব্যবহার 


সামপ্রাতিগাখ্য পুষ্পনত্রে সগীত ৪৭ 


“করতেন না। স্যঠাদি শাখা, খষ্েদী, সামহেদী, তৈত্বিবীয় ও আহ্যরকেরা 
মাত্র প্রথম ম্বরর (যা লৌকিক সর্গীতের মধ্যম ম্বর তাই) গানে বাবহার 
করতেন। কিন্ত ভাষ্যকার উন্লেখ করেছেন_-কঠার্দিশাখায়, খখেনে, লামঘেদে 
ও ব্ূর্ধেদে সামগরা সামিকন্বর ব্যবহার করতেন। তারা গ্রথম-্থর অচুসাবে 
তাদের বেদপাঠ নির্ধারণ করতেন। পুনরায় তীয় খখেদে প্রথম*ন্বর অন্থসারে 
ও লৌকিক ব্যবহারে গীনে কুষ্ট ও প্রথম-সবরুহুটা গ্রয়োগ করতেন । প্থেদীরা 
ক্মাবার দ্বিতীয় ও '্তৃতীয় শ্বরছুটী ব্যবহার করতেন; এছাড়া উচ্চ কষ্ট এবং 
প্রথম স্বর দুটাতেও তারা গান করতেন। আহ্বারকের! গানে তৃতীয়, গ্রথম 
ও নু স্বর তিনটা এবং সামগরা ও তৈতিরীয়ের! চারটা শ্বব ব্যবহার করতেন। 
ছন্দোগ বা ছন্দোগানকারী ও বাজসনেয়িরা তাদের গাথায় প্রথম ও দ্বিতীয় 
বরুছুটা । তাগ্ডিভাল্প, শাতপথ ও বাজসনেয়িয়ের! গানে প্রথম ও দ্বিতীয় স্বরুছুটা 
যাহ ব্যবহার করতেন । 

মোটকথা সামপ্রাতিশাখ্যের সময়ে সাতটা শ্বরই সামগানে ব্যবহৃত হোত। 
প্রাতিশাখ্যে বিশেষ কোন বাগ্যের ও নৃত্যের কথা উল্লেখ না থাক্ছেও একা, 
মহজেই অনুমান করা যায় যে, বৈদিক সমাজে বিভিন্ন রকমের বীণা, তার- ও 
তাতযন্ত্রের প্রচলন ছিল। বাছ্যের সঙ্গে তান রক্ষা ক'রে সামগর! গনন 
করতেন আর তীদের পুরনারীরা কন্পতালি দিয়ে যজ্ঞবেণীর চারপাশে যে নৃত্য 
করতেন সে নকলের নজির পাওয়া যায় ব্রাহ্ষণমাহিত্যগুলিতে। অধ্যাপক 
সিলভ্যা! লেভি (10? 5. [,8%1) সামবেদের গ্রে উল্লেখ করেছেন ঃ 


পা ক 006 21106100510 1080 0667) 0011) 06%6101960 ৯) 18০ ৬৪৫)০+৪£০, 
11016061015 1২12৬608 (1. 92. 4), 8116505 00%5 10910609100 
050860 10 50195010 18110600 08005 200 80906 10525) 200. 055 80021৬- 
%6৫8 (010. 1. 41) 6115 000৬ 0061] 09105 900 51106 (0 [7001510%,২ 


অধ্যাপক কিথ উল্লেখ করেছেন যে, মহাব্রত-উৎনবে পুরনারীরা যজ্ঞাপ্সির 
"চারদিকে নৃত্য করতেন শশ্যোৎপাদন ও বৃষ্টি আনার জন্তে । শাখ্যায়ন-গৃহ্সুত্রে 
(১১১৫) আছে £ বিবাহ-উত্সবে পুরনারীরা নৃত্য করতেন, সেই নৃত্যের 
চক্ষে থাকৃত নানারকমের বাগ্ঘত্্র। অধ্যাপক কিখ তাই লিখেছেন, 
২। (ক) অধ্যাপক কিধ: 71%252%5%77/ 2077742 (00010, 1924), 00 15716, 
(খ) 'খরেদের (১৯২৪) মন্ত্রে জাছে 3 "অধি পেপাংলি বপতে নৃতুয়িযা”, অর্থা ধন্টযা 


বত'কীর ভায় রূপ প্রকাশ করছে। 'নত'কী'-শব থাকার জন্তে মৃত্যকলার 'অনুশীলন যে' খৈিক 
অমানে ছিল তার গরমাণ পাওয়া বায়। 


১৪৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পপ1)05 86 025 11215550 202105158 1 0805 1085৫ 0৩ 2৪ 89 ৪ 
828 00 07108 ৫090 85 00056 00008, 25৫0085০৮16 0৩ 00370110 
68 0136 16103, 36005 1005 01211885  061620007 15: 00007016120 
(:582%8%)2%5-0721740%/% [11750 0606 15 05006 01100800105 মা 2০৪০ 
0058005 8৩ 501] 21155) ৮ +:8100. 02150615 216. 0755600 দ1)0 28006 6০0 
05 50800 01 036 100 9170. (15 106) 021709) 7)8510, 2100 5020 81] 
0১৩ 1016 099 01120৮1776৩ 


ডাঃ কালাগডও “পঞ্চবিংশত্রাঙ্ষণ, গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন, 


*361)170 036 0100115065৯ % 05 1553 01 005 5৪2)2102085 855 00611 
5680) 6201) 06 0050) 1025 00 10900101605) 2 27720275230. & 2772 1 
ঢা) 01556 006) 10129 2]1 05611)01 91061356615, মিড 00 00522727272) 0050 
00 (61/24/0752, 10068222522 5 5 206 01 920090০) 005 212 ৪ 
£01১1, 9010 15 062৩0 09 005815 062. 01600010) 1,980. 1৬, 2, 577) 00৭, 
20, 2, 6-8, 2076 12107 0০ (00, 1085 151701010920151000018 2) 205দ5101) তৈ৩, 
165) 50810618065 00510110105 10050010675 2118478674) 28262) 22172) 
১8862577575) 27572) 26227425124. (00. 20০ 961০%), 28%21178257%%2 (09০ 8৮0, 
9.1. 37, 4: 22%2/2% £27/7776% 105000215 270 10051, ড101ত00 ), 2, 
200, 17. 6, 19 00065 07165 105000605 : 22272777744) 12746720772 ৪00 
£/7%%9/ 015 5800110 15 20001010% (০ 1, 08:06 (566 1715 11700090002, 10 
400,501. 111, 0885 ৬111) 8 2101] পি0121 88001), 21. 20266. ০9-1০ 3 269. 
9-1017212165 2150 00:66 10050700760 : 2242, 27/09/2200. :£2710182) 00 
010) 00. 036 12177217055005 (88009, সেভ], 17,510 98100 সে, 2, 
12 885 ::%272/80762727 20221721722 227270/%07 14707612158 
706100615 22/27/2727 2/22/7/6, ৩০ 1১06 006 09110%1176 08558£6 (5008 2০. 
[7 ) 15 1210061 01700106910. 8 


৩) (ক) কিথ £ 7/2.52%5%/7/17727%6 (1924), 0:26 ) (খ) ম্যাক ডোনেল্‌ঃ 
927%5/%14 £2/76412) 0, 347. 


৪। (ক) ডাঃ কালাও £ /27%20%52-272/7127%2 (0810905 5931 ), 0863 
(ধ) এ ছাড়া 'শততন্ত্রী-বীণা/-র উল্লেখ ব্রাঙ্গণে আছে। পরবতাঁকালে শততস্ত্রীববীণার 

নাম হয় “কাত্যায়নী'বীণ' । ডাঃ কালাওড এ'সম্বদ্ধে উল্লেখ করেছেন £ “115 710৮1060 
100 ৪. 00100160 50105, 1020, 10015001199 1185 ৪016 01 & 11000160 7৩215, 
1185 & 1)0700160 [১0%675 (0156 6. 12)। ব্রাঙ্গণের যুগে নুতরাং নিভিন্ন তস্্ীযুক্ত 
বীপার প্রচলন ছিল। ডাঃ কালীও '[0730150 70০%6:3, শব ছুটীর অর্থ করেছেনঃ 
+600815 51955, ৪86 1625 ঠ/6) 2 10180635 ঠিটি ০0: সৈ600-5৩- 
কমের পক্ষে ৫ জন এবং বেশীর ভাগ &* অথবা ২৪ জন দাসী বীণ| বাজাত। এছাড়া ডাঃ 
কালাও তার সংপাদিত পঞ্চবিংশত্রাক্ষণে বীণা সন্বক্ধে আরে! উল্লেখ করেছেন : “00. 18110. 
১. 11, 45, 418) 1091 52015, 5 239,709 7115. ছা], 5, 9. 276 2722 15 
80 10590010600 06 8000, 80০0101708 00 9210018, 02919016018 11194 01 08৩ 
800 1)90015 (0:985-981 1) ) 1615 00%6160. স10) 006 5010 06 ৫ 7৩৫ 030 19815 
00 096 0065106) 1 1085 (61 0165 ৪ 15 1020 5106, 0৮51 5200, ০01 100 8 


সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পন্থত্রে সঙ্গীত ৯৪৯ 


অনেকের ধারণা যে, সামগানের যুগে গানের সঙ্গে বাদ্য ও নৃত্যের 
মহযোগিতা ছিল না, আর সেজন্তে সামগানকে 'দক্গীত' আখ্যা দেওয়া! মহীচীন 
নয়। কিন্তু এধারণা ঠিক নয়, কেননা 'সঙ্গীত”-শবটার সার্থকতা নৃত্য, 
গীত ও বাস্ের সমম্বয়ে সাধিত হয়, আর বৈদিক সমাজে সামগরাও গান 
করতেন ছন্দ ও তালের সমতা রক্ষা ক'রে, গানের সঙ্গে থাকত বিভিন্ন 
বাদ্য ও বেশীরভাগ সময় নৃত্য, স্থতরাং তিনের সমন্বয়ে সামগানও “সঙ্গীত 
নাম পাবার যোগ্য অধিকারী। এছাড়া বাজসনেয়সংহিতায় পুরুষমেধযজ্ঞের 
প্রসঙ্গে দেখা যায়, ১৮৪ জন বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষকে হত্যা ক'রে তাদের 
অধিদেবতাদের উদ্দেশ্টে অহুতি দেবার কথা আছে। সেখানে শবের উদ্দেশে 
একজন গায়ককে, নৃত্যের উদ্দোশ্তে একটা পাখীকে, গানের উদ্দেশে একজন 
অভিনেতাকে, উতসবানন্দের উদ্োশ্বে একজন বীণাবাদককে, ক্রন্দনের উদ্দেশ্যে 
একজন বংশীবাদককে বলি দেবার ও উৎসর্গ করার উল্লেখ আছে। ডাঃ 
উইন্টারনিজ. তার 'ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস"-প্রসঙ্গে লিখেছেন, 


“0 1555 11820) 0796 1)000750 200 1800-00: 19615005 815 10 196 
8121101706760 2 01)15 72105907601)2, 10)615 06176076160, 00 £1%৩ 0015 ৪ 
ভিজ €920001955 %0 70550) 101810 & 312100010) % % 00 বৈ 0156 & 5177867 00 
102)011)6 ৪ 0210, 00 5105018 20 20007, * ৮:00 056 ]0/ ০01 63021 ৪ 1005- 
01996, 60 07 & 1066-015561 % ৮.১ ৫ 


অবশ্য পণ্ডিত হিনব্র্যা্ড এই পুরুষমেধযজ্জে নরবলির কাহিনীকে রূপক বোলে 
অভিমত প্রকাশ করেছেন। পণ্ডিত ওল্ডেন্বার্গও অন্তভাঁবে লিখেছেন £ 


"11615020196 00 00091 0026 035 10051 15 ৪. 10676 01195019 10561361070 00 
61] 00005 20021600 £20 10 005 52011970121] 5596) দ10100 01051060190 
01506 101 0020৬ 


50110755515 25350) 00655 50177895216 1091015060160 06 7%1%716 ০01 
227/%2 £1555, 1105 50105 26 0000060 05 $8০ 0029001 0) 256815 ০012 
1660 018 71606 01192171000 (111) 15 162/65), (0215 1১616 01 15616 (00% 69 
00511810001 1070210) : £%27272/2)6. (52 2%27772) 257727) ] 5170, 07 200. (92 
0015 0530 06 010 15 (81:61 0৮61 19 1,801. 1018109, % *00£801 0065 20 
ঢ0:০25101/ 0185 ০০ 1015 175৮00500 05510৮ 000০1760005 50175 ₹ ₹ 9100 00৩ 
016০৮000105 01065 2. 8181)001) 00 012 ০09 165 [01910 2117171672৮ এ, 
46901, 18, 97 52080 ৬01, 2 17 17177422%072577/52-1777275 (021. 
1931), 0, 88. 

€। ৮105 ডাঃ উদ্টারনিজ, ;: 4 £1/5/07 21 1%772% £2272516 (192) ), 
৬০, | 1, 174. ৬) 1010. 7,125, 


সি জদীত ও সংস্কৃতি 

ছান্দোগা '্টপদিবদেও,( ১1১২৪ ) হিং, লন্দের কৃটিপ্রসঙে বগা হছে : 
প্রর্থিরোং বছিষ্পবমাণেন স্যোকনাণাঃ লংবন্কাঃ সপস্তি,৮- অর্থাৎ 'আরন্ধ করত 
'হিম্পবষাণ।নামক ওুববিশেষের ছারা স্বতি করতে উদ্যত উদ্গাতগাণ ফেস 
পযম্পর লৎলয়ভাবে পরিজীমণ করেন। মহীমহোপাধ্যায় গঙ্গানাথ বা! আর 
উহবেলী 'জগগুবাদ করেছেন £ 1086 ৪3 086 8060 1১0 9161801748৩ 
'চী১97070712 1১570) 200৮6 20011018180 0 5800 0৮8 ৫78৮ 
“হুভরাং থজ্ঞকর্মে উদ্গাতৃগণ গানের সঙ্গে-সঙ্গে মণ্ডলাকারে নৃত্য করতেন এবং 
“ভার অনুগামী যে বিভিন্ন বাগ্য খাকৃত তাঁয়ও ঘথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। 
শ্ীন্থেয় এম্‌. রা্মরুষ্ণ ফবিও বৈদিক সামগানে নৃত্য-গীতের উল্লেখ ক'রে বলেন্ছেন, 
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'অবস্ত 'পিচোলা' ও 'তদুদ্বরী” বীণাছুটীর উল্লেখ বৈদিক সাহিত্যে পাওয়া যায়, 
কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় শিক্ষাকার নারদ মাত্র দারবী ও গান্্রবীণা এবং 
শ্ভহপরধর্তা নাট্শার্খকার ভরত ফেধল চিত্রা ও বিপক্ষী-বীণা ছুটার নামোল্েখ 
করেছেন, অথচ তারা যে বৈদিক সামগানে ব্যবহৃত বীণাগুলির সম্বন্ধে 
'জান্তেন না_-তাঁও বলা ধায় না, স্থৃতরাং তাঁদের বীণাযন্ত্রের বর্ণনা-প্রণানী 
রহম্যপূর্ণ বোলে মনে হয়। ভবিষ্যতে একাস্তিকী গবেষণার পরিপ্রেক্ষিতে যন- 
সঙ্গীতের ইতিহাস লিখিত হোলে এ-বহন্ত আরো উদ্ঘাটিত হবে আশা করি । 

্রান্ষণ, সংহিতা, কল্প অথবা শ্রোতস্থত্রাগির কথা ছেড়ে দিলে স্থপ্রাচীন 
হিগুলাহিত্য খরর্থেদেই আমরা নৃত্য, গীত 'ও বাসের জুম্পষ্ট উল্লেখ পাই। 
যৈমন"খখেদের $ম মণ্ডপ ১০ শক্ত ১ম থকে আছে, 

গায়স্তি ন্থা গায়ত্রিণৌধচস্ত্যর্কমকিণঃ | 
ব্শ্াণত্বা শতক্রত উদ বংশমিব যেমিরে ॥৮ 


৭ | ০2212 06411 10%1%6) 01 86 44717174 47151075864 26551 
5024), ০৮ 111, 0015 1928) 2৮ 150. 20, 
৮। 02 'িখেদ-সংহিতা' ( ভ্ীপাদ শর্সা'সংপাদিত, ১৯৪০ )। পৃ" 


সামপ্রাতিগাধ্য- পুরপন্থজে সঙ্গীত ১৫, 


চে শতরনু। খারা! তোমায়, উদ্যোশে গাঁক করে) আর্চকের। অর্চরীয, ইতর দান] 
বরে, নত'কের] হেমন বংপথও্কে উন্নত করে, স্ততিকারেরণ'তেমমি,তোছায়র উড. কারে।, 

আচার্ঘ সাপ উল্লেখ করেছেম £ “বংশমিব ফখাবংশাগ্রেয়ত্যন্ত, পিন? 
প্রো বংশং' উদ্নতং কৃর্বস্তি। যথা বা'সয্লাগর্যতিন: দ্বকী্ং কুলং উন্নতাং বুর্চরি 
তন্বং এতাম্বচং যাল্ক এবং ব্াচ্টে_গায়স্িত্থাগায়জিপ: প্রার্চন্তি তেহর্সফিপের'. 
্রাহমপাস্থাশতক্রত উদ্মেমিরে বংশমিববংশোবসশয়ো ভবছ্ি বননাক্ছ্য়ত 
ইন্ডি বেতি।*, 


এথেকে বুঝা যায়, খত্বিক ও সামগরা সামগান করতেন হজের চারদিকে 
বসে) তীরা অর্চনা করতেন ও নর্তকেরা বৃত্য করতেন। নৃত্যের মময় বংশ 
উদ্ধত ক'রে নৃত্য করার প্রথা ছিল। হরিদাল পালিত মহাশয়, উল্ে, 
করেছেন, আজও গমভীরামণ্ডপে শিবের কাছে নৃত্য করার সময় লোকে বেত 
(বের) হাতে নিয়ে,নাচে। গভীরায়ও কেউ গান করে, কেউ স্োক্ধ অথরা শিব, 
গল্ভার বন্দনা'গাঘ, কেউ বেত হাতে নিয়ে নাচে। তাত মতে বৈদিক আচারই 
ব্্তমান যুগে গভভীরায় অস্তনিবিষ্ট হয়েছে ।১ 

খর্সংহিতীয় ( ২1৩৪।১৩ ) বাস্ধের উল্লেখও পাওয়া! যায় ॥ (মন, 

তে ক্ষোণীভিররুণেভিনাপ্রিভী 
রুদ্র খতন্ত সদনেষু বাবৃধুঃ। 

রুজরপুত মরুৎগণ ক্ষোসী এবং অরুণবর্ণা অর্থ র-যুক্ত হোয়ে জলের মিবান-রপ দেখে ব্ধিত 
হয়েছেন। এ 

আচার্য সায়ণ এর ভাস্তে উল্লেখ করেছেন, ১ “্ষক্রানত্রপুত্াত্তেমরুত। 
ক্ষোনীভি: শবকাবিবাঁথা খ্যৈবাঁণাবিশেষৈঃ” প্রভৃতি । “ক্ষোনী' এক বৃকমের 
বীণা_খখৈদিক স্তোত্রগানে ব্যবহৃত হোত, কিন্তু সেই ক্ষোণীবীণা কি ধরণের 
ছিল, তাতে তন্ত্রীর সমীবেশই বা কতগুরি ছিল সে-সম্বন্ধে ভাম্বকারু সামুণও, 
কিছু উল্লেখ করেন নি। পুনরায় খক্সংহিতার (২৪৩৩) 'কর্করি” নাক 
বাস্-বিশেষের উল্লেখ পাওয়া যায়, 

যতুৎপতন্‌ ব্দসি কর্করিরবথা 
বৃহদ্‌ বদেম বিদিথে স্ৃবীরাই। 


৯। 06 আক্ষংহিত।' (বন্ধাছি ২৮১০ ), পৃ ১১০ 
১৯৭1 06 'আম্ের গৃল্ঠীর/' (১৩১৯ সাল)। পৃ" ১৭৫ 


১৫২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ছে খকুনি, তুমি উতীরমাদ-কাঁলে কর্করির মতন শব কর। আমরণ যেন পুরপৌত্রযুকত 
হোয়ে এই যায়ে প্রভূত স্ততি করছে পারি 


ক্মাচার্য সায়ণ বলেছেন £ “কর্করিরথা কর্করির্বদতি কর্বরির্বাগ্যবিশেষ: 
অনস্াখ্যাতচরমূ।” কর্কবি” বাচ্য হোলেও সেই বাছ্যেরও কোন পরিচয় 
খকনংহিতাকার অথবা! ভাম্তকার দেন নি । 

অধ্যাপক ভি. এম আধে তার 50021 22 1:০0%0110 00720117015 
গ্রবন্ধে বেদ, সংহিতা প্রভৃতিতে নৃত্য, গীত ও বাছ্যের কথা উল্লেখ করেছেন। 
তিনি বলেছেন, 


“10510, 000) ৮002] 8710 15101061912], 220. 0270176 0000006 60 0৩ 
81008 035 20003610695 01 0015 885 (৬6৫10 ৪£6).১১ ক ক 96৮81 [1০- 
(88101021 10051012155 85. 1001, 200. 006 %81150 01105001005118110)0910 
10 0086 0810 106 16061602012 006 0065 ০01 17051018775 61001758160, 501 
85 1006-0:87615, 100-015)7515) ০0000791056155 0017010615) 50৮ 21000 
05 1005109] 17050000605 00000 86 015 22//% (0000091) 00 80000010820) 
080108 (47 870 477), 0201015, 00665, 810 10065 01 %8110105 (01985) 20৫ 
006 9810 ০:10 ৮10 ও 100100150 5001065 (87 ), হত 00061 10500009065) 
01 দ0100 96 08013061017) 21) 6206 1062) 216 2150 17210060106 9811051)8) 
10010060 10) 0৩ 1150 01 ৮10010)3 21 006 001051790060198 17 00৩ 71272595204. 
527/1//6) [010138015 015205 20 8060 010570675১২ 


এছাড়া সীমাস্তোরয়ন-উৎ্সবে বধৃকে গান করতে হোত এবং বিবাহ- 
উৎসবে বরও 'গাথ!” গান করতেন। সামবেদে যে গাথা ও গান গীত' হোত 
তার নিদর্শন পাওয়া যায় গোভিলগৃহান্থত্রে “বামদেব্যগান'-এর বেলায়। 
এর গ্রসঙ্গে অধ্যাপক আপ্ডে পুনরায় উল্লেখ করেছেন, 


গু] 01997/27/07727072 061510007 % ক 06 স1ভি15 25660 100 5178 ৪ 
৪0007 1062110, 200. 10 005. 008171586 0516000790 005 01106810010 9105 ৪ 
22178 206 019 0680106০006 90006 109 076 07106. 10106 ০৫০6 0 0)6 
[7051021 16019610105 01076 52712227215 16500051016 00: 05 2015 115 006 
০০১%4/-07//)4-5/5 0026 015 72142207455. 1202) 05 50206 97 ৬2১ 0৫6 
৪ £6070121 5৯012000556 005 600 01 2৮610 05:677009. 1006 1116-0157509 


১১। কোৌবীতকিত্রান্গগে (২৯1৪1) নৃত্য, গীত ও বাস্কে 'শিল্পত্রয়স বল! হয়েছে। 
-”5106 বেহটেশ্বর 2 172/2% ০4//474 £%/0%2% 4%2 4255 (1928), 0, 98. 

১২ (ক) 2%6215/97 276 0%//775 0272 17212 440: 006 5501 
8৪৬ (7967), ৮০1. [) 2. 4567 (খ) নৃতা, গীত ও বাগ্ভকে বেদে 'দেবধান-বিস্তা'-ও বল! 
হয়েছে।--10৩ পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার সংপাদিত 52727 2998 ০ 42 2245) 5০11, 
০0, 1০9-119. 


সামগ্রাতিখাখ্য পু্পসৃত্রে সঙ্গীত ১৫৩ 


275 8550 10 0185 00৩ 1015 10 005 0616100207 01091007 00৩ 1021) 85৫ 
90: 0:6181%1 দ01250 (7001 দ10089 ) 0৩:00 & 02106 10 005 10871855 
06:6175027-10৩ 16901005৩ 016 0026 5 87222 105 006 60 050655 ০0৫ 62105 
৪ 01067979006 01 10501170669] 0: ০০8] 1001910 0৫ 02106) 51১03 (1612 
002019110, ১৩ 


খর্খেদে (১1১৬৪।২৪) সঙ্গীতের সাত ম্বরকে সাতটী “বাণী' বা “ছন্দ? 
বল! হয়েছে এবং শতপথত্রাক্ষণে (১৩/১1৫।১) বেধু ও করতালির এবং 
'বীণাগণগিন” অর্থাৎ সমবেত বাছযের (0:000636 ) উল্লেখ আছে। 
তৈত্তিরীয়-আরণ্যকেও (১১১) গীত” তথা সঙ্গীতের উল্লেখ আছে__“অগ্ম্‌ 
নাবম্‌ প্রতিষ্ঠিতমূ। হাঁসিতঙ রুদিতম্‌। গীতম্” প্রতৃতি। 

এছাড়া যজ্ঞার্দি উৎসবের পরে “অবভৃথন্বান নামে একটী অনুষ্ঠানের 
আয়োজন হোত এবং সেই অনুষ্ঠানটী বৈদিক ও বৈদিকোত্বর যুগেও 
প্রচলিত ছিল। এই 'অবভৃথন্রান'-উৎ্সবটাতে নৃত্য, গীত ও বাস্ভ থাকৃত, 
পুরুষ ও নারী উভয়েই নৃত্য, গীত ও বিভিন্ন বাছ্ের সঙ্গে সঙ্গে রাজা ও 
রাণীর সঙ্গে সান করতে যেতেন। তাতে তৈল-হরিব্রাদি (“তৈলগোরস- 
গন্ধোদহরিদ্রাসান্দ্রকুস্কুমৈ:” ) মেথে নৃত্য, গীত ও বানের সঙ্গে জান সম্পন্ন 
হোত। আজও বাঙ্গালাদেশের কোন কোন জায়গায় নাকি এই উত্সব 
অনুষ্টিত হয়। 

সুতরাং এ-সব থেকে জানা যায়, বৈদিক যুগে স্তব, স্তোত্র, স্ততি, 
গাথা, গান বা সামগানের সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য এবং বীণ! ও মৃদঙ্গদি বিভিন্ন বাগ্- 
যন্ত্রের সহযোগ থাকৃত। 


১৩। 06 (ক) 26 125121৫৮204 9 £% 17425 2424: 00৩ 
৩৫1০ 4১৪৩ (1997), 000, 578-519, 
(খ) এস্‌. ভি. বেটেখর : 7%7/2% 01/16/7477 2%6 825 (1928), 0126) 


ও 


অস্টম অগ্সান্জ 


শুরুধভুঃপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত 


প্রাতিশাখ্যগুলিতে প্রাচীন সাঙ্গীতিক রূপের পরিচয় পাওয়া যায় তা আগেই 
আলোচন! করেছি । ছন্দ ও ব্যাকরণ ছাড়া বেদের প্রতিশাখার এক একটি 
বিধিবদ্ধ লিয়মগ্রস্থ ছিল; স্বর বর্ণ ভাষা ও মন্ত্র প্রভৃতির উচ্চারণভঙ্গী, ছন্দ 
ও মাত্র! এই লব নির্দেশের জন্তে গ্রাতিশাখাগুলির স্থাষই হয়েছিল।১ 

শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যের প্রথম অধ্যায়ের প্রথম সুত্রেই সবরের উল্লেখ আছে, 
কিন্তু সে শ্বর ষড়জাদি স্বর নয়; টাকাকার মহ্ধি কাত্যায়ন তাকে বল্পেছেন-_ 
“স্বর উদাতানুদাত্তন্বরিত গ্রচিতলক্ষণঃ” (১/১)। কিন্তু কি প্রাতিশাখ্যগুলিতে বা 
কি শিক্ষা উদ্দাত্ত, অন্ুদাত্ব ও স্বরিত এই তিনটা প্রধান স্বরের কথাই বলা 
ইয়েছে। উদাতাদি তিনটা স্বরই কিন্ত প্রধান; এই প্রধান তিনটা হ্বরকে অবলম্বন 
ক'ৰে কারো কারো মতে জাত্য, অভিনিহিত প্রভৃতি সাতটী স্বরের, আবার 
কারো! বা মতে যডজাদি সাত স্বরের সি হয়েছে। 

স্বরের উৎপত্তির কারণ “বায়ু, অর্থাৎ বাতাস। এজন্যে ষষ্ঠ ৃত্রে “বায়ুঃ 
স্যাং এই কথাই প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন। শব্ধ বা বায়ু আকাশেরই গুণ 
"শিক গ্রণমাকাঁশম” | ভারতীয় দার্শনিক ও বর্তমান বৈজঞানিকেরাও একথা 
নিঃমংশয়ে হ্বীকার করেন। 

শুরুঘজুঃপ্রাতিশাখ্যের টীকাকার কাত্যায়ন বলেছেন; “বাযুঃ কারণভৃতঃ 
শরবস্ত, সচ খাদাকাশাছুৎপদ্ঠতে”। প্রাতিশাখ্যকার তাই ৭ম স্তরে উল্লেখ 

১। প্রাতিশাখ্যের প্রয়োজন কি সে সম্বন্ধে গ্র্থেদপ্রাতিশাখ্োর (১।১) ভান্তকার উবট 
বলেছেন ; "এবং শিক্ষাচ্ছন্দোব্যাকরণৈর্যংসর্বান্থ শীখাহ সামান্তেন লক্ষণমুচাতে তদেবাস্াং 
শাখায়ামনেন ব্যবস্থাপাত ইত্যেতং প্রয়োজনন্যাঙ্গন্ত | * * সামাস্তেন লক্ষণেন য্ধিকল্পগ্রাপ্তং 
তদেবমন্তাং শাখায়াং বাবস্থিতং ভবতীতি প্রাতিশাখাপ্রয়োজনমুক্তম্”। অর্থাৎ ভাগ্কার উবট আগেই 
আশঙ্কা! তুলেছেন ঘে, শিক্ষা, ছন্দ ও বাকরণে তে] সামান্ঠভাবে বেদের দিক-পদ্ধতি আলোচনা 
কর? হয়েছে, নুতরাং পৃথক আর একটি গ্রাতিশাখ্র দরকার ফি? তার উত্তরে তিনি বলেছেন £ 
"গামা লক্ষণানুযাদেনৈব বিশেষলক্ষণং বিধাতুং শকাতে”, অর্থাং শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণে 
সামাগ্ভাষে লক্ষণ বলা হোলেও তার অনুবাদ ক'রে আরে। ভালভাবে বোঝাবার বিশেষ 
জাবগ্কতা আছে, তাই বেদের প্রতিশাপার জন্তে এক একটি প্রাতিশাখোর হৃষ্টি হয়েছে। 
গঙিতরদ্ব কল্তৃরিরঙ্গচার্য বঝেছেন ; “শাধায়াং শাখায়াং প্রতিশাখমূ। প্রতিপাখং ভব 
প্রাতিশাখাম্‌।” অবন্থ 'খকতন্ত্রে সঙ্গীত প্রসঙ্গে এ-সন্ব্ধে বিস্তৃতঙাষে আসয়। আলোচন! 
কায়ছি। 


শুরয্তঃপ্রাতিশাখ্ো সঙ্গীত ১৫৫ 


করেছেন £ *শক্ষত্তংত) অর্থাৎ শব বামুরই অভিন্ন রূপ--প্বাহ্পখুক 
ইত্যর্থ”। এই বায়ু থেকে কেমন ক'রে বর্ণ ও শবের উৎপতি হয় 
তারও পরিচয় দিতে প্রাতিশাখ্যকার কাপূণ্যবোধ করেন নি) বরং তিনি 
বলেছেন £ ”সসজ্ঘাতাদীন্‌ বাক”) অর্থাৎ মাসের ইচ্ছায় শব্ধ যখন 
শরীরের বিভিন্ন স্থানকে অতিক্রম করে তখন এ স্থান ও বাতাসের 
পরম্পর-সংস্পর্শ বা সঙ্ঘাতের জন্যে “বাক্‌” বা শব্ধময় হ'য়ে বর্ণের উৎপত্তি 
হয়। টীকায় কাত্যায়নও বলেছেন; “যো বায়ু: সম্য্করণৈরপহিতো 
বেণুশহ্ধাদিভিঃ শর্ধীভবতি স এব মজ্ঘাতাদীন্‌ প্রাপ্য বাগ তবতি 
সঙ্ঘাত; পুরুষপ্রযত্বঃ স আদৌ যেষাং স্থানাদীনাং তে সঙ্ঘাতাদয়; তান্‌ 
প্রাপ্য বাগভবতি বর্ণো ভবতীত্যর্থ:” | বেণু ও শব্ধ প্রভৃতির শবও এই 
রীতিতে উৎপন্ন হয়। রঃ 


বাতাস শরীরের বিভিন্ন স্থানে সংহত হয় বোলেই শব বা “বাক্‌” উৎপন্ন 
হয় সত্য, কিন্ত স্থান কি ও কণ্টী-সে সম্বন্ধে গুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যকার 
বলেছেন ঃ “ত্রীণি স্থানানি”। অর্থাৎ স্থান তিনটা; “উরঃকগ্ঠশিরাত্মকানি 
শরীরে উরঃ, কণ্ঠ ও শির বা মন্তক। সকল শব 'সংবৃত” ও “বিবৃত” এই 
ছু'রক্ম বায়ুর গতি বা বিস্তৃতি অনুযায়ী স্থটি হয়।ঃ 

বায় বা শবের স্টির পর লঙ্গীতের দিক দিয়ে আমরা তার মাত্রার 
প্রয়োজনীয়তাকেই বেশী বুঝি। মাত্রার সংখ্যা তিনটা-ুম্ব, দীর্ঘ পুত।* 
সঙ্গীতে স্বরের সঙ্গে বর্ণের সম্বন্ধ সর্বদাই থাকে, কেনন! স্বর বা হুর ও বাণীর 
সম্বিত মৃতিই সঙ্গীত। শুরুষজুঃগ্রাতিশাখা বর্ণোচ্চারণের তিন রকম রীতি বা 
ভঙ্গীর পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছে : “অমাত্রস্বরো তৃম্বঃ ৮» অর্থাৎ অকারমাত্র 
স্বরই হৃম্ব হয়, যেমন অ, ই, উ, খ, ৯ মহৃধি কাত্যায়নও একথাই বলেছেন। 
অস্থৃস্বার অর্ধমাত্রাযুক্ত হয়। তার পরেকার সুত্রে আবার বলা হয়েছে ঃ 

হ। ুরুতজূঃ্াতিশাখা ১৭ ৩। শুক্লযজুঃপ্রাতিশীখ্য ২1১ 

৪1 “ঘ্বে করখে” (১1১১)। টীকা £ 'স'বৃভবিবৃতাঁখো বাঁয়োর্ভবতঃ |” 

&। “তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখো “অষ্টোস্বানানি” আর শিক্ষায় “দণ্ড বাঁচং স্থানানি” কথার 
উল্লেখ দেখা ধায়। তিন স্থানই পরে মাত বা আট স্থীনে পরিণত হয়েছে। থান আর্থ 
খক্প্রাতিশাখোর ভাত্তকার উট বলেছেন ; "অধিকরণং বর্ণানাং স্থানশকেনোচাতে”, অর্থাৎ 


অধিকরণই স্থান। 
৬। গুরুযজুঃপ্রাতিশাখ্য ১1৫৫ ৭। শ্ররুধূঃগ্রাতিশাখা ১1৫৬ 


বি সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


প্মান্রা চ/* অর্থাৎ অকার বলতে যতটুকু সময় লাগে তাকেই ঠিক টিক 'মাত্াস্থর' 
বলে। এই মাত্রান্বরের স্থায়িত্ব নিয়েই অর্ধনাত্রা, একমাত্রা, ছুমাতা! ইত্যাদি 
শব ব্যবহার করা হয়। যেমন “হিভ্তাবান্‌ দীর্ঘ, * অর্থাৎ হের চেয়ে 
দিগুণকান স্থায়ী বর্ধোচ্চারণ হোলে তাকে “দীর্ঘ” মাত্রা বলে, যেমন আ, ঈ, উ, 
&) ২, এ &, ও, ও ইত্যাদি । প্পুতস্ি,”৯_ অর্থাৎ হম্থের তিনগুণকাল স্থায়ী 
বর্োচ্চার হোলে তাকে “প্ুতত্বর* বলে, যেমন আঁ, উ-ই-ই উ-উ-উ। 
তারপর “হুম্বগ্রহণে দীর্ঘপুতৌ প্রতীয়াৎ, ১* অর্থাৎ হুম্বস্বর ব্যবহার 
করলে বুধতে হবে দীর্ঘ বা প্ুতম্বরেরও অপেক্ষা আছে। বর্ণ যখন 
উচ্চারণ ছাড়! প্রকাশ করা যায় না, বর্ণের সঙ্গে শবের নিত্য মিতালী তখন 
সঙ্গীতেও এই উচ্চারণরীতিগুলির আবশ্যকতা আছে, আর সেজন্যেই এগুলি 
আমাদের জানা উচিত। 

এরপর উদাত্ত, অনুদাত্ত ও ন্ববিতের প্রকৃতি ও পরিচয় আমাদের জানা 
দরকার। শুরুষজুঃগ্রাতিশাখ্যেও এগুলির বিষয় বলা হয়েছে। যেমন 
“উচ্ৈরুদাত্ব: ১১ “নীচৈরনুদাত্ব:”) ১২ “উভয়বাস্তম্বরিতঃ” ১*। টীকাকার 
কাত্যায়ন এগুলি সম্বন্ধে বলেছেন-_(ক) “আয়ামেনোর্ধগমনেন গাত্রাণাং যঃ 
স্বর নিষ্পঘ্ঘতে স উদদাত্সংজ্ঞো ভবতি”; (খ) "নীচৈর্যার্টবেণাধোগমনেন 
গাত্রাণাং ষঃ স্বর! নিষ্পদ্যতে সোইনুাতসংজ্ঞো! ভবতি”; (গ) “উদাত্ন্তোর্ধগমনং 
গাআাণাং প্রযত্ব অনুদাতশ্তাধোগমনং গাত্রাণাং প্রষত্ব আভ্যাং প্রযত্রাভ্যাং 
সমাহারীভূতাভ্যাং যঃ স্বর উচ্চার্ধতে স স্বরিতসংজ্ঞো ভবতি”। সংক্ষেপে 
উচ্চ বা তারশবকে আমরা “উদাত্ত” নীচ বা মন্ত্র (খাঁদ)-কে “অন্থদাত্ত' 
ও মধ্য শ্বরকে "্বরিত' বলি। প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন: এই উদাত্াদি 
তিনটা ম্বরই পরে অর্থাৎ পরবর্তীকালে সাত স্বরে পরিণত হয়েছে । শিক্ষাকার 
যাঁজবন্ধ্য, নারদ এরাও এই কথা অনুমোদন করেছেন। খক্‌, সাম, যজুঃ 
অথর্ব ও এমন কি খকৃতন্ত্, সামতন্ত্র, তৈত্বিরীয় ও এতরেয় গ্রভৃতি গ্রাতিশাখ্যও 
এই কথা সমর্থন করেছে, তবে সকলের মধ্যে কিছু-কিছু ভিন্ন মতও আছে । 
শুর্ুযভূঃগ্রাতিশাখ্যে এ সম্বন্ধে বলা হয়েছে £ “উদাত্তাদয়ঃ পরে স&”১৪; অর্থাৎ 

৮1 শুক্লঘজুঃপ্রাতিশাখা ১18৭ 


টি ধর ১18৮ ১১। শুরুবজুঃপ্রাতিণাখা ১১০৮ 
১০। এ ১1৬৩ ১২। এ ১1১৪৯ 
১৩। এ ১১১৪ 


১৪1 ১1১১২ 


শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৫৭ 


উদদাত্, অ্থদাত ও গ্বরিত এই তিনটা প্রধান বৈদিক শ্বর পরবর্তাকালে অভিনিহিত, 
ক্ৈপ্র, গ্রশ্লষ্ট তৈরোব্যঞ্ন, তৈরোবিরাম, পাদবৃত্ত ও তাঁথাভাব্য এই সাত 
স্বরে পরিবতিত হয়েছিল। যাজ্জবন্ধয, মাধ্যম্িন, বর্ণতত্বপ্রদীপিকা, গ্রাতিশাখ্- 
প্রদীপ, মাওুকী, নারদী প্রভৃতি শিক্ষায় এই ন্বরগুলির নাম স্বীকার করা! 
হয়েছে, তবে কারে! কারো মতে “অঠ্টৌ স্বরান্*, আর তাথাভাব্যের জায়গায় 
জাত্য' এই স্বরের নাম করা! হয়েছে মাত্র। বর্ণরত্বগ্রদদীপিকা-শিক্ষার মতে__ 
স্বর আটটাই | যেমন বল! হয়েছে, 

জাত্যেইভিনিহিতঃ ক্ষেপ্রঃ প্রশিন্তদস্তরমূ। 

তৈরোব্যঞ্রন২এবাথ তৈরোবিরাম এব চ॥ 

পাদবৃত্তস্ততস্তঘ্বত্তাথাভা ব্যস্তথাইষ্টমঃ ॥১ 


জাত্য, অভিনিহিত, ক্ষেপ্র, প্রশ্িষ্ট বা গ্রান্লিষ্ট, তৈরোব্যঞন, তৈরোবিরাম, 
পাদবৃত্ত ও তাথাভাব্য। কিন্তু অপরাপর শিক্ষায় 'জাত্য” ত্বরকে ধ'রে সাতটী 
মাত্র স্বর বলা হয়েছে । যেমন অথর্ববেদীয়া মাওকীশিক্ষায় আছে, 
সপ্তন্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি তেষাং চৈব বলাবলম্‌। 
রা ন বঃ 
অভিনিহিতঃ প্রাঙ্লিষ্টো১* জাত্যঃ ক্ষেপ্রশ্চ পাদবৃত্রশ্চ | 
তৈরোব্যঞ্চনঃ যষ্ঠ্তিরোবিরামশ্চ সপ্তম: ॥১" 
একটি বিষয় এখানে লক্ষ্য করবার যে, খথেদপ্রাতিশাখ্যের ২য় পটলের ২৩ তে 
"তে ক্ষেপ্রাঃ গ্রকৃতোদয়া:” একথা বোলে ক্ষেপ্রকে "সদ্ধি” (“তে ক্ষেপ্রা: সন্ধয়: 
-_উবটভাস্ব) বলা হয়েছে। ২1৩৪ স্থজ্রে "অথাভিনিহিতঃ সদ্ধিরেতে; * ** 
বলা হয়েছে। ৩১৩ সুত্রে ক্ষপ্র ও অভিনিহিতকেও “সন্ধি বলা হয়েছে-- 
“ক্ষেপ্রসদ্ধিযু চাভিনিহিতসদ্ধিযু * **__( উবটভাস্য )। কিন্তু ৩১৮ স্তরে 
আবার আছে, 
বৈবৃততৈরোব্যঞ্জনৌ ক্ষৈপ্রীভিনিহিতৌ চ তান্‌। 
্রশ্িষ্টং চ যথাসদ্ধি স্বরীনীচক্ষতে পৃথক্‌ ॥ 
এই স্থত্রের ভাঙতে উবট পরিফ্ীর্ভাবে বলেছেন : “তিরোংস্ত্ধীনং ব্যঞ্জনং 
১৫। শিক্ষাসংগ্রহ, ( কাশী স* ), পৃঃ ১২২ 


১৬। অপরাপর জায়গায় পপ্রচি্ট” শব বাবহায় কর! হয়েছে। 
১৭। শিক্ষানগ্রহ, (কাপী স+ ), পৃঃ ৪৬৯ 


১৫৮ সঙ্গীত ও সং্কৃতি 


বত্যেতি উৈরোবাজনঃ। * * ম্থারান্‌ (বা হান) কথযস্তি ব্যালি প্রভৃতয: | 
মুতগ়াং দখা যাচ্ছে যে, ধক্প্রাতিশাখ্াকার ক্ষৈপ্র, অভিনিহিত গ্রভৃতিকে 
'াঁ্ধি বর্ষেছেন, কিন্তু ঠিক শ্বর বলতে চান নি। তবে ব্যালি বা ব্যাড়ি প্রভৃতি 
জাচার্ধেরা এদের ন্বর বোলে শ্বীকার করেছেন যা খক্প্রাতিশাখ্যকার ঠিক করেন 
রি ১৩ পটল ৩৭ হ্ৃত্রে আচার্ধ ব্যালির নামের উল্লেখ 
| কিন্তু আশ্চর্য যে, তৃতীয় পটলের ৩৪ স্তরে "জাত্যোইভিনিহিতশ্চৈষ 
“ক্ৈগ্রঃ প্রশলিষ্ট এব চ। এতে স্বারাঃ গ্রকম্পন্তে * ** শ্লৌকে জ্যাত্যাদদি থে 
স্বর একথা প্রাতিশাখ্যকার আবার নিজেই উল্লেখ করেছেন। 
শুরুযন্তঃগ্রাতিশাখ্যের টাকায় কাত্যায়ন কিন্তু অভিনিহিতাদিকে সাত স্বর 
হিসাবে গ্রহণ করেছেন। খক্‌ ও তৈত্তিরীয়প্রাতিশীধ্য "্মজ্্রাদিষু ত্রিযু স্থানেষু 
, অপ্রাপ্ত যমাঃ”১৮ এই কথ] উল্লেখ ক'রে “যমাঃ” অর্থে বলেছে '্বরসমূহ' | অবস্ত 
গুক্য়জুঃপ্রাতিশাখ্যকার ১২৭ সুত্রে “সপ্ত” শব্দে সাঁতস্বরেরই ইঙ্গিত করেছেন। 
এসম্বদ্ধে কাত্যায়ন আবার ষড়জাদি মপ্তত্বরের কথা উল্লেখ ক'রেও বলেছেন 
“অপরে ত্বান্ঃ জ্যাত্যাভিনিহিত * *”| সুতরাং ভাম্তকার কাত্যায়নের 
অভিমতে 'সপস্বর' বলতে ষড়জাদি সাঁত স্বর অথবা জাত্যাদি সাত স্বরও হয়। 
কাজেই দেখা যায় যে, উদাতাদি তিনটা ম্বর থেকে পরে সাত স্বর পরিণতি 
লীভ করেছে। যাঁজবন্ধ্য কিস্ত তার শিক্ষায় স্পষ্ট ক'রে উল্লেখ করেছেন; 
গান্ধববেদে যে প্রোক্তাঃ সপ্ত ষড়জাদয়; স্বরাঃ। 
ত এব বেদে বিজেয়ান্্যয় উচ্চাদয়: স্বর; ॥ 
উচ্চ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈবতৌ। 
শেখা স্বরিতা৷ জেয়া; ষড় জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥১৯ 
গার্যবেদে বা গীতিশান্ত্রে যে সাতটা স্বর ষড়জাদি নামে কথিত, বেদে অর্থাৎ 
ধক্‌, যু সাম ও অধর্বে তারাই উদাতাদি নামে পরিচিত। সুতরাং একথা 
টিক ঘে, বৈদিক স্বর উদাতাদি থেকেই লৌকিক বা বেধুস্বরে প্রচলিত 
ষড়জাধি সাত হ্বর উৎপন্ন হয়েছে। তাই যাজ্বন্্য লৌকিক সাত স্বরের 
কিম দেখাবার জন্যে বলেছেন, 
নিষাদ (নি) 
উদ্দাতত থেকে ৰ 
| গান্ধার (গা) 
১৮। ০৮৪06 30], দে 12 ১৪। পিক্ষাসংগ, ( কাণী স'), পৃঃ ১৭ 


শুরুবজূঃপ্রাতিশাখ্যে লী ১৫৯ 


ব্য (রি) 
অহদাত্ত  * ৃ 

খৈবত (ধা) 

ষড়জ (যা) 
স্বরিত রস | মধ্যম (মা) 

পঞ্চম ( প1)২, 


মহর্ষি কাত্যায়নের অভিমত অনুসায়েই যদি ধর] যায় যে, “উদাতাদয়ঃ 
পরে সধ” এই ১১২ স্থাত্রে অভিনিহিত প্রভৃতি সাত স্বরকেই বোঝায় তবে 
তাদের মধ্যে প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন £ ব্রয়ো নীচত্বরপরাঠ২১, অর্থাৎ 
অভিনিহিতি, ক্ষৈপ্র ও প্রশ্লিষ্ট স্বর তিনটা নিয়ন্বর হবে। এর পর প্রাতি- 
শীখ্যকার আবার ১১৪-১২০ ক্লৌকগুলিতে প্রত্যেক স্বরের নামের ও 
প্রকৃতির সার্থকতা দেখিয়েছেন। পুনরায় ১২৭ সুত্র থেকে দেখা যায়_খক্‌, 
যু ও সামবেদ প্রভৃতিতে কোন্‌ কোন্‌ ব্বর ব্যবহার করা হবে সে-স্বন্বেও 
তিনি আলোচন! করেছেন। যেমন ১২৭ স্ৃত্রে বল! হয়েছে ; "সধ”। কাত্যায়ন 
এই স্বত্রের টীকায় ব্যাখ্যা করেছেন £ “সামস্থ মপ্চন্বরানাহঃ ষড়জ-খষভ-গান্ধার- 
মধ্যম-পঞ্চম-ধৈব্ত-নিষাদান্‌ * *)” অর্থাৎ সামগানে ষড়জাদি সাতটা স্বর 
ব্যবহার করা হোত।২২ এর পর টীকাকার নিজেই প্রশ্ন করেছেন £ 
“কেন”? যজুর্বেদে তো দেখা যায় যে, অধ্বযুরি পক্ষে সামগান বিহিত আছে, 
শতপৎত্রাহ্ষণেও একথার উল্লেখ আছে, স্থৃতরাং 'সামগানে (“সামস্থ* ) 
শব্'টা কেবল অধ্বযূঁই গান করবেন এই অর্থে সামান্য লক্ষণ দেখিয়ে বলা 
হয়েছে যে, নচেৎ “অপরে ত্বাহুঃ” অর্থাৎ কারো কারো মতে অভিহিতাদি 
সাত ম্বর সামগানে ব্যবহার করা হোত। তারপর বাজসনেয়িরাও"তাথাভাব্য 

২, আমর] অন্ত দেখাবার চেই। করেছি যে, ১ধদিক শ্বর মধা ধা শ্বরিত থেকে উৎপয় 
বড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম (স-ম-প )কি ক'রে আদি ও শয়ন স্বর হোতে পারে। সামিক যুগের 
গ্রোড়ার দিকে সামগীনে এই ডিন ম্বরেরই আরোহণ ও অবরোহ্ণক্রমে গতি ছিল। পরে 
চার, পাঁচ, ছয় ও সাত স্বরে সামগান লীলাযিত হয়েছিল। 

২১। শুক্লধজূঃপ্রাতিশাখা ১1১১৩ 

২২1 খর্েদপ্রাতিশাখো (১৩ পটল ৪৪ হৃত্র ) যেখানে বলা হয়েছে ; “সপ্ত খন] যে 
বষান্তে" সেখানে গীক্ষর্ষষেদে যে যড়জাদি স্বর বাহার কর] হোত তার কথাই বলা হেছে। 
তবে তৈত্তিরীর-গ্রাতিশাখ্যে (২৩1১২ নুত্র)-কিন্তু "পটই উল্লেখ কর! হয়েছে থে, গাদগানে' জুন 
প্রথধাদি সাতটা বৈদিক শ্বর লামগানে ব্যবহার করা ছোত। খকৃধাতিশাখোর তাকায় উট 
লেফখা উল্লেধ করেছেন। 


১৬৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


্বটীকে বাবহার করৃতে চান না। যনূর্যেদে স্পষ্টই বল! হয়েছে; *ত্রীন্*১* 
কেবল উদ্নাত, অনুদাতি ও স্বরিত এই তিনটা ম্বরই সামগানে ব্যবহার, করা 
হোত। ক্ষিস্ত শতপথত্রান্ষণে আবার ছুটী ম্বর__যেমন উদাত্ত আর অনুদাত্ব 
ব্যবন্ৃত হোত এবং সেবথা গ্রাতিশাধাকার “দৌ”২৭ সুত্রে ইঙ্গিত করেছেন। 
তারপর “একম্*২* এই স্ৃত্রে তানলক্ষণে যে একটা মান্্র শ্বর উদাতই 
যজ্ঞকর্মে ব্যবহার করা ছোতি সেকথাও বলা হয়েছে। 
অবস্ত শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যকারের ইঙ্গিতই ঠিক, কেননা সামপ্রাতিশাখ্য 
পু্পসুত্রেও বল! হয়েছে ; “সর্বাঃ শাখাঃ পৃথক-পৃথথক্‌1”২* যেমন কোন শাখা 
সামগান ছণ্টী হ্বরে, কৌধথুমশাখা দুই অথবা সাত স্বপ্ঠে এবং অন্যান্য শাখা! কেউ 
পাচ অথবা চার হ্বরে গান কর্তেন। তাছাড়া আচিক, গাথিক, সামিক, 
হবরাস্তর, ওঁড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ এই ক্রমবিকাশের ধারাও যে হ্থরে ব্যবহৃত 
হোত তা ত্রাহ্ষণাদি বৈদিক সাহিত্য থেকে আরম্ভ ক'রে প্রাতিশাখ্য, শিক্ষা ও 
প্রাচীন সঙ্গীতশাস্্র সকলেই স্বীকার করেছে। দিংহভূপাল (১২২ থৃ') সঙ্গীত- 
রত্বাকরের টীকায় এ'সম্বন্ধে বলেছেন, 
একন্বরপ্রয়োগো হি আচিকন্বভিধীয়তে। 
গাথিকো দ্বি্বরো জেয়ন্িত্বরশ্চৈব সামিকঃ ॥ 
চতুস্থেরপ্রয়োগো হি স্বরাস্তরক উচ্যতে। 
ঁড়বঃ পঞ্চতিশ্চৈব যাড়ব: ষট্ম্বরো ভবেৎ। 
সংপূর্ণ: সপ্ততিশ্চৈব বিজ্েয়ো গীতয়োক্ত ভিঃ ॥২* 
আর্িক এক স্বরের, গাথিক ছুটী শ্বরের, সামিক তিন স্বরের, স্বরাস্তর চার স্বরের, 
ওড়ব পাঁচ ম্বরের, যাঁড়ব ছয় ত্বরের এবং সম্পূর্ণ সাত স্বরের গান। রত্বকারের 
টীক্ষাকার কালিনাথ (১৪৪৬--১৪৬৫ খৃ") বলেছেন ; ্যজঞগ্রয়োগেছ চামেক- 
বাশ্রয়ত্বাৎ*__বৈদিক যুগে যজ্জে আিক গাঁন করা হোত, আর গাথা সম্বন্ধে 
গাথিক, সামগান সম্বন্ধে সামিক ইত্যাদি বুঝ তে হবে। কালিনাথ লামিক গান 
সম্বন্ধে আবার একটি নতুন কথা বলেছেন; যেমন; “সায়াং তু ব্রিস্বরত্বং সথম্বর- 
২০। শুরুহনুঃপ্রাতিশাখ্য ১১২৮ ২৪। গুর্লুজুঃপ্রাতিশাধ্য ১1১২৯ 
২৪। এ ১1১৩, ২৬। পু্পহৃত্র, ( কাণী স*) পৃঃ ১১৮ 
২৭। সঙ্গীতরগ্বীকর ১1৪।৬৯ প্লোকের টীকা] ভ্রষ্টঘা। এখানে বক্তবা যে, প্রমাণক্লোক- 


গ্রিতে “তথা চাছ নারদ ঘোলে উল্লেখ কর] হয়েছে, কিন্ত এই নারদ মকরনাকায় কি, 
শিক্ষাকার ত। বল। কঠিন, কারণ এই গ্লোকগুলি মকর ব। অন্ত কোথাও পাওয়া যায় না। 


শুরুষভুঃপ্রাতিশাঙ্ো সঙ্গীত ১৬১ 


বন্ধেখপি মন্ত্রাদিস্থানত্্য়বিবক্ষয়া )* অর্থাৎ কালিনাথের বক্তব্য যে, 'সামিক' ব্মৃতে 
তিন জ্বরের সমষ্টিকে বুঝায়, তবে তিন ম্বরের এখানে রহস্যজনক একটি ব্যাখ্যা 
এই যে, সামগান সাত হ্বরেই** গাওয়! হোত, কিন্তু মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন 
স্থানে এ সাত গ্বর লীলায়িত হয় বোলে “তিন স্বরবিশিষ্টণ বল্তে তিন স্থানকেই 
বুঝতে হরে। কালিনাথের এই ব্যাখ্যা আমাদের ঠিক মনঃপৃত নয় কেননা 
তিনি এতিহাসিক বিকাশের স্তরকে ঠিক লক্ষ্য করেছেন বোলে মনে হয় 
না। সামিক যুগের গোড়ায় সামগান যখন তিন স্বরে গাওয়া হোত তাকেই বলা 
হোত “দামিক গান' ; তবে সাঁমগানকে ক্রমশঃ তিন থেকে সাত স্বরে গাওয়ার 
রীতি প্রচলিত হয় সামিক খুগেই, কেননা নারদীশিক্ষায় আমরা দেখি, নারদ 
যখন “যঃ সামগানাং প্রথমঃস্ধঃ বেণোর্সধ্যমঃ স্বর: বোলে বৈদিকের সঙ্গে 
লৌকিক গানের একটি মিতালী পাঁতালেন তখনে! বৈদিক সামগানের প্রচলন 
একমান্্ খধি-সমাজে প্রচলিত ছিল, আর সাধারণের কাছে তা বিশেষ 
অনাদরের জিনিষ হোয়ে দীড়িয়েছিল বলা যায়। সামিক গানে তিনটি স্বর মাত্র 
ছিল, আর এ সময়েই স্বরাস্তর, ওড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ গানেরও সৃষ্টি হয়েছিল। 
প্রকৃতপক্ষে সামিক যুগ সামগান যতদিন প্রচলিত ছিল ততদিনকে নিয়েই 
ধরতে হবে, কাজেই কালিনাথের ব্যাখ্যা কতদূর লমীচীন তা এতিহাসিকেরা 
আলোচনা ক'রে দেখ বেন। 

শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যের ১ম অধ্যায় ১৩* স্থত্রের পর ৮ম অধ্যায়ের ৩, 
শ্লোক পর্যস্ত স্বর, বর্ণ, আখ্যাত প্রভৃতি সম্বন্ধে যা যা আলোচনা করা 
হয়েছে তা বর্তমান সঙ্গীতের ব্যবহারিক সাধনার পক্ষে বিশেষ-কিছু 
জানার জিনিষ নয়। তবে ৮ম অধ্যায়ের ৩১ ৃত্রে “বর্ণদেবতাঃ* প্রভৃতি স্থত্রে 
বর্ণের দেবতাদের উল্লেখ আছে। যেমন, “আগ্নেয়াঃ কণ্ঠযাঃ ২৯, কগস্থান থেকে 
যে সব বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের দেবতা অগ্নি; “ন্খৈত্যা জিহ্বামূলীয়া:,৬* 
জিহ্বামূল থেকে যে সকল বর্ণের স্ট্টি হয় তাদের দেবতা নিখতি, 


২৮। কালিনাধ এখানে সাত স্বর বল্তে বড় জাদি, অভিনিহিতাদি বা প্রথমাদি কোন্টা দে 
সম্বন্ধে কোন কথাই বলেন নি। তবে নারদীশিক্ষাকারের ইঙ্গিত থেকে এই সাত স্বরকে প্রথম, 
দ্বিতীয়, তৃতীয়াদিই বুঝ তে হবে। শুক্লযকূঃপ্রাতিশ।খোর ১1১২৭ সুৃত্রের টীকার মহষি কাত্যায়ন 
“সামহ * * বড়জ-খবভ” ইত্যাদির কথ! উল্লেখ করেছেন, কিন্ত আমরা এই মন্তবাকে সমীচীন 
হিসাবে মনে করি না, কারণ যড়জীদি হোল লৌকিক ম্বর, বৈদিক নয়। 

২৯। শুক্লুবনূঃপ্রাতিশাখ্য ৮৩২ ৩৭। গুরুযন্ূঃপ্রাতিশাখা ৮1৬৩ 


৪ 
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*সৌন্যাম্তালব্যা:* *১ তালুস্থান থেকে যে সব বর্ণ উৎপয় হয় তাদের 
দেবতা সোম বা চনত, “রৌদ্র! দস্ত্যাঃ*, ** মস্তাস্থান থেকে যে সকল বর্ণ 
উৎপন্ধ হয় তাদের দেবতা রুদ্র, “ওটা আশ্বিনা: * ওস্থান থেকে যে 
বর্সকলের বহি হয় তাদের দেবত1 অশ্বি, “ব্যায়ব্যা মূর্ন্তা:। ০* মূর্ধস্থান 
থেকে যে সব বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের দেবতা বাযু, আর এই স্থানগুলি 
ছাড়! অপরাপর স্থান থেকে যে সব বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের দেবতা বেশ্বদেবা 
বা বিশ্বেদেব। 

এর পর ৮ম অধ্যায়ের ৪৯ সুত্রে পদের গোত্র এবং ৫১ সৃত্রে পদের 
দেবতারও নাম করা হয়েছে। এ'থেকে মনে হয় যে, হিন্দুর আধ্যাত্মিক 
মন তার সব-কিছুকে পবিত্রতার দৃষ্টি দিয়ে দেখতে চায় এবং এই 
সংস্কার ও দৃষ্টিভঙ্গী তাঁর আবহুমীন-কাল প্রচলিত আছে। প্রীতিশাখ্যে বর্ণ, 
স্বর বা পদের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার কল্পনা ওপনিষদিক যুগেই গড়ে উঠেছিল 
এবং এর বীজ রোপণ কর! হয়েছিল প্রাগৈতিহাসিক যুগে । খাণ্থেদে মিত্র, বরণ, 
স্যাবাপৃথিবী প্রভৃতিকে মৃত্তিমান দেবতা বোলে উপামনা করা হোত ও সমস্ত 
প্রক্কৃতির ভেতর একটা জীবন্ত প্রাণশক্তির কল্পনা ক'রে তার কাছে আত্ম- 
নিবেদন করা আর্ধ-নরনারীদের একটি স্বতপ্রেবৃত্তি হিসাবে গণ্য ছিল, আর সেই 
থেকেই: প্রত্যেক জিনিষের পিছনে প্রত্যক্ষ এক একজন অধিষ্ঠাত্রী দেবতা বা দেবী 
কল্পনা করা তাদের বৈশিষ্ট্য হোয়ে ঈাড়িয়েছিল। স্থূল থেকে স্ম্ম্ে, জড় থেকে 
চৈতন্যে বা জগৎ থেকে জগতাতীত সত্বায় উপনীত হবার এটাই হোল একটা 
প্রকুষ্টা উপায় এবং এই উপায়ই ভারতের দর্শন, সাহিত্য, শিল্প, সঙ্গীত, 
ভান্বর্য, চারুকলা ও ধর্ম সব-কিছুতে প্রবেশ লাভ করেছে। 


৩১। শুক্লুবভুঃগ্রাতিশাধ্য ৮1৩৪ ৩২। গুরলুযজজুঃপ্রাতিশাখ্য ৮1৩৫ 


৩৩। এ ৮1৩৬ ৩৪ | ঙঁ ৮1৩ 


ভ্ষন্্ম অল্প্যাম্স 


তৈতিরীয় প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত 


তৈত্তিরীয়-প্রাতিশাখ্যের মোটামুটি সংস্করণ পাওয়া যায়; (১) উইলিয়াম ডি. 
হুইটুনি (৬. 00. 910৫5) সম্পাদিত 'ত্রিভাঙ্গরত্ব-ভাম্ সহিত 
10125 0% 176 71911171774-719//59%7) নাম দিয়ে-যেটি মনীষী 
হুইটুনি ইংরেজী ১৮৬৮ খুষ্টাবের ১৪ই অক্টোবর মোসাইটীতে দান করেছিলেন। 
এটার পাওুলিপির (1455.) অপরগীঠে লেখা! ছিল “10151078-88108- 
0:805810098 05 178101568% (কাতিকেয়-প্রণীত কষ্ণয্জুঃপ্রাতিশাখ্য ); 
(২) 85811017622 54%527463, 1০, 33-র মোমচার্ধ-বিরচিত “ত্রিরত্বভাস়' 
ও গার্গ্য গোপালযজ্জ-বিরচিত “বৈদিকাভরণব্যাখ্যা ( মহীশৃর, ইংরেজী ১৯৬ 
সংস্করণ )। শেষেরটার সম্পাদনা করেন কে. রঙ্গাচার্য। অবশ্য শেষোক্ 
সংস্করণটীতে “কাতিকেয়-গ্রণীত কৃষ্ণবজুঃপ্রাতিশাখ্য' ইত্যাদি নামের কোন 
উল্লেখ নেই। 

তৈতিরীয়-প্রাতিশাখ্যের ১ম অধ্যায়ে ৩৮-এর স্বৃত্রে উদাত্ত, অন্ুদাত্ত 
ও স্বরিত স্বর-তিনটার পরিচয় দেওয়া হয়েছে। মনীষী হুইট্‌ুনী উদদাত্বের 
ইংরেজী অনুবাদ করেছেন ৪০৫৫০, অন্থদাত্ের £8৬০ (11669115100 
81620, ) ও সমাহার স্বরিতের 010০0100906 | দ্বিতীয় অধ্যায় 
৪র্ঘ হৃত্রে নাদ বা ম্বরের সৃষ্টি কিভাবে হয় তার উল্লেখ আছে; “সংবৃতে 
কে নাদঃ ক্রিয়তে”) অর্থাৎ কঠ যখন বন্ধ বা সংকুচিত হয় তখন ম্বর- 
উৎপন্ন হয়। হুইটুনি নাদের ইংরেজী করেছেন 4005, | খকৃপ্রাতি- 
শাখ্যের ১৩১ এবং বাজসনেয়-প্রাতিশাখে) ১1১১ স্থত্রেও এই ম্বরোৎপত্তির 
বণনা আছে। 

ছ্বাবিংশ অধ্যায়ের ৯ম ম্ৃত্রের ওপর বৈর্দিকভরণব্যাধ্যার উল্লেখ 
ৃল্যবান, কিন্তু সোমাচার্য এই স্ত্রটা-ন্বন্ধে কোন-কিছুই লিখেন নি। গার্গ্য 
গোপালয়জ্জ বলেছেন : প্উত্তরে অধ্যায়ে উদাত্তানিস্বরত্বরূপনিরূপণার্বং সামবেদ- 
্দিদ্ধান্‌ করুটগ্রথমাদীন্‌ সরস্বরান্‌ ব্যক্ষতি। উদাত্বাদি স্বর নির্ণয় করার 
জঙ্তে ক্র ই-গ্রথমাদি সামবেদের সাতটি স্বর সম্বন্ধে ব্যাখ্যাকার যে পরিচয়ের 
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কথা উল্লেখ করেছেন, এতিহাসিক নধিপত্রের দিক থেকে তার একটি অতিনব্থ 
আছে। খক্‌ প্রভৃতি প্রাতিশাখ্যে “মাঃ; অর্থে 'স্বরাঃ-ড় জাদয় ইতি, 
আবাঁর তৈত্তিরীয়-প্রাতিশাখ্যের “মন্ত্র ত্রিষু ্থানেষু সপ্ধ-সপ্ত যমা:” (২৩১৩) 
এই স্বত্রেব সোমাচার্য দু*রকম অর্থ করেছেন £ (১) প্তিষু মজ্জাদিমু 
স্থানে একৈকন্মিন্‌ সপ্ত-সপ্ত যমাঃ ভবস্তি”; ও (২) ্যমাঃ ১ স্বরা উদাতাদয় 
ইত্তি*। যাঁজ্ঞবন্ধয, মাত্কী প্রভৃতি শিক্ষায় প্উদাত্শ্চাহ্দাত্েন প্রশ্নিষ্টো 
ভবতি শ্বরঃ”_ উদাত্ত, অন্ুদাত্ব, স্বরিত ও প্রচয় প্রভৃতিকে শ্বর বলা 
হয়েছে। যাজ্ঞরনক্যশিক্ষায় “অক্টো স্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি * * জাত্যোইভিনিহিতঃ* 
প্রভৃতি উল্লিখিত হয়েছে। অবশ্ঠ লৌকিক বড়জাদি সাত স্বরের কথা 
ছেড়ে দিলেও বৈদিক স্বর যে সমাজে ভিন্ন ভিন্ন রকমের প্রচলিত ছিল 
সেকথা আমরা আগেই উল্লেখ করেছি। তাছাড়া শিক্ষাগ্ুলির মাধ্যমে 
আমরা জান্তে পারি যে, ষড়জাদি সাতটি লৌকিক স্বর উদাত্তাদি তিনটা 
বৈদিক স্বর থেকে আত্মপ্রকাশ করেছিল। শিক্ষাকার যাজ্জবন্ধ্য "ম শ্সোকে 
তার পরিচয় দিয়েছেন, 
উচ্চ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈবতৌ । 
শেষাস্ত স্বরিতা৷ জেয়াঃ ষড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 

অঙ্থৃদাত্ত থেকে খষভ ও ধৈবত (রি ধ), উদাত্ত থেকে নিষাদ ও গান্ধার (নিগ) 
এবং স্বরিত থেকে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম € সমপ) বিকাশ লাভ করেছে ।২ 
স্থতবাং উদাত্তাদি তিন স্বরের মাধ্যমে ষড়জাঁদি লৌকিক সাত ্বরকে নিরূপণ 
করার প্রসঙ্গ যুক্তি ও শান্ত্রসঙ্গত বোলে মনে হয়, কিন্ত বৈদিক উদাতাদি তিন অথবা 
উদ্দাতাঁদি প্রচয় এই চার স্বরকে নিরূপণ করার জন্যে বৈদিক কুষ্টাদি সাত স্বরে 


১। অধ্যাপক ছইট্‌ুনি এখানে মন্তবা করেছেন £ “25 57180150 01177%6, 006 
00201061105101 71565 52/225 000001653 10616 00 196 01706196900 ৪5 40103391081] 
7005, 1006 ০1 0) £21000, 16 8005 1820006, 270 50 007, দ11101) [01817 05 521৫ 
)1015061110810, 85 1005 501৫. 05 1050. 0050 £1550 10680080022 195680 
060051081 1075 800. 8130 1170611186700, ৪3 110015106 0051057600 01 2০০৩2 
সা) 0085102] [010017-201062000 ৮110) 15 005 8108000 01 0061 00101001) 
80061120100 (৮105 £2%. 42162. 20111 2 0 

«৬৩ 200 25576, 9100006000৮ 0055000) 0026 005 50816510885 1200 
0005 81)00067 09 2 9752 2527%275 525) 1105 005 0855 800. 500018170 
502165 10 0০1 00 ( 5:01070920 ) 5951610 01 1009108] 00180 00, 

২। প্রজ্ঞানানগা £ 'রাগ ও রাপ”-_ পরিশিষ্ট জষ্টবা। 


তৈস্ভিরীয়্-প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৬৫ 


সীর্ঘকতা আমাদের কাছে একটু অভিনব বোলে মনে হয়। বিদ্ধ বৃতন হিসাধে 
মনে করার আবার কোন কারণও নেই, কেননা উদ্লাত, অনদাত ও গ্ববিত “হয়? 
তিনটী উচ্চ, নীচ ও মধ্য অথবা তার, মন্ত্র ও মধ্য (তারা, উদার, মুদায়া ) 
হিসাবেই বৈদিক সমাজে প্রচলিত ছিল এবং পরবর্তীকালে স্থান” হিসাবে আছে। 
এই তিনটা স্থানে যেমন লৌকিক সাত স্বর লীলায়িত, তেমনি বৈদিক প্রথমাদি 
সাত স্বরও ছিল। তাং ভুষ্টাদি সামবৈদিক সাত স্বর দিয়ে উদ্দাতাদি স্থান- 
স্বরের স্বরূপ নিম (“উদাতাদিস্বরস্বরূপনিরূপণীর্ঘম* ) করাও স্বাভাবিক এবং 
তার পরিচয় ২৩1১৫-১৭ স্যত্রগুলিতে পরিদ্ফুট করা হয়েছে। এছাড়া এ 
নম স্থাত্রের ব্যাখ্যায় গার্গ্য গোপালাজ্জ সিজেই লিখেছেন £ “অথ ধৃতাৎ পরেষাং 
র়াণাং স্বরাণামৃৎ্পতিমাহ * * নীচে: কুরবস্তি অবক্ষিপ্তং কু্স্তি। অত্েদবক্ষিধ- 
শতুর্থাখ্যস্ম্বরঃ | অবক্ষিপ্ঠতরো মন্ত্রাখাঃ| অবক্ষিপ্ঠতমোইতিস্বী্যসংজ্ঞঃ | এবমেতে 
হৃদয়প্রদেশে জায়স্ত ইতি নীচৈশ শব্ধবাচ্যা ভবস্তি। অত এবৌক্তং 'নীচৈরচুদাত্বঃ 
(১৩৯) ইতি”। 'অবক্ষিপ্ত” অর্থে নীচ (খাদ ) বা অন্দাত্ত, "ঈষৎ অবক্ষিপ্ত, 
( নীচ) সামবেদের চতুর্থ স্বর। “অবক্ষিপ্ততর' (আরো নীচ ) অর্থে সামবেদের 
মন্ত্র স্বর, অবক্ষিপ্ততম (তারো নীচ) অর্থে অতিস্বার্য। প্রাতিশাখ্যকারের 
অভিগ্রায় যে, এ'সমন্ত স্বরই হৃদয়প্রদেশ (1768:0) থেকে স্থটি হয়েছে, যদিও 
সোমাচার্য এ সম্বন্ধে কোন-কিছু বলেন নি। 

বাক্য তথা শব সাত রকমের সে সম্বন্ধে প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন ঃ 
“সপ্ত বাচ স্থানানি ভবস্তি” (২৩৪ ), যেমন উপাংগু, ধ্বনি, নিমদ, উপবিমত, 
মন্ত্র মধ্যম, ও তার--"উপাংশুধ্বনিনিমোদোপবিমন্গন্ত্রমধ্যমতারাণি”। 
অধ্যাপক হুইট্‌নি এদের ইংরেজী অঙ্গুবাদ করেছেন 10080019156, 20:70, 
7131021) 100111106) 500 1010016, 1090. তার মধ্যে মন্ত্র (খাদ-_ 
506) বক্ষে, মধ্য বা মধ্যম (0310016) কে এবং তার ( উচ্চ-_ 1084 ) শিরে $ 
অর্থাৎ বক্ষে, কণ্ঠে ও শিরে বাতাস ব্যাহত ( আঘাত প্রাপ্ত) হোয়ে মন্ত্র, মধ্য 


ও তার স্বরে রূপায়িত হয়। পাণিনীয়শিক্ষায় (৩৬৩৭ ) আছে, 


প্রাতঃ পঠেন্লিত্যমুরসিক্কিতেন স্বরণ শাহ্‌লরুতোপমেন। 
মাধ্যন্গিনে ক্ঠগতেন চৈব চক্রাহবসন্কুজি তসংনিভেন ॥ 
তারস্ত বিদ্তাৎসবনং তৃতীয়ং শিরোগতত্তচ্চ সদ পয়োজাম্‌। 
মযুরহংসাধুভূতন্বরাপাং তুলোন নাদেন শিরস্থিতেন | 


গ্রীতঃকালে বেদপাঠ বক্ষ থেকে উখিত স্বরযোগে করা উচিত, যার শন্ব 


১৬৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


হবে শাছুলের ডাকের (ম্বরের ) মতন, মধ্যে কণ্ঠ থেকে হৃষ্ট শবে--যার 
শব চক্রবাকের ডাকের মতন ' শোনাবে, তৃতীয় স্বর শির থেকে নির্গত হবে 
ও সেই শব্‌ ময়ূর, হংস ও কোকিলের স্বরের মতন উচ্চ বা তীত্র (তার) 
হবে। খখেদগ্রাতিশাখোও (১৩৭) স্থানের কথা উল্লিখিত হয়েছে-_“তেষাং 
স্থানং প্রতি নাদাত্তছুক্তম্” | ভাম্তকার উবট লিখেছেন £ “এবং শ্বাসার্দীনি 
তরীণা্ুপ্রদানানি বর্ণকালস্থানানি ভবস্তি। নাধিকানি। নন্যুনস্থানানি।” 
বাজসনেয়প্রাতিশাখ্যেও (১১০৩০ ) তিনটা স্বরস্থানের উল্লেখ করা হয়েছে, 
কিন্তু তৃতীয় তার ( উচ্চ ) শবের স্থান নির্ণীত হয়েছে ভ্রমধ্যে। 

উদাততাদি তিনটা ম্বর ছাড়া তৈত্তিরীয়-প্রাতিশাখ্যকার ১২ স্ত্রে রুষ্টাি 
সাতটী বৈদিক স্বরের নামোল্লেখ করেছেন “তুষ্টপ্রথমদ্িতীয়তৃতীয়চতুর্থমন্ত্রীতি- 
্বার্ধাঃ” এবং ১৩ স্থৃত্রে কুষ্টাদি স্বরগুলির স্বরূপ কিভাবে উপলব্ধি হয় সে-সম্ন্ধে 
উল্লেখ করেছেন £ “তেষাং দীপ্তিজ্ঞোপলব্ধি:” | “দীপ্তি অর্থে সপ্ত যম বা 
স্বরের উত্তরোভর দীপ্তি, এজন্যে ত্রিভান্তরত্ে ১৩ স্থত্রের অর্থ করা হয়েছে : 
“তেষাম্‌ খলু সপ্তঘমানাম্‌ উত্তরোত্তরদীপ্তিজা পূর্বপূর্বোপলব্ধিঃ স্তাৎ। তৎ 
কথম্‌£ অতিস্বার্যদীপ্তিজা মন্দ্রোপলব্ধি:, মন্ত্রাশ্তুর্থোপলন্ধি, চতুর্ঘাৎ তৃতীয়, 
তৃতীয়ান্দিতীয়ঃ, দ্বিতীয়াৎ প্রথমঃ, প্রথমাৎ কুষ্টঃ উপলভ্যতে”। অধ্যাপক 
হুইটুনি ১৩ স্থৃত্রটার ওপর বিশেষ আলোকপাত করতে পারেন নি, কেননা 
তিনি এটীকে বূপকের পধায়ে ফেলেছেন এবং ভাম্তকারের বিবৃতিকে একরকম 
অর্থহীনই বলেছেন, 


“005 0010106000010%5 150 11816 0000 10,001 00] 86৪0) 01020000006 
0081061. % %:66100805 005 60155510215 00021600015 0080 0106 %10162119 
চ611206) 51201517008 550) 00106 16061%3 1181) £00) 0715 56010 15 
09০ 1181) 95 01)6 1650 ০0: 006 01065, 0: 0205 1068165010 ; 0219, 10 00986 0836, 
ও 5১001 1001 00: 90236 010 00101010760 111) 2//// 00 17001096006 50010 
০0 06 1161) 


গার্গ্য গোপালয়জ্জ তার বৈদিকাভর্ণব্যাখ্যায় “তেষাং দীপ্তিজ্ঞোউলন্বি£ 
হৃত্রটী-সম্বদ্ধে লিখেছেন : “নু যদ্ঠপ্যেষাং দীর্রিভেদাৎ পরম্পরভেদোপলম্ধির্জীয়তে 
তথাপি কীদৃশো! দীপ্তি; কন্তোপলন্ধিহেতুরিত্যেতত ন জ্ায়তে। কিং চ 
তদবগমেইপি অম্মাৎ শাখাবতিনাং স্বরাণীং কিমায়াতামিত্যত আহ * **| 
এর পর "মন্দ্রাদয়ো৷ দ্বিতীয়াস্তাশ্তত্বারস্তৈত্তিরীয়কাঃ” স্যত্রের ব্যাখ্যায় পণ্ডিত 
গা্গয “দীপ্তিজোপলদ্গিঃ” সুত্রটার ভাব স্থপরিষ্ষুট করেছেন। ঠিক এর 


তৈত্তিরীয়-প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৬৭ 


আগে তৈত্তিবীয়-প্রাতিশাখ্যকার “দ্বিতীয়প্রথমকু্টাস্্ম আহ্বারকাশ্বরাঃ, 
সৃত্রেৎ আহ্বারক-সম্প্রদায় যে তাদের সামগানে বা বৈদিকগানে মাত্র প্রথম, 
দ্বিতীয় ও কষ্ট স্বর তিনটা ব্যবহার করতেন সে-কথা উল্লেখ করেছেন। জরিরত্ব- 
ভাম্বকারও এ' সম্বন্ধে লিখেছেন £ “ছরিতীয়স্চ * * ত্রয়ঃ আহ্বারকম্বরাঃ স্থাঃ 
এাম্‌ তৈরেব প্রয়োগো বেদিতব্য। আহ্বারকানাম্‌ ম্বরা আহ্বারকস্থরাঃ। 
অধ্যাপক হুইট্‌নি “মন্্রাদয়ো ছিতীয়াস্তাশ্চত্বারস্তৈত্তিরীয়কাঃ” সুত্রটার অন্গুবাদ 
করেছেন £ 47056 000: 02810101078 আ10) 12212 200. 615010£ 
910 56০০20+ 8৪ 0056 06 606 78166011583” ) অর্থাৎ দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ ও মন্ত্র তৈত্তিরীয়দের সামস্বর। পত্ডিত গার্য তাঁর বৈদিকাভরণভাস্তে 
আহ্বারক-সশ্পরদায়ের ভুষ্ট, প্রথম ও ছ্িতীয় এই তিনটা ্বরের প্রসঙ্গ তুলেও 
উল্লেখ করেছেন £ “আহ্বারকা-_-উৎক্ষেপিণ ইত্যর্থঃ। দ্বিতীয়গ্রথমতুষ্টা * &। 
তেন তৃতীয়াখ্যো মধ্যমন্বরঃ | স মধ্যম উতক্ষেপিতায়! অবধির্ভবতি। ততশ্চ 
তৃতীয়াখ্যন্‌ মধ্যমস্বরাদয়ামাদিভিরুতক্ষেপকারণৈ কিঞ্চিছুৎক্ষিপ্তো ছ্িতীয়াখ্য- 
স্বরঃ। উৎক্ষিপ্ততরঃ প্রথমাখ্যঃ। উৎক্ষিপ্ততম: তুষ্টাখ্যঃ। এতেন চতুর্থাদীনাং 
পরেষাঁং ত্রয়াণাং স্বরানামবক্ষেপিত্বমপি দধিতং ভবতি। তত্র মধ্যমাৎ 
তৃতীয়াখ্যাৎ স্বরাঁৎ অন্ববসর্গাদিভিরবক্ষেপকা রণৈঃ কিঞ্িদবক্ষিপ্ত: চতুর্থাখয্বরঃ। 
অবক্ষিপ্ততর মন্ত্রাখ্যঃ। অকক্ষিপ্ততমঃ অতিন্বার্যাখ্যঃ। তদেবং পামবেদবন্তিনঃ 
ুষ্টাদয়ঃ সধন্বরাঃ সম্যউনিরপিতাঃ। তেষু মন্্রাদয়ো ত্বিতীয়াস্তাশ্যত্বারঃ 
স্বরাঃ প্রতিলোমক্রমেণ মন্্রচতুর্থতৃতীয়দ্বিতীয়ান্তৈত্বিরীয়কা ভবস্তি। * * 
যথাক্রমমন্মৎ স্বাধ্যায়বতিনঃ অস্দাত্বস্ববিতপ্রচয়োদাত্তা ভবস্তীত্যর্থ; (১৬-১৭)%। 
এখানে অধ্যাপক হুইট্‌ুনি ও বৈদিকাভরণব্যাখ্যাকার গার্গয গোপালয়জ্জের 
মধো সাঁমস্বর ও উদ্বাত্বাদি স্বরের পারস্পরিক নন্বন্ধ নিয়ে সামান্য কিছু মতদ্বৈত 
আছে। তবে অধ্যাপক হুইট্নি দ্বিতীয় স্বরকে উদাত্ত, মন্্রকে অন্ধদাত্ব এবং 
তৃতীয় ও চতুর্থকে যথাক্রমে স্বরিত ও প্রচয় বলেছেন। 
অধ্যাপক হুইট্‌ুনি লিখেছেন, 


৮পু১৬ 006 06006 00100106915 1000 [18206 €17017617 01621 109 0৩ 1016, 
807 105 005 ০010106100910125 60120900006 16 25 আছো 5205 0086 005 


৩। এই ২৩শ অধায়ের হৃত্রটীর শুত্রসংখ্যায় কিছুট1 বিপর্যয় দেখ! যায় । ধেমন অধ্যাপক 
হইটুনি-সম্পাদিত সংস্করণে এটার নুত্রসংখা। দেওয়। হয়েছে ১৪ এবং কে. রঙ্গাচার্ষসম্পাদিত 
মহীপূর সংস্করণে এটার সংখ] ১৬। 


১৬৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


%72/877 0৫156 81100755 8 9০015 01 0100906৫ 800 06 856000), ৪20 
108৩ 65001655100 ১৩ 8560 10 ৪ 10276: 21010 100 00095 00061701513, 
105 ০০1৫ 10007 00৪ 05 এত ০2005 890 200 005 442 ৩ 
0100 দ০010। 00009, 8০০01৫4. 95$% 10) 05 8105 ০01 015 08011809581 
127%7/17 ৪0]0 0)05 06 006 10865 01 036 0001 77%125) 25 115 006 10565: 
01 006 0166 38225, 801 0১6 ০010106009601 0761) £০63 01) 10 52) 108 016 
9615৪ 06 225 0085 1062110106 জ1001 560000) 15 50150 00১04981510102 
(87877778020 0015 ০০1৫ 10001) 08 055 01061 15 85০00) 77414) 
0100) 0010, 55 00100৬50 05500. 0086 550000) 15 £22/6) 72771 15 
77472//2 200. 0101 200. 00010) 016 3৫2762 2100 16702707 


অধ্যাপক ছুইট্‌নি পুনবায় লিখেছেন, 
+প)15 00865 016 10015551010 0 2 00615 10178] 200. 01010061115501 
40500602000) % *% 90101) 1)0%6$61) 87৩ 10 159060% 00 0006 01217 10166, 
51006 (05 1762/2 15 101 %27£/2 (07061 5301. 1০0 : শ্বরিতাৎ সংহিতায়া মনুদাত্বানাং 
প্রচয় উদাতশ্রুতিঃ 71. 5.১01 88৬৩ 551180165 10110%106 8 ০1100100165 10 9200)15 
00516 15 /7262)4 108510£ 00৩ 0006 01 2006 (005 06010 ০01 095 19657 
8০০67 7১98 06620 50 9117 561 9:00 10 1135 0006 00 44//2702-2276/5171%)2, 
11, 65), 
এক্ষণে গার্গ্য গোপালয়জ্জ ও অধ্যাপক হুইটুনির উপরিউক্ত আলোচনাটাকে 
সাজালে এই ফীড়ায় যে, কুষ্টম্বর উৎক্ষিপ্ততম, প্রথম-্বর উৎক্ষিপ্ততর, দবিতীয়-স্বর 
কিঞ্চিৎ উৎক্ষিপ্ত, তৃতীয় মধ্যম, চতুর্থ কিঞিৎ অবক্ষেপিত, মন্ত্র অবক্ষেপিততর 
ও অন্ুদাত্ত- অতিস্বার্য অবক্ষেপিততম | অর্থাৎ এটীর নক্সার আকার এই হয় যে, 


উদ্দাত্ত কুুষ্ট (স্বর) (৭)%...উৎক্ষিপ্ততম 
ূ 


(উচ্চ) 
প্রথম (১)% ****ত উৎক্ষিপ্ততর 
] 
+ দ্বিতীয় (২)% ...... কিঞ্চিৎ উৎক্ষিপ্ত 
| 
তৃতীয় (৩)% ৮ .."মধ্যম 
মধ্য বা মধ্যম (স্বরিত) | 
| চতুর্থ (8) *-*" কিঞ্চিৎ অবক্ষেপিত 
$ | 


তৈত্তিরীয়-প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত ১৬৯ 


অবশ্য সুত্রকারও' এ কথাই বলেছেন, কেননা তৈততিরীয়-প্রাতিশাখাফার 
পরবতী “দ্বিতীয়ানম্ত্রন্ৈততিবীয়াণাম্‌; তৃতীয়চতুর্থাবনস্তরম্‌) তক্চত্যর্থমামিত্যা- 
চক্ষতে* (১৮-২০) স্থত্র-তিনটাতে তিনি এঁ দিদ্ধানস্ত করেছেন। ত্রিরত্বভান্তকারও 
উল্লেখ করেছেনঃ “তৈত্তিরীয়ানাং দ্বিতীয়াৎ খলুং মন্ত্রে জায়তে; তাস্তরাং 
তৃতীয়চতুর্ে ৷ স্তাতাম্‌। এতদ্‌ এব দ্বিতীয়াদি স্বরমণ্ডলং চতুর্ধমং ইত্যাচক্ষতে। 
যো দ্বিতীয়: স উদাস, যো মন্ত্রঃ সোহমুদাত, যৌ তৃতীয়চতুর্ধেখ তে 
শ্বরিতগ্রচয়ভিত্যর্থঃ। অনেন হৃত্রেন পূর্বেষাং এব চতুর্ণাং স্বরাণাং ক্রমনিয়মঃ 
ক্রিয়তে; চতুঃসংখ্যা তৌ পূর্বহত্রেনৈবোক্তা, তত্মাদ্‌ অত্র চতুর্ধমং ইত্যেতৎ 
সংজ্ঞাবিধিপরং ইতি প্রতীয়তে? | 

মোটবথা , এথেকে সামস্বরের সঙ্গে বৈদিক |উদাতাদি তিনটা শ্বরের 
একটি ঘনিষ্ট সম্পর্কের পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু মনে রাখতে হবে যে, 
ব্রাহ্মণ, প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগুলিতে উদাত্াদিকে স্বর বা! যম” হিসাবে গণা 
করলেও তারা ঠিক সামন্বর থেকে ভিন্ন কিনা গবেষণার বিষয়। তবে 
উদ্দাতাদি গ্বর-তিনটী পরে উচ্চ, নীচ ও মধ্যস্থানে অথবা স্থান-্বরে পরিণত 
হয়েছিল । সঙ্গীতের দিক থেকে এই উপাদান অপরিহার্য, কেননা স্বরের স্বরূপ, 
সৃষ্টি ও বিকাশ-সন্বদ্ধে অভিজ্ঞতা না থাকলে এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী সুপরিষ্ফুট 
হয় না। 


্ুস্ণম অশ্্যাস্স 
পািনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত 


পাণিনীয়শিক্ষাকার উল্লেখ করেছেন, শিব মহেশ্বরের মতে ৬৩ অথবা ৬৪-টা 
বর্দ আছে; তবে মোটামুটি ২১-টা স্বর ও ২৫-টা স্পর্শবর্ণের পরিচয় আমরা 
পাই। স্বর ও ব্যঞনবণগুলির হ্যট-রহস্তের মন্ধান দিতে গিয়ে “কাশিকাবৃত্তি-র 
গ্রন্থকার নন্দিকেশ্বর উল্লেখ করেছেন যে, নটরাজ তাওুবনৃত্যু শেষ ক'রে যখন 
নব-পঞ্চবার ঢন্বা নিনাদ বা ভমরুধবনি করেছিলেন তখন ১৪-টা পর্যায়ে 
বর্মগুলির স্ৃট্টি হ়। এই কাহিনীর বর্ণনা করেছেন নাগোজীভট্টও তার 
'মহভান্বপ্রদীপোদ্দ্যোত' গ্রন্থে ও উপমন্ কাশিকার “তত্ববিমশিনী”ব্যাখ্যায়। 
নদ্দিকেশ্বর “কাশিকাবৃত্তি'-তে বর্ণনা করেছেন, 
নৃত্তাবসানে নটরাজরাজো 
ননাদ ঢক্কাং নব-পঞ্চবারমূ। 
উর্ধতঁকাম: সনকাদিসিদ্ধা- 
নেতদ্বিমর্শে শিবস্ত্রজালম্‌। 

নটরাজ-শিবের এই তাগবনৃত্যের ধারণ! থেকেই পরবর্তীকালে শিল্পে নটরাজ- 
মহাকালের মৃতি কল্পিত হয়েছে; শুধু তাই নয়, নৃত্যের বিচিত্র ভঙ্গীরও 
বিকাশ হয়েছে সেই অপরূপ কল্পনা থেকে। ডাঃ আনন্দ কুমার-স্বামী তার 
বিখ্যাত 776 1)4/ ০/ 5112 (1948) বইয়ে নটরাজের নৃত্য ও বিকাশ- 
ভঙ্গীমার কয়েকটা ব্যাখ্যার উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন প্রথমতঃ 
“শিবপ্রদোষস্তোত্র'-টাতে শিবের তাওবনৃত্য-সন্বদ্ধে কল্পনা কর! হয়েছে; ভ্রিজগতের 
জননীকে স্বর্ণ-সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত ক'রে বিচিত্র মণি-মাণিক্য দিয়ে সুসজ্জিত 
করা হয়েছে। শৃলপাঁণি কৈলাস-পর্বতের চূড়ায় নৃত্য করছেন, দেবতারা 
আছেন তাকে চারদিকে ঘিরে, দেবী সরস্বতী বীণার তারে বন্ধার তুলছেন, ইন 
বাঁজাচ্ছেন বেণুবা বংশী, ব্রদ্ধার করতালের ছন্দে লক্ী গান করছেন, বিষু 
বাজাচ্ছেন মুদ্গ, আর গন্ধর্ব যক্ষ অমর ও অগ্গরারাও আছেন চারদিকে । 
“কথাসরিৎসাগর' গ্রন্থে এটীকে শিবের 'নন্ধ্যানৃত্য' বোলে বর্ণনা করা হয়েছে। 
এই নুতোশ্বর-শিবের ছুটী হাত কিন্তু অস্থরকে দমন করছে না আর দেবতারা 


পাণিনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত ১৭১ 


একযোগে স্বতিগান করছেন। ইলোরা, এলিফেণ্টা ও তৃবনেশ্বরের তাস্কর্ধে এবং 
বিশেষ ক'রে দাক্ষিণাত্যের চিদ্ান্বরম্-মন্দিরে চারহাতবিশিষ্ট নৃত্যরত অপরূপ 
নটরাজমৃত্তির তখনো সা হয়নি বলা যায়। চিদান্বরম্-মন্দিরের নটরাজমৃ্তি 
শিল্প-সৌন্দর্ধের জগতে এক অসামান্ত ও স্বর্গীয় কল্পন! এবং স্থটি, শিল্পের হাটে 
তার মূল্য নাই, অমূল্য ও অপাথিব সেই অব্দান 1, 

ইলোরা, এলিফে্টা প্রভৃতিতে শিবের তাগ্বনৃত্যে তামসিক ভাবের 
প্রকাশই বেশী। শিব সেখানে ভৈরব বা বীরভত্্র, দশহাতবিশিষ্ট, শশ্বানপ্রাঙ্ষনে 
দেবীর সে তাগুবনৃত্য করছেন ভয়ঙ্কর পরিবেশ স্থষ্টি ক'রে । কিন্তু চিদান্বরমূ- 
মন্দিরের নাট্যমন্দিরে নটরাজের নদস্ত-নৃত্যের তুলনা নাই। 

শ্রদ্ধেয় হাভেল ( ঢু; ট. [2৪11 ) উল্লেখ করেছেন, নটরাঁজের তাগুৰ- 
নৃত্যে প্রক্কৃতির স্থষ্টি-স্থিতি-প্রলয়ের রহম্তই প্রকাশিত--406 [8008521)। 
10100 50100060 09 006 (10:62601] 70109095563 01 টব৪0016, 
0:68001) 06321586100, 2130. 1690000107৮ ) | বেদের রুত্রই পরে 
শিবমৃত্তিতে আত্মপ্রকাশ করেছিল; ভারতীয় শিল্পে তাই ভৈরবের আবির্ভাব 
যা শিবের প্রলয়ঙ্কর রূপ। অবশ্য শিবের তয়ঙ্কর-মূত্তি ভৈরবের মধ্যে কল্যাণ 
হ্ন্দর-রূপেরও ধন্য নাই । তবে সাত্বিক, রাঁজিক ও তামসিক এই তিনটা গুণের 
মধ্যে নটরাঁজের তাগবনৃত্যে রাজনিকতার অভিব্যক্তি থাকলেও তামসিকতার 
বিকাশই অধিক| শিব-নটরাজের বা নটেশের যে মুতি বাঙ্গালাদেশে পাওয়া 
যায় তাতে সাত্বিক ভাবেরই আধিক্য দেখা যায়, অবশ্ঠ লে-সন্বন্ধে আমরা পরে 
আলোচন! কর্ব। 

শোনা ষায়, পার্বতীকে সন্তুষ্ট করার জন্যে শিব তাগ্ুবনৃত্য করেছিলেন । 
পার্বতীও নৃত্য করেছিলেন, তার নাম “লান্ত” | সঙ্গীতে 'তাল' শব্টা তাওডব ও 
লাস্ত শব্ব-ছুটার আদি-অক্ষর থেকে স্থষ্টি হয়েছে। দক্ষিণভাঁরতে শৈব-সম্প্রদায়ের 
প্রভাব বেশী, তাই শিব কখনো! ধ্যানমৌন শাস্ত-সমাহিত যোগী, আবার কখনো 
বা ভয়ঙ্কর-বেশ ভৈরব। এলিফেন্টায় ও দক্ষিণভারতের শিবতাগ্ুবে ভয়ঙ্কর- 
মৃতিরই প্রকাশ, কিন্তু রায়বাহাছ্বর রমীপ্রসাদ চন্দ মমুরভঞ্জরাজ্যের প্রাচীন 
রাজধানী থিচিং বা তাত্রশাসনোক্ত খিজ্জিঙ্গকোট্রের ভগ্রাবশেষ থেকে নটরাজের 
যে মৃত্তিটী (সম্ভবতঃ থুষ্টীয় ১*ম-১১শ শতাববী ) আবিষ্কার করেছিলেন তাতে 
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১৭২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


বোগানন্দের প্রসন্নতাই ছিল। রায়বাহাছর চন্দ নটরাজ-প্রতিমায় গ্রবঙ্গে 
উল্লেখ করেছেন : "প্রতিমার দেহের অধিকাংশ ভাগই এখনও পাওয়া! ঘায় 
নাই। ** নটরাজের মুখমণ্ডলে চিত্তবৃত্তির সম্পূর্ণ নিরোধজাত যোগানদ্- 
সমাধির ভাব চমৎকার প্রতিবিষ্বিত হইয়াছে; কমনীয় দেহথানি ধীর 
গন্ধীরভাবে নৃত্যের ছলে বিশ্বলীলার অভিনয় করিতেছে । তামিলদেশের 
্থগ্রসিত্ধ নটবাজমৃতিতে গতিশীলতা গ্রবলতর। খিচিং-এর মৃতিতে গতির ও 
স্থিতির-_জ্ঞানের ও কর্মের সামঞ্জস্য সাধিত হইয়াছে*। 
নটরাজের নৃত্য স্থষ্টির পরিচায়ক । সাধারণত নটরাজমুততি চারহাতবিশিষ্ট। 
দক্ষিণদিকের ওপরের হাতে ভমরু অনস্ত অনাহত শবের প্রতীক, অখণ্ড 
যহাকালের বুকে তা যেন লয় ও ছন্দ বা তাল রক্ষা করছে। ডমকুর ধ্বনি 
বা শব্ের সঙ্গে মহীপ্রাণ ও পঞ্চভৃতের যোগস্থত্র জড়িত। বিশ্ববৈচিত্র্ের 
উপাদানই পঞ্চভৃত) শবও তাই। নৈয়াম়িকেরা 'শব্বগুণমাকাশম্‌” স্থত্রে 
শহ্বকে আকাশের গুণ বলেছেন, কাজেই শব্ধ আকাশ বা মহাকাশের গ্রকাশক। 
নটরাজের বামদিকের ওপরের হাতে 'অর্ধনুদ্রাঁ তাতে আছে প্রজলিত 
অগ্নিকুণ্ড_ধ্বংশের পরিচায়ক । দক্ষিণদিকে নীচেকার হাতে “অভয়মুদ্রা”_ 
শাস্তি ও লান্বনীর উদ্বোধক। বামদিকের নীচেকার হাত উন্নত বা উৎক্ষিপ্ত 
ও আন্দোলিত এবং তা৷ চরণের দিকে নমিত। এই চরণ ভক্তগণকে আশ্রয় দান 
করছে। যে হাতটা এই চরণের দিকে নমিত সেটাতে আছে গজহস্তমুদ্রা' এবং তা 
বিশ্ননাশক গণপতি বা বিনায়ককে ম্মরণ করিয়ে দিচ্ছে । এই হাতটা সর্ববিষ্ন- 
নাশের প্রতীক। পদতলে বামন “অপস্মার'-পুরুষ বাঁ অন্থর ত্রিপুর অজ্ঞান ও 
অপবিস্রতার নিদর্শন। বামনের হাতে সর্প-_বন্ধন বা অজ্ঞান-রূপ সংসার- 
চক্রের পরিচায়ক | নটরাঁজ বামনকে পদদলিত করছেন, অর্থাৎ অজ্ঞানকে 
বিনাশ ক'রে তিনি মুক্তি ও শাস্তির আলোক দান করছেন। বামন পম্মপীঠের 
ওপর শায়িত । নৃত্যে শিবের পীচটী শক্তি বা পঞ্চক্রিয়া বিকশিত £ স্থাি, 
স্থিতি, সংহার, তিরোভাব ও অন্থুগ্রহ। এই পঞ্চক্রিয়ার অধিদেবতা বর্ষা, বিষ 
রুদ্র, মহেশ্বর ও সদাশিব। নটরাজ-শিবের হাতে মুদ্রা বা হম্তকরণগুলি নৃত্যে ভাব 
ও রসের প্রকাশক | নটরাজের চারদিকে প্রভাবমণগ্ডল বা অগ্নিশিখার চক্র বিশ্বের 
ও বিশ্ববাসিগণের প্রাণশক্তির পরিচায়ক । অধ্যাপক জিমার এটীকে ওক্কারেরও 
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প্রতীক বলেছেন।* নটরাজের শিরে জটজাল নৃত্যের তালে তালে শৃন্তে উৎক্ষিপ্ 
হচ্ছে; জটার বাধনে গঙ্গা হিমালয়ের গোমুখীর কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। কপালে 
অর্ধন্ত্র বা অগ্নি জানের, শিরে সর্প প্রকৃতি বা! প্রাণশক্তির পরিচায়ক 
নটরাজের দক্ষিণকর্ণে মন্গয্যদেহের ও বামকর্ণে এক নারীদেহের ভূষণ। শ্রদ্ধেয় 
হাভেল এটীকে বলেছেন- পুরুষ-প্রকৃতির তথা নটরাজ যে পুরুষ ও প্রকৃতি 
এই উভয়ের মিলিত প্রতিমৃতি (“৮৮ 1110 15 6953360 036 
10810160002 10160, 50102010176 0061) 006 10816 2100 £210816 


72110010165 | 


শ্রদ্ধেয় হাভেলের মতে, নটরাজের তাগুবনৃত্যে ছুটী ভাব অন্তনিহিত 
আছে : একটী- প্রকৃতির বাইরের জড়বিকাশের খেলা ও অপরটী-_ 
অধ্যাত্ম জগতের লীলার অভিব্যক্তি, যাতে মান্থষের সকল-কিছু কামনা, 
অজ্ঞান ও বন্ধনের অবসান হয়।« তিনি নটরাজের নৃত্যের একটা পৌরাণিক 
আখ্যানও দিয়েছেন। আখ্যানটা আদিম কালের এন্্রজালিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে 
জড়িত। গল্পটা হৌল : একদিন শিব যোগীবেশে অরণ্যে খষিদের কাছে গিয়ে তর্কে 
প্রবৃত্ত হলেন ও খধিদের হারিয়ে দিলেন। খাষিরা তাতে ক্রুদ্ধ হোয়ে অভিচারে 
প্রবৃত্ত হলেন। তাঁরা যজ্ঞায়িতে একটা ভয়ঙ্কর-মূত্তি ব্যান্্ সথষ্টি করলেন শিবকে 
আক্রমণ করার জন্ে। শিব তাঁর কনিষ্টাঙ্ুলির নখ দিয়ে বাঘের শরীর থেকে 
টামতাঁটী খুলে নিয়ে নিজের গাত্রে পরিধান করলেন। তারপর খাধিরা বিষাক্ত 
সর্প স্থট্টি করলেন, শিব সেই সাঁপকে মীলার আকারে গলায় পরে নৃত্য করতে 
লাগলেন। পরে খধিদের যজ্ঞাগ্রি থেকে বিকটাকার একটী বামন-রূপ 
অন্থর বার হোয়ে শিবকে আক্রমণ কর্ল। শিব অস্থরকে পদভারে দলিত 
ক'রে তার পৃষ্ঠদেশ ভেঙে দিলেন। শিবের এই তাগুবনৃত্য স্বর্গলোকের 
দেবতা ও খষিরা প্রত্যক্ষ করতে লাগগেন। এই নৃত্যের দৃশ্তটী এলিফেন্টার 
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১৭৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


'প্হায় চাক্ষুপভাবে প্রতিফলিত করা হয়েছে। সম্ভবতঃ শিবের ত্রিমৃত্তি যিনি রন! 
করেছিলেন তিনিই এই তাগবনৃত্যকারী শিবের শ্রষ্টা। 


বাঙ্গালাদেশেও নটরাজের মৃতি পাওয়া গেছে এবং তা এলিফেন্টা ও 
চিদাম্বরমূএর মৃত্তি থেকে ভিন্ন। শ্রদ্ধেয় প্রত্বতাত্বিক রাখালদান বন্যোপাধ্যায় 
তীর 22516? 17012 50001 ০1 1167126221 50111%15 (1933 ) 
বইয়ে উল্লেখ করেছেন, বাখরগঞ্জ জেলায় কাশীপুরে নটরাজ বাঁ নটেশের 
একটী তাওবমৃত্তি পাওয়া গেছে, রাজসাহীর বরেন্্র রিসার্চ সোসাইটি” ও 
ঢাকা! মিউজিয়ম'-এ এই মৃতি রক্ষিত আছে। এছাড়া উড়িস্তায় দশহাত-বিশিষ্ট 
শিব-তাগুবের একটা মৃত্তি পাওয়া গেছে এবং বাঙ্গালার সেন-রাজাদের 
তাঅমূত্রায়ও এ ধরণের দশহাতযুক্ত শিব-নটরাজের মৃতি দেখা যায়।* 
ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় উল্লেখ করেছেন যে, বাঙ্গালায় নটরাজের মৃত্তিগুলি খুব 
সম্ভবতঃ থুষ্টীয় ১*ম-১২শ শতাব্দীর হবে £ 
: মটরাজ-শিবের প্রতিম! বাংলাদেশে প্রচুর; কিন্তু বাংলার নটরাজ-রাপকল্পনা ঘেন দক্ষিণী 
রাগক-ল্লনাকে অনুসরণ করে নাই । দশ ও ভ্বাদশহস্ত এই ধরনের নটরাজ-শিবের প্রতিম। এ'পর্যস্ত 
বাংলাদেশের বাহিরে আর কোধাও বড় একটা পাওয়া যায় না। পূধ-দক্ষিণ বাংলায় 
নৃতাপয় শিবের যত মুতি পাওয়। গিয়েছে সবই দশহন্ত এবং তাহার লক্ষণ ও লাঞ্জন-সন্লিবেশ 
পুরোপুরি মতগ্তপুরাণের বর্ণানুযায়ী। দক্ষিণ-ভারতীয় চতুরঘস্ত নটরাজ শিব-প্রতিমায় শিবের 
গদতলে যে জপম্মার-পুরুষটিকে দেখ! যায়-_বাংলাদেশে তাহীর চিহতও নাই। এই ধরনের 
দশহত্ত, মং্পুরাণ অনুসারী নটরাঁজ-শিবের মুতিগুলির একটির পাদগীঠে উৎকীর্ণ লিপিতে 
ঠযুতিটিকে বল! হুইয়াছে_.'নটেঙ্বর' ৷ দ্বাদশহত্ত নটরাজ-শিবের যে ক'টি মুতি পাওয়া গিয়েছে 
তাহাদের হত্তধৃত ক্ষণ ও লাঞন একটু পৃথক এবং সন্গিবেশও ভিন্ন-প্রকারের, এই ধরনের 
মৃতিগুলিতে এক হাতে বীণা এবং ছুই হাতে করতালের নৃত্যের তাল রাখা হইতেছে। শিব 
ষে নৃতা ও মঙ্গীতরাজ ইহ! দেখানও যেন এই প্রতিমাগুলির উদ্দেস্ট |" 

সুতরাং বাঙ্গালাদেশে নটরাজ-মৃতির রূপ-পরিকল্পন! সম্পূর্ণ ভিন্ন এবং 
নৃতন ধরনের । বাঙগীলার জলবায়ু ও প্রতিভাই পুরাতানের মধ্যে নৃতন- 
কিছু স্থষ্টি করার দিকে সর্বদা উম্মুখ। 

কবিগুরু ববীন্দ্রনাথ নটরাজকে প্রকৃতির রুদ্রমৃত্তির প্রতিচ্ছবি-রূপে 
বর্ণনা করেছেন এবং স্বডাব-সৌনদর্ের পূজারী বিশ্বকবির পক্ষে তা যথার্থই 
হয়েছে । অশান্ত প্রক্ৃতি-সিন্ধুকে কবি বলেছেন চিৎসত্তা বা চৈতন্ত এবং 

৬। 06 4416%720122272 5%52) ০7 77242) 222 17126724£56745, 5০), 


70711, 21০9. 
৭। 0£ 'যাঙ্গালীর ইতিছান'--আদিপর্য (২য় সংস্করণ । ১৩৫৮ ), পৃ ৬২১ 


পাণিনীয়খিক্ষায় সঙ্গীত ১৭৫ 


তারই বহিধিকাশ হোল নৃত্যচঞ্চল বিশ্ববৈচিত্রয। নটরাঁজ প্রকৃতির মৌন- 
মর্মকথাকে মুখর ও প্রাণবান ক'রে তুলেছেন অপরূপ নুতোর ছন্দে । কবি তাই 
নটরাজের বর্ণনায় বলেছেন, | 
চেতনা-সিন্ধুর ক্ষু্ধ তরঙ্গের মুদজ-গর্জনে, ্ 
নটরার্জ নৃত্য করে উন্মুখর অশাস্ত পবনে। 
চেতনা-সিষ্ধুর ক্ষুব্ধ তরঙ্গ ও উন্মুখর অশান্ত পবনই কল্সনা-বিলাসী 
শিল্পীর স্্জনশীল মনে জাগিয়েছে নটরাঁজের প্রলয়চঞ্চল তাগ্ুবের ধারণা। 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ তাঁর ননটরাজ'-থতুরজশালায় ও বিভিন্ন খতুদের বিচিত্র 
বর্ণনার মধ্যে নটরাঁজের মর্মকথা প্রকাশ করেছেন। তিনি মুখবন্ধে লিখেছেন £ 
"নটরাজের তাণ্ডবে তাহার এক পাঁদক্ষেপের আঘাতে বহিরাকাঁশে রূপলোক 
আব্তিত হইয়া প্রকাশ পায়, তাহার অন্য পাদক্ষেপের আঘাতে অন্তরাকাশে 
রসলোক উন্মধিত হইতে থাকে । অন্তরে বাহিরে মহাকালের এই বিরাট 
বৃত্যছন্দে যোগ দিতে পারিলে জগতে ও জীবনে অখণ্ড লীলারস উপলব্ধির 
আনন্দে মন বন্ধনমুক্ত হয়”।৮ প্ররৃতপক্ষে নটরাজের তাগুবনৃত্যের পিছনে 
সৃষ্টি ও জীবন-রহস্যের মর্নকথাই তাই। মুক্তির ভিখারী কবিও তাই মনের 
আনন্দে গান ক'রে বলেছিলেন, 
নৃত্যের তালে তালে, নটরাজ 
ঘুচাও সকল বন্ধ হে। 
স্প্ি ভাঙীও, চিত্তে জাগাও 
মুক্ত সুরের ছন্দ হে ॥ 
খৃ্টীয় ৫ম শতাব্দীতে এলিফেপ্টার প্রস্তরমূতিতে এবং খুষ্টীয় ১*ম-১১শ 

«| কবিগুরুর ভাবে উদ্বুদ্ধ হোয়ে প্রীপ্রতিম। দেবীও নটরাজের ভাগুবনৃত্যের প্রসঙ্গে 
উল্লেখ করেছেন, 

"জীবজগতের মধো অহরহ যে নিগুঢ ্বন্ম চলেছে, অণু-পরমাণু থেকে আরগু ক'রে প্রাণীজগং 
পর্যন্ত নিজেকে টিকিয়ে র।খবার যে বিশ্বব্যাপী বৃদ্ধের ঝড়, তাই প্রাণের বিচিত্র ছলো লীলারিত 
অফুরস্ত রূপকে ফুটিয়ে তৃলেছে। মানুষের চিত্ত সীধন1 করছে সেই অদীম গতিশভিকে দেহের 
সীমার মধ অনুভব কধতে। শিবের তাঁওব হ'ল সেই বিশ্বব্যাপী শৃষ্টিশক্তির প্রত্যক্ষ রাপ। 
তার মধ্ো হৃষটি-স্িতি-লয়ের আবর্ত আমর! দেখি । তাগুবের প্রতি পাদক্ষেপের ছনে পৃথিবীর 
ধুলিকণাও যেন জীবন্ত হয়ে ওঠে। মানুষের কল্পনা যে কত গভীরভাবে আযাবষ্টাযীকে নিরুদ্দেশকে 
অনুভব করতে পারে শিবের তাগুবে তায়ই অদ্ভুত প্রকাশ। এর থেকে বোঝা! যায় ভারতীয় 


নৃত্য একদিন অনঙ্গদহনের অর্থাৎ মুল জঙ্গ-সীমান! অতিক্রমণের পথে আধ্যাত্মিক প্রেরণাতে 
অভিবাক্ত হয়ে উঠেছিল।”--নৃতা ( বিশ্বভারতী ), পৃ * 


১৬ সংগীত ও সংস্কৃতি 


শত়াবীতে দক্ষিণভারতে চিদান্বরমূ-মন্দিরে ব্রোপমূতিতে শিবের তাওবনৃত্যের 
ভঙ্গিমায় ভাব ও রসের যে আত্তর রূপলোক হি হয়েছিল কবিগুরুর সার্থক 
লেখনীতে তা প্রাণবান হোয়ে উঠেছে। 

নটরাজ-শিবের প্রন্তরমূতির পরিকল্পনা-সন্বদ্ধে শ্রদ্ধেয় হাবেল উল্লেখ করেছেন, 
যর্দিও খুীয় ৬ শতাবীর প্রাক্কালে প্রন্তর-মু্তির কৃষ্টি-কল্পনা হয়েছিল বোলে 
আমরা স্বীকার করি তথাপি নটরাজের মৃতি-কল্পনা ঠিক কখন্‌ থেকে প্রথম 
আরস্ত হোল তা আমরা জানি না_ 


পু) 026 06 006 62111656 000%10 51016 50111018163 ০0৫ 0813 00০, 30018. 
161৩ 2000 016 5150) 06160154১10. 81565 00 1062 83 10 71061) 0006 
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তবে ধ্যানঘনমৃত্তি-শিবের কল্পনা কিভাবে ভারতীয় সমাজে জন্মলাভ করেছিল 
তার উল্লেখ করতে গিয়ে মনীষী হাভেল তার 776 17176212025 ? 110171 
447 (1924) এবং 182127 50%1616 21 2287171£ (1909 ) বইছুটীতে 
স্থবিশাল গগনচুখী চিরতুষারাবৃত শ্তত্র হিমীলয়-পর্বতকেই তার কারণ 
বলেছেন । আকাশ-রপ স্বর্গ থেকে পতিত হোয়ে শ্রোতাস্বিনী গঙ্গ! হিমালয়-রূপী 
শিবের জটাজালে আশ্রয় নিয়েছিল। অসংখ্য শৃঙ্গযুক্ত রুক্ম-পর্বতমাঁল! হিমগিরি- 
শিবের জটাজাল। তিনি বলেছেন ( পৃ" ১০), 


£1)6 71018512755 ক * হি 01606006101 006 ৬/০:10-1,0015. 106 
8660-/6558] 01 006 1,0015 985 13781970985 10015 010 10 035 16100 ০৯ 
চ511559, 220 06 076 1905 11211952105212) %1)056 0660 10105 »121615 
00170150006 016200125 [0100. 106 01709155210 5005 5616 005 £15061178 
80-001750 05219 01 006 10961, 


পরঘতাঁকালে ভারতীয় শিল্পের বেশীর ভাগ উপাদানই মহিমময় 
হিমালয়ের প্রাকৃতিক সৌন্দর্য থেকে গ্রহণ করা হয়েছে । 

ডাঃ আনন্দ কুমার-স্বামী বলেছেন, নটরাজের নামে উতৎসর্গাঁত দক্ষিণ- 
ভারতের চিদাম্বরম্মন্দিরের কতকাংশ (এবং নটরাজমৃতিটাও ) নিষ্নিত 
হয়েছিল খুষ্রীয় ১*ম কিংবা ১১শ শতাবীতে।* অধ্যাপক জিমীর মৃতিটার 
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এলিফেণ্টায় নটবাজ-শিবতা গুবমুত 
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শিব নঃবজ বণ্পাল্ধস্শা শন শা বম 
চিশান্রদণ 52০১৯ +১ কা ১০ম ১ শ4 কা) 


2প জেলাঃ কব ।সধান্দ পাপ । 





বেনারকেণ নটীমুট (গঞ্নী বাদনদপতা ) 
(খ” ১৩শ শঠাবদী। 


পাণিনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত ১৭৭ 


নির্মাণকালও এঁ থৃীয় ১০ম ও ১২শ শতাবীতে বলেছেন।»* শিল্পজানী 
ভ্রীমজিত ঘোষ উল্লেখ করেছেন, শিব-নটরাজের ত্রোমৃত্ির স্থাই হয়েছিল 
চোল-বংশের রাজত্বের সময়ে (৮৫০-১১৫০ থৃষ্টাঝে )। তিনি বলেছেন, 
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এলিফেপ্টায়ও ণিব-তাগ্ুবের মৃত্তি আছে। এলিফেপ্টার গুহা ও 
শিবের মৃতিগুলি উৎকীর্ণ হয়েছিল থৃষীয় ৫ম কিংবা ৬ষ্ঠ শতাবীতে। ডাঃ 
হীরানন্দ শাস্ত্রীর অভিমত তাই।১২ তিনি উল্লেখ করেছেন ষে, ডাঃ বার্গেস্‌ 
প্রভৃতি মনীষীর এলিফেপ্টার শিল্প-সম্পদকে খুষ্টীয় ৮ম অথবা *ম শতাবীর 
গোড়ার দিকে সৃষ্টি করা হয়েছিল বোলে অভিমত প্রকাশ করেছেন, কিন্ত তা 
সঙ্গত নয়, কেননা পাহাড়ের গুহাগুলি ভাক্বর্ষের অবদান-হিসাবে বৌদ্ধ, 
্রান্ষণ্য ও জৈন এই তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হয়। বৌদ্ধ গ্রহাগুলি 
তৈরী হয়েছিল প্রায় খুষ্টপূর্ব ৩ শতক থেকে, শিব অথবা বিষ্ণুর উদ্দেশে উৎসর্গাঁত 

ঘণ্/গুহাগুলি আনুমানিক খুষ্টীয় ৭ম-৮ম শতাব্দে এবং জৈন-গুহাগুলি 
বৌদ্ধ-যুগের সমসাময়িক । ভারতবর্ষে গুপ্রযুগেই ভান্বর্ষের চরম উন্নতি 
সাধিত হয়েছিল। অনেকের মতে, খৃষ্টপূর্ব ২৭৩-২৩২ অবের মধ্যে মৌর্য 
সম্রাট অশোকের রাঁজত্বকাল থেকেই নাকি ভাস্বর্ষ-্থষ্টির সুচনা আর্ত 
হয়। কাজেই প্রাচীন মধ্যযুগীয় ও পরবর্তী শিল্প-বিকাশের কাল নির্ণয় 
করা যায় মোটামুটি খৃষ্টপূর্ব ২য়-৩য় শতক থেকে খুষ্টীয় ৩য় শতাবী, খৃট্ীয় 
গর্ঘ শতাব্দী থেকে ৮ম শতাব্দী এবং থুষ্ীয় ৯ম শতাব্দী থেকে ১২শ শতাবী। 

১০) 51012-02121505 15 15015560050 10 ও ০6৪60151165 01 ৯০00 
[20151 01002650868 ?ি010 05৩ 6200) 500 5100) ০6206017165 £&৯ 00 
1172%5 27 .577%180/5 2% 22:27 447 272 02411821207 (7946)) 0. 152. 

১১ 105 216 52/25/7975 0 17:28 477 101 22%25/25% 
9/27222, 0০০)৪, 40008], 2951, 0, 175, 


১২। পাক 16080 16250281015 195 25501060 002 055 515 6308,8160 
20006 00৩ 9120) ০৩001 (4৯. 10,0৮4 287 22 21//47/7. (8934), [১ 2, 


ও 


১৭৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


অবস্ঠ থ্ট্টপূর্ব ১ম শতকে অদ্ব,রাজত্বের হুচনাকালে ভাঙর্ষের ও মৃতিপিল্নের 
আরস্ হয় প্রথযে। মধ্যযুগীয় শিল্পন্থগ্ির প্রারভ্ভ-কাল আমরা আগেই 
বলেছি যে, খপ্তযুগে খুটায় ৩৫০-৬৫০ শতাবী।১* মোটকথা গুধযুগই 
এনে দেয় সমগ্র শিল্প-বিকাশের জগতে নৃতন যুগ ও নব-জাগরণ। সারনাথের 
বৌদ্ধমূত্তি, ঝাশসির ললিতপুর বিভাগের মন্তর্গত দেওঘরের বিষু। ও শিবমূতি, 
ইলোরা ও এলিফেন্টার মৃতি-সৌন্দর্য গুপ্তযুগেরই অবদান। মাননীয় পাি- 
ব্রাউন তার বিখ্যাত 1/17% 47077/20%16 (27 6৫.) শ্রদ্ধেয় হাভেল 
তার 776 41101672270. 1164522/214107712016 ০7 17014 এবং 
জেমস্‌ ফার্গুলন তার 121510/) 01172121212 1:25161741607116011/16 
(৬০1 [ &[]) প্রভৃতি বইগুলিতে ভারতের ভাস্কর্য এবং মাননীয় গোপীনাথ 
রাও তার সুবিখ্যাত 171/0% 100%062%19 (৬০151 & 11) এবং আন্ধেয় 
বিনয়তোষ ভট্টাচার্য তার 774 1%414/ 8%42175/ 100%0৫747) (1924) 
পুত্তকগুলিতে যৃত্তি-বিকাশের ধারাবাহিক আলোচনা! করেছেন। এগুলি 
থেকে মোটামুটি বলা যায় যে, মৃতি ও শিল্প-সৌন্দর্য উৎকীর্ণ হয়েছিল বরাবর- 
পাহাড়ে খু্টপূর্ব ওয-২৫* শতকে, ভারহত-ন্ত.পে খৃষটপূর্ব ১৫* শতকে, চৈত্য- 
পাহাড়ে খৃষ্টপূর্ব ২য় শতক- খৃষ্ীয় ২য় শতাবীতে, কার্লে-চৈত্য খৃষ্টপূর্ব ২য় 
শতকে, পুনায় জুনার-পর্বতগুহায় খুষ্টায় ১ম শতকে, নামিকের পাওুলেনে খৃষ্টপূ্ 


৬777 
১৩) শ্রদ্ধের মাকৃডোনেল্‌ (4. £ 11500070611) ভার সুচিন্তিত 57%72%25/ 
121127%5 47 প্রবন্ধে বৌদ্ধশিল্প তথা ভারতীয় শিল্পকে তিনটা স্তরে ভাগ কয়েছেন £ 
(১) খৃষটপূর্ব ২৬ শতক--€* খাব । (২) ৫* খৃষ্টাব-_-৩৫৭ খৃষ্টাবব (৩) ৩৫ খৃষ্টাবা-_-৬৫* খৃষ্টাফ। 
তিনি উল্লেখ করেছেন £ “9 01500 ০6100187016 758117 ০68105 সা 05 16180 
014১508, (272-231 73,100, % 00050015015 01 80001015010 161161005 21 
10 [0018 €:%671090. 0৮61 10076 01021) 11019 06100001165 800 112) 16. 01%1060 
100 0166 101081)1) 608] 16110051176 €211155 1628.01)65 11010 260 73. 0. 
10 4. 1), 50, ৯ +:100055600100 200, 85 টি 85 90001815 50101700076 15 
00170617060 10651 [967100 661)05 10081] 000) 4৯5 0, 5০-360, প5 07110 
0610৫ (4. 70. 35০--650 )15 00165510101) 0101699 0 8102 16 01001006011) 
06 দ8) 06 0109118] 21৮৮727%6 294277725 2 2%4 17727%4/20%61 00%2655 
197 44 2125/91) 07 72/70/0%5 (1908), 0816 119 00, 74775. 
মাননীয় গীর্ডনায় (0. 08101067) ভার ০72 177746725০৮ 27622712225 
44740 7727% 1772 প্রবন্ধে ( পৃ" ৭৯:৮৫) ভারতশিল্পের ওপর গ্রীন প্রভৃতি বিদেশীয় 
প্রভাব লক্ষা করেছেন। কিন্তু এ; সম্বন্ধে বলী যায় যে, জাসলে ডা: কুমার-ন্বামী ও শ্রদ্ধেয় 
হ্বানেল যে বলেছেন-_বিদেীর1 ভারতীয় শিল্পের মর্মকধা! বুষেন নাই একথাই সত্য। 


পাণিনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত ১৭৯. 


১ম শতকে, উদয়গিরির ( উড়িস্তা) রাণীগু্ফায় থৃষটপূর্ব ১৫* শতকে, সারনাথের, 
ধামেক-স্ত পে থৃীয় ৬ষ্-শতাবীতে, সীচীর গ্রপ্ত-মন্দিরে খুষ্রীয় ৫ম-ঠ 
শতান্বীতে, ধারওয়ারে অইহোলে-মন্দিরে খৃষ্টীয় ৫ শতাবে, বিজাপুরে বাদামী 
মন্দিরে খৃ্ীয় ৬-৭ম শতাবীতে, তৃবনেশ্বর-মন্দিরে খৃষ্টায় ৮ম-১*০* শতাব্দীতে, 
লিঙ্ষরাজ-মন্দিরে থৃষ্টীয় ১০০* শতাবীতে খাজুরাহের মন্দিরে খুষ্টায় ১০০০. 
১০৫০ শতাব্দীতে, কোনারকের ূর্ধ-মন্দিবে প্রায় থৃষ্টায় ১২৫০ শতাবীতে 
প্রভৃতি। মোটকথা দেখা যায়, খৃষ্টপূর্ব ৩য় শতক থেকে খুটায় ১২শ কিংবা 
১৩শ শতাষী পর্যন্ত ভারতবর্ষে ভাস্বর্ষের এবং সঙ্গে লঙ্গে মৃতিশিল্পের 
ইতিহাসে স্বর্ণযুগ সৃষ্টি হয়েছিল । 


কিন্তু একথা আমাদের মনে রাখা উচিত যে, বৈদিক যুগে যজ্ঞাহুষ্ঠানে 
মৃত্তি বা মন্দিরের বিশেষ কোন উল্লেখ পাওয়া না গেলেও বিভিন্ন বেদী বা 
অগ্নিগৃহের বিবরণ পাওয়। যাঁয় | শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক আচাধ (পি. কে. আচার্ধ ) 
উল্লেখ করেছেন, 

৮0610680106 56081007601 006 01712] ৮৪010 923 211210£005 ৮100 
1106 73000010156 0610016 10616, 107/5961, (106 10)965 0৫ 80001)9 923 105181150 
11) (06 12661 5016085, 5০0 হি 29 (05 171000 21010160605 15 007006106৫ 
005 5801150181 21021500601 %/1)101) 05 (61000165661) 10 2986 £1০) 80 
৮৫5:00161) 1 151151905 5৮0০016 200. 08017000108 00 00 10) 08217768 
০৮ 0)02000)6005 70011017) 07617017 01 100)6 0620.) ৪ 

তিনি আরো উল্লেখ করেছেন, কল্পন্ত্রের পরিশিষ্ট 'শুধসুত্র'গ্রস্থে য্বেদী- 
নির্মাণের বিবরণ দেওয়া আছে। বেদীগুলি ভিন্ন ভিন্ন ধরনের তৈরী হোত। 
তৈত্তিরীয়-মংহিতায় (৫181১১) বিভিন্ন ছ্াচের বেদীর উল্লেখ আছে। 
বৌধায়ন ও আপন্তন্ব-ধর্মনত্রহুটীতেও এ সংহিতা অন্থ্যায়ী “চিতি বা 
বেদীর বিবরণ পাওয়া যায়। চিতুরত্র-শ্ঠেনচিৎ বেদী শ্রেনপক্ষীর মতন দেখতে 
ছিল। 'কস্ক-চিৎ' ছিল লম্বপদবিশিষ্ট হেরন-পাখীর মতন দেখতে । এছাড়া 
'প্রোগ-চিৎ্) উিভয়ত-প্রোগচিৎ”। “রিথচক্র-চিৎ”, “ভ্রোণ-চিৎ,, পিরিচয়-চিৎ্”, 
'সমুচ্চয়-চিৎ, “কৃর্ম-চিৎ প্রতৃতি নামেও যজ্ঞবেদী ছিল। সবগুলি ইষ্টক 


১৪) ৬106 774 07722 01 22774 25116 10 172/2% ০%/2/76) 5০01. 0, 
015 1934, 2. 89, 02 8150 আচার্য; 17274744748/6/6. 


১৮ সঙীত ও সংস্কৃতি 


দিয়ে তৈরী হোত এবং দৈর্ঘ্যে হোত বিভিন্ন 'পুরুষ' অন্থ্যায়ী। এই 
চিতিগুলিই পরে মন্দির, গির্জা ও মসজিদে রূপায়িত হয়েছিল।১« 

'বৈদিক সাহিত্যেও শিল্পের উল্লেখ আছে। শতপতত্রান্ষণে (৩২১1৫) 
আছেঃ “যদ বৈ প্রতিরূপং তশ্ছিক্ম” | এতরেয়ত্রাঙ্গণে (৬৫1১ )-- 
"শিল্পানি শংসস্তি দেবশিল্লান্েতেষাম্‌ বৈ শিল্পানাং অনুরূতিঃ শিল্পং 
অধিগম্যতে*। এঁতবেয়-ত্রাক্ষণের ভাসতে আচার্য সায়ণ লিখেছেন : “শিল্পশষশ্চ 
আশ্রয়করম্‌ কর্ম ক্রতে * * কৌশলম্।*১* কাজেই শিল্প তথা শিল্পকর্ম যে 
বৈদিক সমাজে স্নি্দিষ্টভাবে ছিল তার প্রমাণ বিভিন্ন বৈদিক সাহিত্যে 
পাওয়া যায়। রায়বাহাছুর বমাপ্রসাদ চন্দ উল্লেখ করেছেন £ বেদমন্ত্রে অনেক 
বৈদিক দেবতার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের বর্ণনা! পাওয়া যায়। তারপর আজ থেকে 
প্রায় ২৫০* হাজার বছর আগে গৌতম বুদ্ধের সময়ে মগধে ও বিদেহে মৃত 
মহাপুরুফদের চিতাভম্মের ওপর স্ত,পের এবং ষক্ষ বা যক্ষীর আবাস চৈতা-বৃক্ষের 
উপাসনার প্রচলন ছিল। মহাপরিনির্বাণস্থত্রে ও অন্থাত্র বৈশালীর লিচ্ছবীদের 
চৈত্যবৃক্ষগুলিকে পুজা করার জন্যে বুদ্ধদেব উপদেশ দিয়েছিলেন। পালি- 
বিনয়পিটকের চুল্লবগ গে (ক্ষুদ্রবর্গে ) উল্লেখ আছে যে, বুদ্ধদেব যখন রাজগৃহ 
নগরের বেণুবনে বাস করছিলেন তখন ভিক্কদের বাসের জন্তে বিহার নিমিত 
হয়েছিল ও অনাচারপরায়ণ ষট্বর্গীয় ভিক্ষুগণ স্ত্ী-পুরুষের প্রতিভান চিত্র বা 
প্রতিকৃতি সেই বিহারের দেওয়ালে অঙ্কিত করেছিলেন। বিনয়পিিক্কা, 
স্ত্ববিভঙ্গে ( ভিক্ষুণী-বিভঙ্গ, ৪১ পাচিত্তিয়) পাওয়া যায়, এক সময়ে যখন 
শ্রাবন্তী নগরে জেতবনে বুদ্ধদেব বাস করছিলেন তখন কোশলরাজ প্রসেনজিতের 
উদ্ানে চিত্রাগারে অনেক প্রতিভান বা মনুম্ত-চিত্র প্রদশিত হয়েছিল, 
জনপ্রবাহের সঙ্গে ষট্বর্গীয়! ভিক্ষুণীরাও সেই চিন্রাগার দেখতে গিয়েছিলেন।১' 

১৫) 0£ কে) আচার্য ২ 47224 01 4£2%25474) ড015, [1175 520 
01865 ০৬111--0417. 


(খ) 'বঙ্গীয় মহাকোব-এ শ্রদ্ধে্ অমুল্যচরণ বিস্তাতৃষণ-লিখিত 'অগ্নি'-প্রবন্ধ জবা, 
পৃ* ৩২৪-৩৪৯ 
১৬) ৬10৩ ভাঃ বড়া (3, 11. 89270) 5 4472 এ$22/776 £% /%6:572710765 
(প্রবন্ধ ) 11) 177:2% 0%//576) ৬০1, 1, 0819 19349 009, 218-120. 
১৭। 0 (ক) রাবাহাছুর চন্দ £ 'যুতি ও মন্দির' (১৯২৪), পৃ* ১--৩ 
(খ) পর্ডিত দীনেশচন্র সরকার ডাঃ কুমার-ন্বামীর 2/%2%/5 0 5%2%%254 
19%04%561) (1935) বইখানি সমালোচনার অবসরে বৌদ্ধশিল্পের প্রতীক প্রসৃতির 
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রায়বাহাছুর চন্দ আরো! লিখেছেন : পপ্ররুত প্রস্তাবে ভারতবর্ষে ভাস্বর্য- 
কলার ধারাবাহিক ইতিহাসের সুত্রপ।ত হয় থৃষটপূর্ব দ্বিতীয় শতাবে শু্লবংশের 
অত্যদয়ের সঙ্গে সঙ্গে এবং এই শুঙ্শিল্প উন্নতি লাভ করিয়াছিল খুঃ পৃঃ গ্রথম 
শতাব্বের মধ্যভাগে মধ্যভারতে। মারনাথ, পাটলিপুত্র এবং বিদিশার 
ভগ্রাবশেষের মধ্যে শুঙ্গশিল্পের কিছু-কিছু নিদর্শন আবিষ্কৃত হইয়াছে । & ** 
শুঙরাজ্যের অধঃপতনের অনতিকাল পরেই যেন প্রাচ্য ও মধ্যভারতে প্রাচীন 
শিল্পের ধারা শুফ হইয়া গিয়াছিল। খুষ্টীয় প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় শতাবে 
নির্মিত যে কযখানি মৃতি এযাবৎ সাঁচীতে, দারনাথে এবং শ্রাবস্তীতে পাওয়া 
গিয়াছে তাহা মখুরার লাল পাথরের দ্বারা মথুরার কারখানায় নিমিত”।১৮ 

শুঙ্নবংশের পর শক-কুষাণ-গুপ্ প্রভৃতি যুগে ভাস্কর্য ও মৃতিশিল্লের নিদর্শন 
পাওয়া যায়। স্থতরাং নটরাজের মৃত্তি খৃষ্পূর্ব অথবা খুষ্টায় যুগের গোড়াকার 
দিকে পরিকল্পিত না হোলেও প্রস্তরমৃতিশিল্পের যে তখন হৃষ্টি হয়েছিল তা স্বীকার 
করতে হবে। তারপর খুষ্টায় যুগের প্রারস্তেই যে নটরাজের মৃতি কল্পিত 
হয়নি তা-ই বা কিভাবে বলা যায়? কেননা কাঁশিকাবৃত্তিকীর নন্দিকেশ্বর 
এবং অভিনয়দর্পণ-রচয়্িতা৷ নন্দিকেশ্বর ধদি এক ও অভিন্ন ব্যক্তি হন তবে নিশ্চয়ই 
ৃষ্টীয় ২য় শতাবে নন্দিকেশ্বর জীবিত ছিলেন এবং “নৃত্তাবসানে নটরাজরাজো”__ 
্লৌোকের জীবন্ত প্রতীক নটরাঁজ-শিবের কল্পনা! তিনি এ সময়েই করেছিলেন । 
কপ! কোন-কিছু সত্যবস্তকে আশ্রয় করেই মনঃসমুত্রে তরঙ্গের আকারে 
ওঠে। থুষ্টায় ২য় শতাবীর সমাজে নটরাজের প্রস্তর-মৃতির প্রচলন ছিল 
কিনা জানি না, তবে ধ্যানের রূপ যে সাধক ও শিল্পীর অন্তরে বর্তমান ছিল 
একথা ম্বীকার করতে হবে। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় যে, খুষ্টপূর্ব পাচ কিংবা 
ছ'হাজার বছর আগে ্থপ্রাচীন দিন্ধু-উপত্যকায় একটা নর্তকের মৃতি পাওয়া 
আরম্তভকাল-সম্বন্ধে ডাঃ কুমার-স্বামীর অভিমতের উল্লেখ ক'রে লিখেছেন ১--4% % 17955 0667. 
৪090115010 0015 %0:]. (0 6001217 006 00100510019] 55001001501 006 800010151 
2: ৮1010] 05580) 10 10012 29000 006 5600150 0600015 0, ০. 10005 20100 
1089 071002119 5050160 006 62015 91700 11055601620. 1195 0150 10 91005 
(096 00৩ 98001)15 59010015815 01 ৬6৫10 071810 200 0)20 002005015 
5710190110811) 65055550110) 00৩ ড6৫25 109০ 004000 1007059107)10 69001555102 
10 09৩ ঠা5 0005 17) 68119 39001)191 21৮১-5165 477167084৮1) ০, 
[19 40101 1929, 0. 831, 

১৮। “মুতি ও মন্দির? (১৯২৪ )) পৃ ৪, ৬ 
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গেছে যার সঙ্গে তুলনা হোভে পারে শিব-নটরাজের | ডাঃ নবেন্্নাথ লাহা 
উল্লেখ করেছেন-_+00৪ 86016 ৪3 03:66-1168060 0: 00:66-08920 
৪58 11) 0790 0856 16 16015560060 06 5080)081 918-5051818,585 
ডাঃ বাধাকুমূদ মুখোপাধ্যায়ও বলেছেন--"006 88016 06 ৪ 12816 
(828061) 5091000006 07 1015 11600 166) অ100 006 1560138 18136৫ 
10189) 006 805065600 ০£ 51%2-80015*২* মহেঞ্জোদড়োর মৃত্তিটীকে 
সকলে নর্তক হিসাবেই গ্রহণ করেছেন, কিন্তু ভান পায়ের ওপর দাড়িয়ে 
বাম পা নটরাজের মতন নৃত্যের ছন্দে উখ্থিত মৃত্তিটা সত্যিকারের শিব- 
নটরাজেরই মৃতি কিনা, সে-সন্বন্ধে কোন তথ্যই প্রত্বতাত্বিক ও এঁতিহাসিবেরা 
এখনো উদ্ঘাটন করার চেষ্টা করেন নি। আমাদের মনে হয়, এই তত্বটা 
যথাযথভাবে আবিষ্কৃত হোলে মৃত্িশিল্লের ইতিহাসে যুগাস্তর স্থষ্টি করবে এবং 
বৃত্য, মুদ্রা বা হম্তকরণ ও প্ররত্তর-শিল্প যে ভারতবর্ষে কত প্রাচীন তাও 
নির্ধারিত হবে। 

নন্দিকেশ্বরের ধ্যাননেতরে শিব-নটরাজের যৃতি স্থুপরিষ্ফুট ছিল, সেজন্যে 
তিনি নটরাজের ভমরু-ধ্বনিকে বরণ-্থষ্টির মূলে প্রাধান্য দিয়েছেন। অ ই 
উন্‌ ব্ণুলিকে ১৪-টী পর্যায়ে ভাগ ক'রে তিনি তাদের নাম দিয়েছেন 
শিবন্ত্র বা মহেশ্বরস্থতর | ১৪-ট পর্যায়ের মধ্যে অ ই উন্‌ থেকে হল্‌ পর্যস্ত 
সমস্ত স্বর ও স্পর্ণবর্ণগুলি নিহিত। ডাঃ ভাণ্ডারকর এ পণ্ডিত ভাশশ্বন্ত 
বলেছেন, সকলের চেয়ে প্রাচীন সংস্কৃত অক্ষর ২০্টা: ৫ অর্ধ-্বরবর্ণ 
+€ নামিকাবর্ণ৫ লঘু+৫ গুরুবর্ণস্হযবরট, লণ, এমঙণনমূ, বভঞ) 
ঘছধষত খফছঠথব,। শষসর্, হল্‌ ব্ণগুলি পরে যুক্ত হয়। খকু ও 
যজুর্বেদের ব্রাহ্ধণগ্ুলিতে যে অক্ষর বা বর্ণের ব্যবহার হয়েছে সেগুলি 
সাধারণতঃ বিবর্তনের দ্বিতীয় যুগের মধ্যে পড়ে। তাছাড়া অক্ষর, বর্ণ, 
পদ প্রভৃতি বৈয়াকরণিক শবগুলির অর্থে ও ভাবে যথেষ্ট বিবর্তন 
দেখা যায়। ডাঃ বটকৃষ্ণ ঘোঁষ উল্লেখ করেছেন, খখ্বৈদিক যুগে “পদ” শবটার 
অর্থ ছিল এখনকার চেয়ে ভিন্ন। “অক্ষর” অর্থে যেমন ক্ষুত্র শবসমষি 
(80591163 300100-001) বুঝাত, “পদ বল্‌্তে তেমনি সামান্তভাবে 


১৯। 02 27657 275/01222/ 0%47/%715) 5০1, 5111) 2100১ 1932, 0,143, 
২) 01,:2172% 08778207 (20 6. 1950), 0, 19, 
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ভাবসমটিকে (8039116$6 5808৪-008) প্রকাশ করত । খাদে (১1১৬৪/২৩) 
পদ' বেশীর ভাগ সময় মন্ত্রের চরণ? অর্থে ব্যবত হোত। পর্ডিত লাইব্চ 
([446010) ) বলেছেন, বেদের মন্ত্রগুলিকে খধির! 'বাক'-এর সঙ্গে ছন্য 
ঘোগ ক'রে উচ্চারণ বা পাঠ করতেন, তাতে থাকুত নৃত্যায়িত একটা গতি 
(৮009 65০5 00601081 01016 176০1 016 56155-000% ০8026 60 
96 16£81060. ৪8 ৪ '5660? 0৫ 006 £00938 02130126 81016 1 
06606 13811001)5 10) 006 58060. 8026012% )। সংস্কৃত পচ্চযুগ যখন 
গগ্যযুগে রূপান্তরিত হোল তখন পদ" অর্থে বুঝাত শব্দ, কিন্তু পদ বাপাদ নয়। 
্রাক্মণসাহিত্যের যুগেও পরিবর্তন এসেছিল। এতরেয়্রান্ধণেই (1৫1৭) 
মনে হয়- প্রথমে “বর? ও বর্ণ শব্দের আবির্ভাব হয়। সামবেদের ব্রাঙ্মণ- 
গুলিতে উল্লেখ দেখা যায়__প্রথস্তরবর্ণ খক্‌*, অর্থাৎ রথস্তরসামকে শ্বর 
দিয়ে গান করতে হবে। 'বর্ণ-শব্দে গোড়াকার দিকে বুঝাত রঙ? (০০19: ) 
ও পরে ব্রাঙ্ধণের যুগে রূপান্তরিত হোল তা স্থরের বা গানের শবে (90420 
0৫ 201005 )। কিন্তু অধ্যাপক কিথ এতরেয়ত্রান্ষণের (৩২1১৩) 
"্বরবত্যয়া বাঁচা” শব্ব গুলির অর্থ করেছেন “মিষ্ট বাক্যের দ্বারা, আর আচার্য 
সায়ণ করেছেন ভিন্নভাবে, অর্থাৎ সায়ণ তার ব্যাখ্যা করেছেন- -ম্বরযুক্তয়া”, 
অর্থাৎ স্বরযুক্ত খক্‌ পাঠ করতে হবে। এতরেয়-আরণ্যকে (৩২৫) 
এবং ছান্দোগ্য উপনিষর্দে (২২২।২-৫) বর্ণ হিসাবে স্পর্শ, উত্ম ও অস্ত্যস্থ 
বর্ণ-শব্গুলিরও উল্লেখ করা হয়েছে । অ, উ, ম এই ওষ্কারের তিনটা পবিভ্র 
বর্ণও এতবেয়ব্রান্মণে (৫1৫1৭) প্রথমে পাওয়া যায়। 

শতপৎব্রাঙ্ধণে ( ১৩৫।১১৮) “একবচন” ও বহুবচন" শবের প্রয়োগ 
দেখা যায় এবং অথর্ব-প্রাতিশাখ্যে (১1৭৫) ২।৪৭) “দ্বিচন শব্দশিরও 
প্রয়োগ আছে। কিন্তু শৌনকের খক্গ্রাতিশাখ্যে “দ্বিবচন”-এর ব্যবহার আগে 
থেকেই ছিল। এজন্যে অনেকে খক্প্রাতিশাখ্যকে কেবল ব্রাহ্ষণসাহিত্য 
প্রভৃতিরই নয়, পাণিনিরও পরবর্তা ব্যাকরণ বল্তে চান এবং এই 
মতবাদের প্রচারকদের অন্যতম পণ্ডিত গোল্ড্কার*ঃ নিজেই ছিলেন। কিন্ত 
গোল্ডষ্কারের অস্থমান ঠিক নয়, কেননা অধ্যাপক ম্যাকভোনেল বজেন, 
বৃহদ্দেবতা গ্রন্থথানি শৌনকের খক্প্রীতিশাখ্যের পরবর্তী এবং পাণিনির 


২১। 06227165275 275 2%:52%50724 27/2/8414 (14000921865 0 


১৮৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পূরববর্তা। পাণিনির অষ্টাধযায়ীকে খক্প্রাতিশাখ্যের চেয়ে প্রাচীন বলাম 
সপক্ষে গোল্ডকারের যুক্তি হোল : আচার্ধ ব্যাড়ি বা দাক্ষায়ণ পতঞ্জলিকে 
অনুসরণ ক'রে পাণিনির সুত্রের ওপর তার “সংগ্রহ? গ্রন্থ রচনা করেছিলেম । 
কিন্ত পণ্ডিত মোক্ষ-মূলার বলেছেন, প্রাতিশাখ্যে যে ব্যাড়ির নামোল্পেখ আছে, 
আসলে তিনিই যে সংগ্রহকার ব্যাড়ি বা ব্যালি তার প্রমাণ কি? অবস্ঠ 
পাণিনির দান লংস্কৃত সাহিত্যের ভাগারে অফুরস্ত। অধ্যাপক বেন্‌ফি (2:0£ 
8০165 ) তাই পাণিনির 'অগ্টাধ্যায়ী” সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন") 1003 
60100016106175156 £:8100081 0৫6 006 1100650 1200886 10011 
9৪ 011656656 50100953 1008817)816--01 1861761 01710026178016, 
পাণিনির আবির্ভাবকাল খুষটপর্ব ৪০০ শতকে, কিন্তু 'পাণিনীয়শিক্ষাণ রচিত 
হয় তার অনেক পরে ।২৩ 

ভাঃ এম. কষ্ধমাচারিয়ার তার 7£54019 01 01855671 9275711% 
71/7//16 (1937) পুস্তকে উল্লেখ করেছেন; এঁতরেয়ব্রাক্ষণে কতকগুলি 
গাথার উল্লেখ আছে এবং সেগুলির রূপ বেশ প্রাচীন বোলে মনে হয়। 
অষ্টাধ্যায়ীকার পাণিনি ভীর সময়কার প্রচলিত ভাষাকে! অবলম্বন ক'রে 
৩৯৭৮-গুলি সুত্রের সমাবেশ দিয়ে ব্যাকরণ রচনা করেন, তাই তার 
সময়কার অনেক ভাষা পরবর্তাকালে অপ্রচলিত হোয়ে গেছে। এমনকি, 
কাত্যায়নের সময়েরও অনেক চলিতভাঁষা পরে লোপ পেয়েছিল। তাই ভাষার 
ক্রমবিবর্তনের যুগকে সাধারণত কয়েকটা স্তরে বিভক্ত করা যায় £ (১) প্রথম-_ 
খখেদ-সংহিতা, যজুর্বেদের মন্ত্রভাগ ও অথর্ববেদের আদিভাগগুলিকে নিয়ে 
বৈদিক যুগ; (২) দ্ধিতীয়__ব্রাক্ষণসাহিত্যগুলির যুগ, (৩) তৃতীয়__নিরুক্তকার 
যাস্ক ও পাণিনির যুগ। তারপর কাত্যায়ন ও মহাভায্কার পতঞ্জলি প্রভৃতির 
যুগ। যাস্ক ও পাণিনির যুগকে 'মধ্য-সংস্কৃত-ও (2110016 991751216) 
বলা যায়। তারপর সাংস্কৃতিক বা ক্ল্যাসিক্যাল যুগের আবির্ভীব। এই 

২২ 106 কে) 17/22/0720 /%2 22/72/752%%)76 (1896 ), 00. 2০21, 

(খ) এবিষয়ে আমর। আগেও আলোচন। করেছি। 

২৩। এ'সন্বক্ষে বিদ্তৃুত আলোচন! 115 ভাঃ বটকুক ঘোষ ১ 4565 01 216- 
127172215215/778 072%:7127 102, ০5122 7976, 0৮, 1 (1945), 00, 
334-345. 

২৪। ৬1৫৩ 1%/797470%) 00, স%]1-সেগেডে, 


পাশিনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত -.. ১৯৫ 


সাংস্কৃতিক বা ক্ল্যাসিফ্যাল যুগে পুরাণ, প্রাচীন কাব্য, নাটাসাহিত্া, স্বতি ও 
কাত্যায়নের বাত্তিক তথা ব্যাকরণশাস্ব হ্ি হয়েছিল। হ্তরাং পারিনিক্ষে 
মধ্যসংস্কৃত ও কাত্যায়নকে ক্লযানিকাল-সংস্কৃত যুগের গুণী হিনাবে আমাদের 
গণ্য করা উচিত। ভাঃ ভাগারকরের অভিমত অন্ততঃ তাই। তিনি ততীন্গ 
10216 0) 27/2171481 প্রবন্ধে বলেছেন, 


£চ8701005 0৮ ০002107909৩ £12000081 01 111001৩ 981151016 জা0116 
15095270815 6086 01018551051 523506110 1000£15 20৩ £1%65 0013 5900090 0 
66 8101)810 001075 00 005 00110010016, 25 176 1)10756111085 50560) 02. জা1)10) 00৩ 
206)015 01 06 3201180121 965510005, 0)90817 0269 1920 069560 10 76 1১610 11. 
0591: 0005, 


অধ্যাপক গোল্ডষ্টকার উল্লেখ করেছেন £ আবার দেখা যায়, কাত্যায়ন 
এমন কতকগুলি ভাষার ব্যবহার করেছেন, পাঁণিনির অষ্টাধ্যায়ীতে সেগুলির 
স্থান নাই, তার কারণ মনে হয়, পাণিনির সময়ে সে-সব ভাষার গ্রচলন 
ছিল না। অবশ্ত এরূপ হওয়াই স্বাভাবিক। পতঞ্জলি প্রধানত: কাত্যায়নের 
বাতিকের ও পরে ভার “মহাভাষ্য” ও “ষোগদর্শন' রচনা করেন । 


আবার পতগ্চলি তথ! মহাভাব্যকার পতগ্রলি ও যোগদর্শনকার পতঞ্জলি এক 
ও অভিন্ন ব্যক্তি কিনা এনিয়ে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের ভেতর যথেষ্ট 
মতভেদ আছে। অনেকে “পতঞ্জলিচরিত্র-রচয়িত৷ পতঞ্জলিকে (খু ১৮শ 
শতাবী ) “বাঁসবদত/-র ভাষ্ে শিবরাম-কতৃক উল্লিখিত পতঞ্চলির (খৃ* ১৮ 
শতাবী ) সঙ্গে অভিন্ন বলেন, কিন্তু মহীভান্তকার ও যোগুত্রকার এ+ছুজন 
পতগ্ুলিকে এক ব্যক্তি বল্তে তারা চান না। এছাড়া এতিহাসিক আল্বেরুণী 
“কিতাব পাতঞজলি'-র নামোল্লেখ করেছেন এবং তিনি “পাংক* (সাংখ্য ) নামে 
একটী যোগদর্শনের প্রামাণ্য গ্রস্থও অন্ুবাদ করেছিলেন। অবশ্ত 'কেতাৰ 
পাতঞ্জল' ও সাংক" তথা সাংখ্য-রচয়িতারা অভিন্ন কি ভিন্ন লোক ছিলেন সে- 
সম্বন্ধে তিনি কোন মন্তব্য করেন নি। রসায়নশাস্ত্ের গ্রন্থ হিসাবে পাতঞ্চলতন্তর 
নামে একটা গ্রস্থেরও নামোল্লেখ পাওয়া যায়। ভত্তৃহরি, কাত্যায়ন, বামন, 
জয়াদিত্য, নাগেশ প্রভৃতি শবশান্্কার ও ভাম্ত-রচয়িতারা ছুই পতঞ্জলির মধ্যে 
এঁক্য বা অনৈক্যের কোন প্রশ্নই তুলেন নি। তবে নাগেশ চরকের ভান্তে 
চরকে পতঞ্জলিঃ শবগুলি উল্লেখ করেছেন। চরকের অপর ভাত্যকাররা চক্রপাণি 
ও ভোজ পতঞ্ুলিতন্ত্ের গ্রস্থকারকেও মহাভাস্তকার পতঞ্জলি বল্‌তে চেয়েছেন। 

২৪ 


১৮৬ সঙ্গীত ও সক্কেতি 


হার্ডার্ডের অধ্যাপক উড. (71০6. ]. নন, ০০৫) তার 170240110% 
40 /7%৫ 7৫ 5/5%4% গ্রন্থে কয়েকটা যুক্তি দেখিয়ে বলেছেন--মহাভান্তকার 
ও যোগদর্শনকার পতঞ্জলি এক ও অভিন্ন গ্রন্থকার নন। বকিস্ত ডাঃ দাশগুপ্ত 
(10. 5. বৈ. 05588105.) তা হ্বীকার করেন না এবং তার সিদ্ধাস্তকেই 
আমরা সমীচীন ও যুক্তিযুক্ত বোলে মনে করি। তিনি বলেছেন £ “50 
(9183 1 11856 638101560 006 11777071759 1 00856 1501 0660 
8916 60 01300561 810500176 6066 10100 ০812 92167 03 
1) 1)0101778 0086 006 ে০ 78621718133 ০810506 096 10600560, 
তিনি আরে! লিখেছেন £ ণ]ু ৪10 8150 00185117060 0086 016 166 
০06 006 11272012590 10186৬10095 ০01 006 100001080 0815 
0£ 062 9812)101)58-0628 106 801)55103.১,২ « 

দে যাই হোক, ভাষার প্রসঙ্গে অধ্যাপক মোক্ষ-মূলার পাঁণিনি, কাত্যায়ন 
ও পতগ্ুলির ভাষাকে সাধারণভাবে ব্যাকরণের দিক থেকে নৃতন বা 
রেণেস-যুগের অস্ততুক্তি করেছেন। কিন্তু পণ্ডিত মোক্ষ-মূলারের যুক্তি ও 
সিদ্ধান্ত বিচারের বিষয়। তবে নিরুক্তকার যাস্ক ও পাণিনি প্রায় কাছাকাছি 
মময়ের গুণী, কাজেই যাস্কের নিরুক্তে যে-ভাষার প্রয়োগ হয়েছে পাঁণিনির 
অষ্টাধ্যায়ীর ভাষার সঙ্গে তার মিল অনেক পরিমাণে থাকৃবে। পুরাণ ও 
ইতিহাসগুলি ভাষা-বিবর্তনের মাঝামাঝি যুগে রচিত বোলে মনে হয়। 
পতঞ্জলির ভাষা সরল, প্রাঞ্ল ও হৃদয়গ্রাহী; ব্যাকরণের জগতে তার 
মহাভাম্তের সম্মান ও প্রামাণ্য অত্যন্ত বেশী। শবর-ম্বামীর ভাষায় প্রাীন ও 
নৃতনের সংমিশ্রণ আছে। আচার্য শংকর মধ্যযুগীয় ভাষাকে গ্রহণ করেছেন 
তার ভান্ত ও অন্যান্য প্রবন্ধ-রচনায়। নৈয়ায়িকেরা ভাষা-বিবর্তনের শেষযুগের 
অস্ততূক্, তাই আধুনিকতার রূপই তাদের ভাষায় স্থপবিষ্ফুট। 

শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের ভাঁষা প্রাচীন ও ক্ল্যাসিক্যালে মিশানো, কেননা 
ভাষা, উচ্চারণ ও স্বর প্রভৃতি নির্ণয় করাই বৈদিক সাহিত্যগুলির উদ্দেশ | 
সকল শিক্ষাই ঠিক একই সময়ে রচিত নয়, কতকগুলির মধ্যে ক্ল্যাসিক্যাল ও 
আধুনিকতার ভাব স্মুপবিষ্ফুট। 


২৫। বিস্তৃত আলোচনা-৮10৩ (ক) ডাঃ দাশগুপ্ত; 4 47454 0 7%272% 
/195079 (0932), ৬০1, 1, 00, 229233. 


পাণিনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত ১৮৭ 


পাণিনীয় শিক্ষাকার হ্বরের উৎপত্তি-সম্বন্ধে অতি স্ুদ্দর বিবরণ দিয়েছেন, 
যা দার্শনিক হোলেও শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতশান্ত্রীর| সকলেই প্রায় এ বর্ণনা ও ব্যাখ্যা 
গ্রহণ করেছেন। শিক্ষাকার যোগশাস্ত্রে বিচক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন এবং তাই 
পাগ্ডিত্যের দিক থেকে তিনি হ্বর, শব্ধ বা নাগ্ভো্পত্তির বিবরণ দিয়েছেন। 
তিনি উল্লেখ করেছেন (৬-৭), 
আত্মা বুদ্ধযাসমেত্যার্থান্‌ মনো যুউক্তে বিবক্ষয়া। 
মনঃ কায়াগ্রিমাহস্তি স গ্রেরয়তি মারুতম্‌। 
মারুতস্ত,রসি চরন্‌ মন্ত্ং জনয়তি স্বরমূ ॥ 
বুদ্ধি তথ! চৈতন্তযুক্ত আত্মা প্রথমে মন বা অস্তঃকরণকে প্রেরণ করে। সেই 
অন্তঃকরণ আত্মার দ্বারা প্রেরিত হোয়ে দেহস্থ অগ্রিকে সৃতি করে ও অগ্নি 
মারুত বা! প্রাণবায়ুকে প্রেরণ করে, প্রাণবা্ধু আবার উরদেশে স্থিত অর্থাৎ 
আহত হোয়ে মন্ত্র বা শব্ধ (নাদ ) স্থ্টি করে ও সেই নীদ থেকেই স্বর অভিব্যক্ত 
হয়। খৃষ্টায় ১৩শ শতাব্দীর সঙ্গীত-গ্রস্বকার শাঙরদেব তার প্রসিদ্ধ সঙ্গীত- 
রত্বাকরে ( ১/৩৩-৫ ) এই স্বরোৎ্পত্তির বিব্রণটাকে আরো বিশদভাবে লিপিবদ্ধ 
করেছেন। তিনি উল্লেখ করেছেন, 
আত্ম বিবক্ষমাণোহয়ং মনঃ প্রেরয়তে মনঃ। 
দেহস্থং বহ্ধিমাহপ্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌ ॥ 
রহ্ষগ্রন্িস্থিত: সোহথ ক্রমাদুর্ধপথে চরন্‌। 
নাভিহ্বৎকঠমূ্ধান্যেঘাবিতাবয়তি ধ্বনিম্‌। 
নাদোহতিন্ম্মঃ সুম্শ্ঠ পুষ্টোইপুষ্টশ্ কৃত্রিম: । 
ইতি পঞ্চভিধা ধত্তে পঞ্স্থানস্থিতঃ ক্রমাৎ ॥ 
কালিনাথের চেয়ে প্রাচীন টাকাকার সিংহতৃপালই এর ব্যাখ্যা সাবলীলভাবে 
করেছেন। তিনি লিখেছেন £ “* * আত্মা মনোহস্তঃকরণং প্রেরয়তে। 
তদস্তঃকরণমাত্মপ্রেরিতং সদেহস্থমুদর্যমগ্রিমাহস্তি তাড়য়তি। স বহ্িমাকূতং 
বায়ু প্রেরয়তি। স পূর্বং ব্র্গ্রস্িস্থিতন্তেন বহ্িনা! প্রেরিত: সন্মর্মার্গে 
গচ্ছন্নীঘাতেন নাভিম্বদয়কণঠমূর্ধমুখেষু ধ্বনিং প্রকটয়তি। উর্ধপথ ইতি প্রককত- 
গানণো পযোগার্থম্‌, অধোহপ্যনাহতন্য নাদন্তযোৎপত্তে:) *& *? | 


মনোবৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি ( 95501)01051058] 8691)00011)6 ) থেকে এন 
বিচার করলে একথা সত্য যে, ইচ্ছা অথবা ইচ্ছাশক্তি ( স!11-20জ:) ব্যতীত 


১৮ সঙ্গীত ও লাস্কৃতি 


ফাস্ঘ কেন, কোন প্রানীই জগতে কোন কাঁজ করতে পাঁকে না, মকদ কাজের 
লে তাই ইচ্ছার প্রেরণাশক্তি (15022 20৫:) থাকে। অবস্ঠ 
ইক্ষ1! বা বাসনার স্থাি হয় মনে তথা অস্তঃকরণে, কিন্ত ভারতীয় দর্শনের 
দৃিতে মৰ বা অন্ত:করণ জড় এবং তা জান বা চৈতন্যের মাধ্যম অথবা যাক, 
চৈতন্তের দ্বার! উদ্দীপিত না হোলে মনে কোন ইচ্ছারই উদ্বোধন হয় না। বুদ্ধি 
ঠচতন্তের একটা বিকাশ, আবার অস্তঃকরণেরও একটী বিশিষ্ট উপাদান। 
বুদ্ধিবৃত্বি-্ূপ বিচারের সহযোগে মনের মধ্যে ইচ্ছার স্পন্দন জাগে। কিন্তু সেই 
স্পন্দনের পিছনে থাকে প্রাণবায়ুর সংঘাত, প্রাণের সংঘাত থেকে হয় 
তাপের স্থি (06806186165 )। এ সংঘাতজনিত তাপ ও বাসর 
সংমিশ্রণ তথা ইচ্ছার প্রেরণারূপ কম্পন সুক্্শকের আকারে আত্মপ্রকাশ 
করে। এই লুক্্শব্বের নাম “অনাহত' শব্ধ বা নাদ, নেই শব বাইরে 
ব্যক্ত হোয়ে গ্রকাশ পেলেই হয় "স্বর । মতঙ্গও তাঁর বৃহদ্দেশীতে (১৮-২০ লো?) 
» উল্লেখ করেছেন, 

নাদরূপা পরা শক্তিনাদরূপো! মহেস্বরঃ | 

যহুক্তং ব্রহ্মণঃ স্থানং ত্রন্ধগ্রন্থিশ্চ যঃ স্বতঃ ॥ 

তন্মধ্যে সংস্থিতঃ গ্রাণ; প্রাণাদ্‌ বহ্ছিনমুদ্গমঃ | 

বহিমারুতসংযোগাক্নাদঃ সমুপজামতে । 

নাদাহুৎপদ্যতে বিন্দুনাদাৎ সর্বং চ বাউময়ম্‌। 
নাদই কারণ-শব, যা অনাহত ও আহত এই ঢ্টী শব্ষের কারণ ( ০8186 ), 
“বিন্দু অনাহত লুক্মশব এবং 'বাক্য' আহত স্ুলশব্ব 

অবশ্ঠ এই ধারণ! ও অন্ভূতি যোগদর্শনের। দর্শন অধ্যাত্মভূমির পথপ্রদর্শক । 

ভারতবর্ষ আধ্যাত্বিকতার আদিভূমি, সুতরাং সর্বশ্রেষ্ঠ কলা বা শিল্প সঙ্গীতের 
জন্ম-বহচ্যের সঙ্গে যে দর্শন ও আধ্যাত্মিকতা মেশানো থাকৃবে তাতে আর 
বৈচি্য কি? সঙ্গীতশিল্পী সাধক, সগীত-সাধনার মাধ্যমে জন্ম-মৃত্যু-নধপ শৃঙ্ঘলের 
পারে যাওয়াই তার উদ্দেশ্ঠ ও চরম-আদর্শ। সঙ্গীতশান্ত্রীগণের শ্বর-স্থট্টির 
ইতিকথা তাই দার্শনিক পরিবেশে পুষ্ট হোলেও তার মধ্যে বৈজ্ঞানিকী পদ্ধতি ও 
উপায় আছে। শিক্ষাশান্ত্রের আমলে এই ধারণার সৃষ্টি ও পবিপুষ্ট হয়েছিল 
এবং আমাদের মনে হয়, শিক্ষা্ুলি সেই ধারণার বীজ খু'জে পেয়েছিল বেদ 
থেকে, তা সে বেদ-সংকলনের মধ্যযুগেই হোক আর শেষের দিকেই হোক। 


পািনীয়শিক্ষায় সঙ্গীত ১৮৯ 


প্রাচীন ও আধুনিক সংগীতশাম্্কারেরা তাই এঁ মহতী ধারণাকেই তারের 
হজনমীল মনে বরণ করেছিলেন । 
পাঁণিনীয়শিক্ষাকার স্বর-হিসাবে উদাত্ত, অন্গদাত্ত ও স্বরিতকে গ্রহণ 
করেছেন- ন্বরাস্তয়ঃ | কালনিয়ম ( 0005108 ) রক্ষার জন্যে তিনি হন্য, দীর্ঘ 
ও গ্নুত তথা ভ্রুত, মধ্য ও বিলঘ্িত মাত্রা ও লয়ের বর্ণনা করেছেন। এছাড়া! 
লৌকিক বড়জাদি স্বর-সাতটার প্রসঙ্গকেও তিনি বাদ দেননি। যাজ্বন্ধ্ে 
মতন তিনিও উল্লেখ করেছেন (১২ শো”), 
উদ্াতে নিষাদগান্ধীরাবান্ুদা ত্বখষভধৈবতৌ। 
স্বরিতঃ প্রভবা হোতো৷ যড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 
উদাত্ব থেকে প্রকাশ পেয়েছে নিষাদ ও গান্ধার, অন্দাত্ত থেকে খষভ ও 
ধৈবত এবং স্বরিত থেকে ঘড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম।২* ম্বরের আটটা স্থানের 
( “অক্টো স্থানানি” ) কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন, যেমন-_-উরঃ, ক) শির, 
জিহবামূল, দত্ত, নাসিকা, ওষ্ঠ ও তালু। তিনি স্বর ও ব্যঞন-বর্ণগুলির স্থান 
নির্ণয় করেছেন এই আটটা অংশে। মাত্রার স্থান নির্দেশ করতে গিয়ে 
শিক্ষাকার বলেছেন, হৃদয়ে একমাত্রা, মূর্ধায় অর্ধমাত্র| ও নাসিকায় অর্ধমাজার 
অবস্থান। প্রীতঃকালে, মধ্যাহ্কে ও সায়ংকালে কিভাবে স্বরোচ্চারণ করা 
উচিত তাদেরও তিনি পরিচয় দিয়েছেন। সেখানেও পশ্তপক্ষীর ডাককে 
অন্থকরণ করার কথা আছে। কাজেই পরবর্তী শাস্্রকারেরা যে ষড়জাদি 
সাতম্বরের জন্ম-রহস্তের সঙ্গে পশুপক্ষীদের শব্দের অস্ভিম শ্বরাম্করণকে 
সম্পর্কযুক্ত করেছেন তাতে আর বিচিত্র কি। 
মাত্রার প্রসঙ্গে পাণিনিশিক্ষাকারও খক্প্রাতিশাখ্যকার অথবা অন্থাত্য 
শিক্ষাশাস্ত্রীদের মতন উল্লেখ করেছেন (৪৯ স্লো”), 
চাষস্ত বদতে মাত্রাং ছিমাত্রং ত্বেব বায়সঃ। 
শিখী রৌতি ত্রিমাত্রং তু নকুলত্্ধমীত্রকম্‌ ॥ 
্রান্মণ, সংহিতা ও শিক্ষার যুগে মানুষ বিরাট প্ররুতিকেই গ্রহণ করেছিল 
বিশ্ব-সংসারের মূলকারণরূপে, তাই মব-কিছুর কারণ ও এক্য খুঁজে পাবার চেষ্টা 
করত সে প্রকৃতির ভেতর থেকে । তখনকার অন্তমূ্থীনতা৷ অবশ্থ এর অন্ত 
একটি কারণ। 


২৬। এ'সথন্ধে আগে আলোচিত হয়েছে । 


ওঞ্ক্ষাুষ্ণ অল্জ্যান্ম 
যাক্জবস্ক্যশিক্ষায় সঙ্গীত 


শিক্ষাগ্ুলি প্রাতিশাখ্যের পরেই সৃষ্টি হয়েছে বৈদিক গানের ছন্দলানিতা ও স্থর 
নিয়ন্ত্রিত করার জন্তে। অনেকে শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যগুলিকে একই সময়ের 
রচিত বলেন। যাজ্ঞবস্ক্শিক্ষা মহধি যাজ্জবন্ধের প্রণীত । যাজ্বন্ধয অধ্যাত্মবিদ্ঠায় 
পারদর্শী ছিলেন এবং স্বরশীস্ত্রেত তার বিশেষ অধিকার ছিল। স্থতরাং 
আমরা যাজ্ঞবন্কাকে খধি বোলেই অভিহিত করব। যাজ্বন্ধ্য যজূর্বেদশাখীয় 
শিক্ষা । 
খাবি যাজবনধ্যগ্রন্থ-স্চনায় “তিনটী ম্বরের লক্ষণ সম্বন্ধে ব্যাখ্যা করব'_ 

"অথাতঙ্গেম্ব্ধলক্ষণং ব্যাখ্যাস্াম:” বোলে উদাত্ত, অন্ুদাত্ব ও ম্বরিত তিনটা 
স্বরের উল্লেখ করেছেন। তিনি এই তিনটা ম্বরকে বৈদিক ধলেছেন__ 
“ত এব বেদে বিজঞয়ান্তরয় উচ্চাদয়ঃ স্বরা:”| উচ্চাদি অথবা উদাতাদি ম্বরের 
দেবতা ও স্থান নির্দেশ করেছেন অনেকটা আধ্যাত্িকী তথ! দার্শনিকী মনোবৃত্তি 
নিয়ে যেগুলি সাধারণের কাছে মনে হবে রূপকের অন্থশীলন বোলে। তিনি 
বলেছেন, 

শুনধমূচ্চং বিজানীয়ারীচং লোহিতমেব চ। 

শ্বামং তু স্বরিতং বিভ্যাদগনিরচতস্ত দৈবতম্‌। 

নীচং সোমং বিজানীয়াৎ ম্বরিতে দবিতা ভবে | 

উদাত, ব্রাহ্মণং বিষ্যান্নীচং ক্ষত্রিয়মেব চ ॥ 

বৈশ্তং তু স্বরিতং বিদ্যান্তারদ্বাজমুদাত্বকমূ। 

নীচং গৌতমমিত্যাহ্গাগ্যং তু স্বরিতং বিছুঃ | 

বিদ্াদুদাতং গায়ত্রং নীচং তরে ভমেৰ চ। 

জাগতং শ্বরিতং বিদ্যাদেবমেব নিয়োগত: ॥২-৫ 
অপরাপর শিক্ষার সঙ্গে দেবতা, বর্ণ, জাতি প্রতৃতির সাদৃশ্য আছে, কিন্ত 
ছান্দোগ্য উপনিষদের (৬1৪1১) বর্ণনার সঙ্গে সাধারণভাবে এর মিল নাই, 
যদিও দার্শনিক দৃট্টিভঙিতে উভয়ের মধ্যে এঁক্য পাওয়া যায়। যাঁজবন্ধ্যে 
বর্ণনা অন্ধ্যায়ী আমরা দেখি। 





কিন্ত ছান্দোগ্য উপনিষদে (৪1৬১) দেবতাদের বর্ণের কথা বলা হয়েছে : 
“যদগ়ে রোহিতং রূপং তেজসম্তদ্রপং, যচ্ছুক্ুং তদপাং, যৎ কৃষ্ংং তদন্নশ্য,* 
অর্থাৎ অগ্নির লোহিত, জলের (অপ:) শুর ও অন্ন বা পৃথিবীর কৃষ্ণ বূপ। 
কাজেই ছান্দোগ্য অনুযায়ী উদাতবাদি স্বরের বিভাঁগ হয়, 
অগ্নি ( তেজঃ) অপঃ ( বরুণ ) পৃথিবী (অন্ন) 
| 
লোহিত ক রে 


| | ূ 
অনুদাত্ব (নীচ ) উদাত্ত ( উচ্চ) স্বরিত (মধ্যম) 


কিন্তু যাজ্ঞবন্ধ্য বলেছেন, অগ্নি শুর ও উদাত, সোম ( তেজঃ) লোহিত 
ও অন্ুদাত্ব এবং সবিতা বা হুর্য কৃষ্ণ ও ম্বরিত, কাজেই ছান্দোগ্যে বণিত 
বিভাগের সঙ্গে এবর্না ঠিক মিলে না। কিন্তু ছান্দোগ্যের ৬৪৩ ্গোকে 
আবার সোম বা চন্দ্রমীকে তেজ-স্বরূপ চিন্তা ক'রে তার বণ নির্ণয় করা হয়েছে 
লোহিত। অর্থাৎ ৬।৪।৩ শ্লোক অনুযায়ী তাহলে বিভাগ হয়, 


সোম ( তেজঃ ) অপঃ পৃথিবী 
» | | | 
লোহিত গুরু কফ 

] | | 
অচুদাত্ব উদ্দাত্ত ত্ববিত 


এই বিভাগের সঙ্গে যাজ্ঞবক্কের বর্ণনার অনেকটা মিল আছে, কারণ সোম 
বা চন্দ্র বৈদিকযুগের গোঁড়াকার দিকে বরুণ, আকাশ, আকাশস্থ সুর্য অথবা 
পৃথিবীস্থ হুর্ধ বা! অগ্নি-রূপেই কল্পিত হোত। অপঃ বা সলিল ও বরুণ বা আকাশ, 


১৯২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আয় সহিতা বা শূর্বকে যাজবনয কৃষবর্ণ বোলে বর্ণনা করেছেন এবং ছাদ্দোগ্যে 
'আছে-পৃথিবী কৃষাবর্ণ, সুতরাং এর মধ্যে বৈষম্য বিশেষ নাই, কেননা বৈদিক- 
মগের গোড়ার দিকে বরুণ বা আকাশ ( গ্চৌ) প্রথম দেবতা ও পরে হোল 
পৃথিবী, আকাশ বা ঘ্ো- পুরুষ এবং পৃথিবী-্স্ত্রী সৃতরাং পুরুষপ্রকৃতিনূপে 
কল্লিত। বাজসনেয়ী-সংহিতায় (২৩৪৮) আছে-_“স্ঘো সমুদ্র: আকাশই সমুদ্র, 
, শীতরেয়ব্রা্ষণে (১1২৪ )--“বরুণ আদিত্য: অথবা শতপথত্রাঙ্গণে (৫1২1৪1২৩) 
-প্যো বৈ বরুণঃ সোইগ্রিঃ” বৃহদীরণ্যক উপনিষদে (১1১২ )--“আপো বা 
অর্কঃ।১ হৃতরাং খষি যাজ্ঞবন্ধ্য-বধিত দেবতা ও বর্ণের সঙ্গে ছান্দোগ্যের এঁক্য 
সকল দিক থেকেই আছে। 

্রাঙ্মণসাহিত্য ও উপনিষদের যুগে ত্রিত্বাদের সৃষ্টি হয়। ছান্দোগ্যে 
(৬৪।১) বলা হয়েছে_-ত্রীণি রূপানীত্যেব সত্যম্”- লোহিত, শুরু ও রুষঃ 
এই বর্ণ বা রঙ-তিনটা সত্য, আর অবশিষ্ট সমস্তই বিরূত সুতরাং মিথ্যা। 
প্রকৃতপক্ষে লোহিত, শুরু ও কৃষ্ণ-বর্ণের মধ্যে শুরু ও কুষ্ণ-রর্ণকে চরম ছুট 
সীমা বল! যায়, কেননা সকল বর্ণের সংমিশ্রণে শুরু বা শ্বেত বর্ণের ত্যা্ি এবং 
সকল বর্ণ ই লীন হয় কৃষ্ণবর্ণে, তাই শুরু ও কৃষ্বর্ণ সর্যবর্ণগ্রাসী, সামান্ত-রূপী ও 
নিত্য। অবশ্ত লোহিতকেও উপনিষদ্কার নিত্য হিসাবে শ্বীকার করেছেন। 
খথেদে “লোহিতগুরুরুষ্ণাম” শবের উদ্লেখ আছে এবং এ থেকে পণ্ডিতগণ 
সাংখ্যশাস্টরোক্ত সত্ব, রজঃ ও তম গুণ-তিনটার স্থট্টি হয়েছে বোলে স্বীকার করেন। 
কাজেই খণ্থেদের ১*ম মণ্ডলের রচনার কালেই যে ত্রিত্বযুগের উৎপত্তি হয়েছে 
একথা স্বীকার করায় আপত্তি নাই। ত্রিত্ববাদের যুগে সমন্ত প্রধান 
উপাদীনকে তিনটা ক'রে কল্পনা ও বর্ণনা করা হয়েছে, যেমন মি্র-বরুণ-অগ্নি, 
স্ভৌ-পৃথিবী-অগ্নি, অগ্নি-সোম-সবিতা, লোহিত-শুরু-কৃষ্ণ, সত্ব-রজঃ-তম, 
দেবতা-অস্থর-গন্ধর, ব্রহ্মা-বিষু-শিব, উদাত্ত-অঙ্গদাত্-ন্বরিত, ব্রান্মণ-ক্ষত্রিয়-বৈশ্ঠ, 
গায়ন্ত্ী-্রিষ্টভ-জগতী প্রভৃতি । মোটকথা সামাজিক ও দার্শনিক দৃষ্টিতঙ্গ 
বৈদিক যুগেই জন্মলাভ করেছিল ধর্ম ও আধ্যাত্মিকার পরিবেশকে নিয়ে। 
তাছাড়। গোত্র, গোঠী ও সমাজ (০187) 800 ০0101000105 ) সৃষ্টি হয়েছে, 
স্কতরাং মান্ষের মনে সংঘবদ্ধতার ভাব তখন স্বুদূঢ। কোন-কিছুকে 
একক হিসাবে ভাবতে সে আর তখন চায় নি। অধ্যাত্ম সম্পদের জন্মভূমি 
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ভারতবর্ষে স্বরগুল্লিকেও দেবতা, খধি, বর্ণ, ছন্দ, ও জাতি প্রভৃতির সঙ্গে 
সম্পকিত করা হয়েছে । ছান্দোগা উপনিষদে সাম-উপাসনার বর্ণনা করা হয়েছে 
২য় প্রপাঠকের ২য়-"ম খণ্ড পর্যস্ত ঠিক এইভাবেই কল্পনা ক'রে, যেমন-_- 





তাছাড়া! ছান্দোগ্যের ২1১১১ হ্লোকে মনকে উদীয়মান হুর, বাকৃকে 
উদ্দিত সুর্য, চক্ষুকে মধ্যাহ্হের সুর্য, স্ত্রোত্রকে অপরাহ্ণকালীন হৃর্ধ ও প্রাণকে 
অস্তোম্ুখ হুর্ব-রূপে কল্পনা করা হয়েছে। সকল ধারণার মূলেই আদিত্য, 
সুর্য বা মিত্রকে গ্রহণ করা হয়েছে। কাজেই দার্শনিক চিন্তাধারার 
তখন স্বর্ণযুগ । একে বৌদ্ধিক পরিণতির যুগও (20751100051 ০67100 ) 
বলা যায়। স্থতরাং ভরতের নাট্যশীস্ত্রে ও ভরতোত্তর সঙ্গীতশান্ত্রগুলিতে 
ষড়জাদি সাত ম্বরের যে দেবতা, বর্ণ, খষি, স্থান প্রভৃতির কল্পনা করা 
হয়েছে তা মোটেই নৃতন ও বিচিত্র নয়। তাছাড়া রাগগুলি পশ্তপক্ষী থেকে 
উৎপত্তি হয়েছে, বিভিন্ন ধতুতে তাদের গাইতে হুথে, ভিন্ন ভিন্ন রূপে ও রসে 
তারা যুক্ত ও অন্বিদ্ব--এ'সবের ধারণাও বৈদিক যুগ থেকে মাস্ছষ গ্রহণ 
করেছে, হটাৎ নৃতন-কিছু আবিষ্কীর তারা করেনি। এই ধারণার বশবর্তী 
হোয়েই খষি যাজ্বন্ধয উদাতাদি স্বর-তিনটার দেবতা, বর্ণ, জাতি, খধি, ছন্দ 
প্রভৃতির কল্পনা! করেছেন। ভাববিলাসী ও আধ্যাত্মজ্ঞানকামী ভারতবাসীর 
কাছে এসকল নৃতন ও আশ্চর্ধের কিছুই নয়। 

খধি যাজবন্ধ্য ড় জাদি সাতটা স্বরকে গান্ধর্ববেদসম্মত এবং উদাভাদি ত্বর 

২৫ 
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ভিমটাকে ধৈদিক হিসাবে গণা করেছেন--গগান্ষর্বেদে যে প্রোজাঃ নগ্ত 
ষড় জাঘয স্বরাত ত এব বেদে বিজ্ঞয়াম্য়ঃ উচ্চাদয়ঃ শ্বরা:”, অর্থাৎ বেদের তথা 
বৈদিক গানের উদাতার্দি তিন হ্বরই পরব্তাকালে বেন্বোত্বর ও বেদসন্মতত 
গানশাস্্র গান্ধর্ববেদে ষড়জাদি সাত ম্বর-রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে হৃতব্বাং 
লৌকি্ক ষড়জাদি সাত স্বরের কারণ (০893৫) উদাত্াদি তিন খ্বর। 
কিভাষে বৈদিক তিন স্বর থেকে সাত স্বরের জন্ম হোল তার পরিচয় দিতে গিয়ে 
যা্জবন্ধ্যও বলেছেন, 


উচ্চৌ নিষাঁদগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈবতৌ। 
শেষাস্ত স্বরিতা৷ জেয়াঃ ষড় জ-মধ্যম-পঞ্চমাঃ ॥ 
অর্থাৎ 
অনুদাত্ত ত্বরিত উদাত্ত 
| | | 
র, ধ স, ম, প ন,গ 


কিন্তু কি গ্রণালীর (0:90559 ) মাধ্যমে লৌকিক সাত স্বর উদাত্বাদি থেকে 
থু হৌল তার কোন বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের পরিচয় তিনি দেন নি। অবশ্ঠ 
লৌকিক সাত ম্বরের জন্মকথার অবতারণীয় ষডজাদি স্বর যে বৈদিকত্বের 
সম্মান পাবার অধিকারী একথাই যাজবন্ক্য প্রকারাস্তরে প্রকাশ করেছেন। 
অবশ্য এ+সম্বদ্ধে আমরা অন্যত্র বিশদভাবে আলোচনা করেছি, * তাই সংক্ষেপে 
এখানে বলা যায় যে, উদাত্াদি স্বর-তিনটীর মধ্যে স্বরিত থেকে অভিব্যক্ত ষড় জ- 
মধ্যম-পঞ্চম (সমপ) ম্বর-তিনটিই আদিম স্বর, আর সেজন্যে একে “বয় শ্বর 
বলা হয়েছে। এই ম্বর তিনটীকে অবলম্বন ক'রেই অপরাপর স্বরগুলি স্টি 
হয়েছে। 
স্বরের পর মাত্রার প্রসঙ্গ তুলে খধি যাজ্ঞবন্ধ্য বলেছেন, মাত্রার ধারণা 
করতে গেলে আমাদের হূর্ধরশ্মিতে প্রতিভাত অগুর প্রতি দৃষ্টিপাত করা 
উচিত। চারটি অুর সমবায়ে যে চতুরধুর স্যা্টি হয়, তাকেই মাত্রা বলে-- 
সূর্যরশ্মিরপ্রতীকাশাৎ কণিকা যত্র দৃষ্ততে, 
আগবশ্য তু সা মাত্রা! মাত্রা তু চতুরাণবা | 
এই মাত্রার বিকাশভেদ আছে। মন দ্বারা আমর! একটী মাজ অথগুর 
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কল্পনা করতে পারি, আর কণ্ঠে থাকে ছুটী মাত্রা ও জিহ্বার গ্রে তির 
মাত্রার অবস্থান । এক মাত্রাকে বলে হুন্ব, ছ'ম্বাত্রার সম দীর্ঘ, তিনমান্্ানর 
মমি প্রত, আর ব্যঞ্নবর্ণ অর্ধনাত্রা-বিশি্ট । এছাড়া যাজ্ঞবন্ধয গণুপক্ষীর 
্বরেও মাত্রাস্থিতির উল্লেথ করেছেন, যেমন নীলকঠের শব একমাত্রাবিশিষ্ট 
কাকের ডাকে থাকে দুটা মাত্রা ও মযুরের শব তিনমাত্রাযুক্ত। 
বর্ণ তথা শবের লক্ষণ সন্বন্ধেও যাজ্ঞবন্ধ্যশিক্ষায় আলোচিত হয়েছে। 
যাজবন্ধয বলেছেন, যাঁর প্রকৃতি শাস্ত, দত্ত ও শোভন ও সুপ্রী, যে প্রগল্ভ 
নয় কিস্ত বিনীত, যে ভীত নয় ও যার শব্ধ অনুনাসিক বা নাসিক থেকে 
উচ্চারিত হয় না, তার শব্ধ বা ক স্ুমিষ্ট। কণকে সুমিষ্ট রাখার জন্যে দত্ত 
ধোঁত করা উচিত আত্, পলাশ, বিৰ প্রভৃতি গাছের ভাল দিয়ে। পরে 
উদাতাদি তিন স্বর অঙ্কুলি-উভটোলনের নাহাধ্যে কিভাবে উচ্চারণ করা উচিত 
সে-সন্বদ্বেও তিনি উল্লেখ করেছেন। 
উদাত্বাদি তিন ও বড়জাদি সাত স্বর ছাড়াও যাজ্ঞবনধ্যপূর্বাচার্ঘদের মতন 
জাত্যাদি আটটা.স্বরের নামোল্লেখ করেছেন। তিনি লিখৈছেন, 
জাত্যোইভিনিহিতঃ ক্ষেপ্রঃ প্রশ্লি্শ্চ তথাইপরঃ। 
তৈরোব্যঞগজনসংজ্ঞশ্চ তথ! তৈরোবির]মকঃ। 
পাদবৃতো ভবেৎ তদ্বং তাথাভাব্য ইতি স্বরাঃ॥ 
জাত্য অভিনিহিত, ক্ষেপ্র, প্রশ্নিষ্ট) তৈরোবাঞ্জন, তৈরোবিরাম, পাদবৃত্ত ও 
তাথাভাব্য এই আটটা স্বর বেদপাঠে ব্যবহৃত হোত, স্থতরাং তাদের 
লক্ষণ দেওয়া হয়েছে। এছাড়া ম্পর্শীর্দি ব্ণগুলির রঙ ও দেবতাদের 
পরিচয় আছে, যেমন-ম্পরশবর্ণ কৃষ্ণ, অন্তস্থবর্ণ কপিল, অনুস্বার পীত, জিহ্বামূলীয় 
বর্ণ রুক্ত। দেবতা ছাড়া বর্ণগুলি পুরুষ, স্ত্রী কিংবা নপুংসক কিনা সে-সবেরও 
বণনা দেওয়া হয়েছে। বর্ণগুলির প্রয়োগ প্রণীলীরও উল্লেখ আছে। যেমন, 
সিংহ চিৎকার করলে হুদ থেকে যেমন তা মেঘছুন্দুভির শব্দের মতন শোনায় 
অথবা ভাবত্রমাসে মেঘ যেমন শব্ষ করে, বানরের! বৃক্ষশাখায় লাফালাফি 
করার সময় যেমন শব করে, তেমনি ভাবে শব্ধ উচ্চারণ করতে হয়। পারাশরী- 
শিক্ষা, মাধ্যন্দিনীশিক্ষা গ্রভৃতিতেও এধরনের উল্লেখ আছে। অবশ্ত বর্তমান 
সঙ্গীত-সাধনার ধারায় এগুলি তত মূল্যবান নয়। 
এখানে একটা বিষয় উল্লেখ করা প্রয়োজন যে, ধষি যাজ্জবন্ধ্ গান্ধর্ববেদের 
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॥ লৌকিক্ক সাতম্বর ও বৈদিক উদাতাদি তিন শ্বরের নামোয়েখ করেছেন, কিন্ত 
পামগানের প্রথমাদি সাত ম্বরের কোন বর্ণনা দেন নি। এ" থেকে অস্থুমান 
করা ঘাঁয় যে, হয় যাজবন্ধোর সময়ে প্রথমাদি ম্বরের হথটি হয় নি, মা 
উদাতাদি ত্বরই ছিল, নতুব! তখন প্রথমাদি স্বরযোগে মামগানের বীতি লোপ 
পেয়েছিল। কিন্তু আমাদের মনে হয়, উদাত্বাদি ম্বর বৈদিক প্রথমাধি সাত 
্বর থেকে মোটেই প্রাচীন নয় এবং এ'সঘন্ধে আমরা আগেও“ আলোচন 
করেছি। উদাতার্দি উচ্চ, নীচ ও মধ্য স্বর হিসাবে ব্যবহৃত হোত ও 
পরবর্তীকালে এথেকেই মন্ত্র মধ্য ও তার স্থানরূপে রূপান্তরিত হয়েছে। 
গ্রথমাদি সাত ম্বরও মন্ত্রাদি তিনস্থীনে লীলায়িত ছিন, সুতরাং খধি 
যাজ্বনধ্য বৈদিক শ্বর-হিসাবে উদাত্বাদিরই মাত্র নামোল্পেখ করেছেন 
কেন, তার কারণ অনুধাবন করা কঠিন। উদাত্বাদিকে গ্রথমাদি অথবা 
ষুড়জাদির মতন স্বর হিসাবে গণ্য করা যুক্রিসঙ্গত নয়, কারণ এরা 
পরবর্তীকালে স্থান-হিমাবে গণ্য হয়েছিল। 


ল্লাুষ্ণ আঞম্্যাম্জ 
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মাওুবী অ্ববেদীয়া শিক্ষা। খধি মতুক এই শিক্ষা রচনা করেন বোলে 
এর নাম 'মাওুকীশিক্ষা'। খধি মণুক প্রথমেই মাত্রা-সন্বন্ধে অনুশীলন করেছেন। 
তিনি বলেছেন; “তিষ্ো৷ বৃতীরুক্রন্তা ক্রুতমধ্যবিলষিতা” মাত্রা ক্রু) 
মধা ও বিলঙ্বিতা ভেদে তিন রকম। বেদাভ্যানে জ্রুত, পাঠের উপলব্ধিতে 
বিরদ্ধিত ও বেদবচন-গ্রয়োগের সময় মধ্যম বৃত্তি অহ্ুদরণ করতে হয়। 
এই বৃত্তিই পরে সঙ্গীতে 'লয়' হিসাবে ব্যবহৃত হয়েছে। খষি মওুক গ্রাজপাত্য- 
যাগে বিলঙ্কিত, এন্ড্রীযাগে মধ্য ও অগ্নিমারুতযাগে দ্রুত বৃত্তির গ্রয়োগের কথা 
বলেছেন। 


এর পর খষি মণুঁক স্বর-সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন। আলোচনার 

প্রথমেই “সপ্ত স্বরাস্ত গীয়ন্ে সামভি: সামগৈরুধৈঃ%__বিচক্ষণ সামগান- 
কারীর! সাতটা স্বর গানে (লামগানে ) ব্যবহীর করেন। এই সামগানের স্বর 
প্রথমাদি নয়, পরস্ত ষড় জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, নিষাদ। তিনি 
উল্লেখ করেছেন, 

ষড় জঞখভগান্ধারো মধ্যমঃ পঞ্চমন্তথা । 

ধৈবতশ্চ নিষাদশ স্বরাঃ সণ্ডেহ সামস্থ ॥ 
কিন্ত সামম্বর ঠিক যড়জাদি সাত স্বর নয়। যদিও বৈদিকত্ের 
সম্মান পাঁবার এরা অধিকারী। আচার্য নায়ণ তার সামবেদভায্বোপক্রমণিকায় 
উল্লেখ করেছেন : "সামশববাচ্যন্ত গানন্ত & * তুষ্টার্দিভি : সপ্তভিঃ দ্বরৈঃ 
অক্ষরবিকারাদিভিশ্চ নিষ্পান্চতে। জুট: প্রথমা দ্বিতীয়ন্ততীয়স্ততুর্থ; পঞ্চমঃ 
ষ্টেশ্চেত্যেতি মপ্ত ম্বরাঃ”। সামবিধানব্রাহ্মণের ভান্বেও তিনি একথারই উল্লেখ 
করেছেন। স্বৃতরাং খষি মণ্ক যে “নপ্ত স্বরাস্ত গীয়ন্তে সামভিঃ সামগৈবু ধৈঃ” 
শব্বগুলির অবতারণা ক'রে যড়জাদি লৌকিক মাত স্বরের বেলায় “ন্বরাঃ 
সপ্ধেহ সামস্থ” বলেছেন তা কতটুকু সমীচীন সম্পূর্ণ বিচারের বিষয়। এমন 
কি অনেক পরবর্তী গ্রন্থকার শাঙ্গদেবও তার লঙ্গীতরত্বাকরে সামন্বর যে 
প্রথমাদি এবং ষড় জা্দি লৌকিক ম্বর একথা স্বীকার করেছেন। কাজেই মনে হয়, 
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মাও্কী-লিক্ষাকারের সময় প্রথমাদি বৈদিক স্বরের গ্রচলন সমাজ থেকে লোপ 
পেয়েছিল ()। কেননা ৮ম গ্লোকের পরও গ্যড়ছে বদতি মমুরো" (৯ম গ্লোক), 
"কণঠাদুত্বি্ঠতে ষড় জখবভত্তথা” (১১শ স্লোক ), "পন্নপ্রভবঃ ঘড় জঃ” (১৩শ 
শ্লোক ) প্রভৃতির প্রসঙ্গে লৌকিক শ্বরের আলোচনাই তিনি করেছেন । তবে 
উদাত্াদি শ্বর নিয়ে যে তিনি অনুশীলন করেন নি, তা নয়) কিন্তু তাদের 
সাষগোষ্ীর তেতর অন্ততূর্তি করেন নি। উদাতাদি শ্বর-সন্বন্ধে খমি মক 
উল্লেখ করেছেন, 
উদাত্তশ্চানুদাত্রশ্চ স্ববিতঃ প্রচিতত্থা । 
চতুবিধং ম্বরো দৃষ্ট: স্বরচিস্তাবিশারদৈঃ | 

উদাত্ত, অন্দাত, স্বরিত ও প্রচয় এই চার স্বরের কথা তিনি বলেছেন। অবশ্ঠ 
গ্রচয় স্বরিতের অস্ততৃক্তি। স্বরগুলির স্থান-সন্বন্ধে সচেতন হোয়ে হন্ত-সঞ্চালনের 
নিয়ম আছে, অর্থাৎ বৈদিক যুগে হন্তের অঙ্গুলিগুলির সঙ্কেতের দ্বারা শ্বর-নির্দেশের 
বিধি ছিল। বাণী বা কথা উচ্চারণের সঙ্গে-সঙ্গে অঙ্গুলি-নির্দেশ করতে হোত-_ 
“্যথা বাণী তথা পাণী” অথবা “ঘত্রৈব তু স্থিতা বাণী পাণিস্তত্ৈব ধার্যতে* 
অথবা! “খগ যজুঃ সামগাদীনি হস্তহীনানি ষঃ পঠেৎ” প্রভৃতি | 

যাজবন্ধাশিক্ষার মতন মাওুকীতেও স্বর-নিয়মনের প্রণালী দেওয়া আছে, 
যেমন দত্তধাবন ও মুখ-প্রাক্ষালন কিভাবে করতে হয়, প্রাতঃকালে গায়কের 
তথা বেদপাঠকের কর্তব্য কি, প্রভৃতি । শাছু'ল, চক্রবাক, শিখণ্ডী, ময়ূর, 
ব্াপ্্ প্রভৃতির শবের মতন মাধ্যন্দিনযাগে-কিংবা প্রাতে কিভাবে শব্দোচ্চার্ণ 
করতে হয় সে-সবের পরিচয় দেওয়া হয়েছে । মোটকথা বেদপাঠ ও বেদগান 
করতে গেলে কিভাবে কণ্ঠস্বরের যত্ব ও সাধনা করতে হয় শান্্কারেরা! সে- 
সষের উল্লেখ করেছেন। 

শিক্ষাকার ম্ডুক অভিনিহিত, প্রশ্িষ্ট। জাত্য, ক্ষেপ্র, পাদবৃত্ত, তৈরোব্যঞ্জন, 
তিরোবিরাম প্রভৃতি সাত স্বরেরও পরিচয় দিয়েছেন। কিন্তু যাজ্ঞবক্ষ্যের 
সঙ্গে মাওুকীর পার্থকা হোল : যাজ্ঞবন্ধ্শিক্ষা যেখানে এই স্বরগুলির পরিচয় 
দিতে গিয়ে সংখ্যা হিসাবে বলেছে “অষ্টৌ স্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি” মাওুকী 
সেখানে বলেছে £ “সপ্ত হ্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি* অথবা “তিরোবিরামশ্চ সপ্তমঃ*। 
পণ্ডিত বালক (“সদাশিবতচজেন বালকুষ্জেন ধীমতা" ) তার পপ্রাতিশাখা- 
প্রদীপশিক্ষা'-় উল্লেখ করেছেন £ "্উদাভাদয় পরে নপ্$»--উদাত্ত প্রভৃতি 
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তিন অথবা চার স্বর পরবর্তীকালে অভিনিহিত, ক্ষেপ্র প্রভৃতি সাত স্বরে 
( “সপ্্বরাঃ£”) অভিব্যক্ত হয়েছিল। খাধি যাজ্রবঙ্া বলেছেন: “উচ্চৌ 
নিষধাদগান্ধারৌ”, অর্থাৎ উদাতাদি তিন স্বর থেকে পরবর্তী সময়ে ষড় জাদি 
সাত খবরের স্থি হয়েছিল। সুতরাং অঙ্থমান করা যায় যে, অভিনিহিতার্দি 
সাত অথবা আট স্বর ও যড়জাদি সাত স্বর উভয়ই উদাতাদি স্বর থেকে 
অভিব্যক্ত হয়েছে। পণ্ডিত বালরুষ্ণ 'প্রাতিশাখ্যপ্রণীপশিক্ষা'-য় স্বীকার করেছেন 
যে, কোন কোন মতে তাথাভাব্যকেও অষ্টম স্বর হিসাবে গণ্য করা হয়__ 
“কেষাংচিন্মতে না্টমস্ত তাথাভাব্যঃ*। 'অবশ্ত ভরঘ্বাজকুলতিলক পণ্ডিত 
অমরেশ তার "বরপরত্বপ্রদীপিকাশিক্ষা*-্য় আটটা ম্বরের প্রামাণ্য শ্বীকার 
করেছেন_-“অষ্টো শ্বরান্‌ প্রবক্্যামি * * জাত্যোহভিনিহিতঃ” প্রভৃতি । 
পণ্তিত অমরেশ এই আট ম্বরের লক্ষণ এবং স্বরূপও বিস্তৃতভাবে বর্ণন! করেছেন। 
দৈবজ্ঞ কেশবরামও তাঁর “পদাত্তিকা শিক্ষায় জাত্য, অভিনিহিত প্রভৃতি 
আটটি (“অষ্টম )স্বরের কথা বলেছেন। কিন্তু পণ্ডিত রামকৃষ্ণ তার 
 স্বরাহ্ধুশশিক্ষাণ-য় “পাদবৃত্তস্ত সধ্চম: সাতটী হ্বরের প্রামাণ্যই স্বীকার 
করেছেন। অবশ্ঠ পাণিনীয়শিক্ষাকার কি জানি কেন এ'স্বদ্বে কোন-কিছু 
মন্তব্য প্রকাশ করেন নি বা এই স্বরগুলির পরিচয় দেবারও আবশ্যকতা বোধ 
করেন নি। মোটকথা শিক্ষাকারদের ভেতর এই ম্বরগুলির সংখ্যা-নিণ়্ 
নিয়ে কিছুটা মতভেদ আছে এবং পাঠপ্রয়োগেও মনে হয় সম্প্রদদায়তেদ ছিল। 
নারদীশিক্ষায় (পৃণ৪০৭) পশ্তপক্ষীর বুলির মধ্যে শ্বর-বিন্তাম আছে 

বোলে উক্ত হয়েছে। মাওুকীশিক্ষায় (পৃণ৪৬৩) বলা হয়েছে, 

যড়জেঃ বদতি ময়ুরে! গাো৷ রম্তস্তি চর্ষভঃ | 

অজা বদতি গান্ধাবে! ক্রৌঞ্চনাদস্ত মধ্যমে। 

পুষ্পসাঁধারণে কালে কোকিলঃ পঞ্চমে স্বরে । 

অশ্থস্ত ধৈবতে প্রাহ নিষাদো কৃঞ্জরস্ত নিষাদবান্‌ ॥ 
ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থে শ্লোকের বাচনিক অভিব্যক্তি ভিন্ন হোলেও ভাব এবং অর্থের 
দিক থেকে সকলের মীুকীর লমশ্রেণীয়। সঙ্গীতদর্পণ, বত্বাকর এবং প্রাতিশাখ্য 
প্রভৃতিতেও এঁভাবে পণুপক্ষীর আওয়াজের মধ্যে ্বর-বিস্তাসের কথা উক্ত 
আছে। এর থেকে স্বরের পরিপূর্ণ বিকাশের প্রমাণ পাওয়া যায়। যদিও এখন 
আমরা ফে-ভাবে দ্বরের প্রয়োগ করি তার সঙ্গে এর সাদৃশ্ত নেই তবে ভ্রুতি 


২০৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 
পরিবর্তন করলে হয়তো! মিলতে পারে। কিন্তু এক্সোকগুলি দ্পষ্ট প্রমাণ 
করে যে, সে-যুগে শ্বরের মান (80970810) নির্ধারিত হয়েছিলো! যখাযথভাবে। 
তখনো সাধারণভাবে সেই মানকে অনুসরণ করা হোত। ম্বর-সংস্থানের 
পরিচয় দেবার উদ্দেশ্তেই উদাহ্রণ-স্বরূপ পশুপক্ষীর দ্বরের নির্দেশ দেওয়া 
হয়েছে বোলে মনে হয়। কাঁজেই বলা যায়, স্বরের বিকীশ ঘটেছে শিক্ষা- 
যুগেরও বহপূর্বে এবং ক্রমবিকাশের মাধ্যমে ধীরে ধীরে লাভ করেছে 
সম্পূর্ণত| যার জন্তে সম্ভবপর হয়েছে এ মিল খু'জে বার করা, আর ম্বরের পূর্ণ 
বিকাশ এবং তার জ্ঞান ছাড়া যা কখনে। সম্ভবপর হোতে পারে না। 

এগুলি থেকে আবার মনে হয়, মানুষের মনে সুরের ছৌওয়া লাগে পাখীর 
গান তথা প্রকৃতির সঙ্গীত থেকে, আর তা৷ থেকেই তার মনে ম্বর-বিভাখের 
চিন্তার উদয় হয়। মানুষের চেয়ে পশুপন্মীদের আওয়াজে স্বরের বিকাশ 
অনেক ম্পষ্টতর-_মাস্থুষের কথা বলায় বা কান্নার মাঝে যা খুঁজে পাওয়া 
কঠিন। সঙ্গীতের কথ! বললুম না, কারণ সুর বাগান পাখীর মধ্যে যেমন 
সাবলীল ও স্বতদ্ফে্ত তেমনি অপরিহার্য। আর তাদের গান বা ভাকের মধ্যে 
স্বরের স্তর এবং ক্রমপর্যায় যেমন প্রকট হোয়ে ওঠে তেমনটী মানুষের কথা 
বলার মাঝে হয় না। গান মানুষের জন্মগত নয়। কোন শিশু গান শোনার 
আগে সে গান গাইতে পারে না-হরবৌলা যেরকম কথা বলতে পারেনা 
না শুনলে। কিন্ত কোকিলের গান শোনার প্রয়োজন হয় না। কাকের 
বাসায় জন্ম ও পরিপুষ্ট হওয়া সত্বেও সে গেয়ে ওঠে তার স্বর-বিকাশের সাথে 
সাথে, কাকের ডাকের অনুকরণ করে না। তাই কবিগুরুর উক্তিতে পাই, 

পাখীরে দিয়েছ গান, গায় সেই গান, 
তার বেশী করে না সে দান। 
আমারে দিয়েছ স্বর, আমি তার বেশী করি দান, 
আমি গাই গান। 

আমাদের কাছে একটী পরমসত্যের দ্বার উদঘাটন করে বোলে মনে হয়। 
প্রাণীতত্ববিদ্দের মতান্্যায়ী জীব-জগতে মান্ষের আবির্ভীব হয়েছে স্থির শেষ 
অঙ্কে। সুতরাং মানুষের আগে এসেছে পশুপক্ষী তাদের ম্বর ও বোধ হয় 
সর নিয়ে, কাজেই বল্‌তে হয়_ মনুযুপূর্ব যুগেও জগতে সঙ্গীত সাধনা চলছিলো। 
মান্থয এসে তাতে যোগ দিয়েছে-বৃদ্ধি করেছে তার গতি। জগতের প্রতিটা 


মাঙুকীশিক্ষায় সর্গীত ২০১ 


আদি-সম্পদের মতন সঙ্গীত-সম্পদও ছিলো সঞ্চিত প্রকৃতির ভাগ্ডারে। তার 
শব্ধ-ভাগীরের মধ্যে মিশেছিলো সঙ্গীত ওতঃপ্রোতভাবে, আর স্বরের স্তর 
ছিলে! জাগরূক স্পষ্ট রূপ নিয়ে। তার অক্ষয় ভাগারের সঞ্চিত ধ্বনি 
প্রতিধ্বনিত হয়েছে জলপ্রপাতের প্রচণ্ড ঝংকারে- পূর্ণ করেছে পর্বত-গহ্বর 
মহাওক্কার নাদে। তার সঙ্গীত মুখরিত হয়েছে বন-মর্ষরে, জেগেছে ঝরণার 
কলম্বনে। পাখীর কাকলিতে পেয়েছে মুক্তি গান সম্পূর্ণ রূপ নিয়ে। মানুষ তাকে 
চিনেছে, তাকে জেনেছে, তাকে লভেছে যুগ-যুগান্তের সাধনায়। প্রকৃতির 
সম্পদকে সে খুঁজে বার করেছে, তাকে গ্রহণ করেছে, তার রূপ দিয়েছে 
বড়জোর, স্থপ্টির কথাই ওঠে না। স্বরের দিক থেকেও তাই বলতে হয়, 
মানুষ স্বরকে শুধু ভাগ করেছে, নামের বাঁধনে বেঁধেছে তার সন্ধান পেয়ে, 
বরকে স্থঠি করার দৃষ্টি ও অবকাশ তার মেলেনি । সে কেবল শুনেছে, জেনেছে 
আবার শুনিয়েছে। 

ময়ুরের স্বর, গাভীর স্বর, ছাগের স্বর প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন স্বরের মাঝে যে 
পার্থক্য তার তাৎপর্যকে গ্রহণ ক'রে মান্ষের শ্রবণেন্দ্রিয় তাকে দিয়েছে 
স্বর-সংস্থাপনে বৈচিত্র্যের খবর। মানুষ তার মেধাবলে বুঝতে পেরেছে 
মযুরের স্বর আর গাভীর স্বর এক নয়। দেখেছে-_তার নিজের কণ্ঠে ঘে এক 
এক সময় এক এক স্বরের উদ্ভব হয় তারাও এক নয়। প্রকৃতির এ বিচিত্র 
স্বরের সঙ্গে স্বর মেলাতে হোলে তাকেও বিচিত্রভাবে স্বরবিন্তাস করতে হয়। 
এভাবে এসেছে স্বরের সংজ্ঞা । পরিবর্তনশীল কালের প্রভাবে স্বরের বিরতি 
বা পরিবর্তন ঘটার ফলেই আমরা আজকের ন্বরগ্রামের সঙ্গে সেদিনকার 
স্বরগ্রীমের যথাযথ মিল পাচ্ছি না, আর সেজন্যেই ময়ূরের স্বরের সঙ্গে 
আমাদের ষড়জের যোগ হয়েছে ছিন্ন এবং যার জন্যে এই বিভ্রাটের উৎপত্তি। 
তবুও মগ্ুরের কেকারবের মধ্যে “পাস? এই ধ্বনির সাদৃশ্য পাওয়া যায় 
বোলেই মনে হয়। “সর গাঁ মা, পা গা” এই ভাবে স্বরবিস্তাস ক'রে কোকিলের 
ডাকের অনেকটা অনুকরণ করা যাঁয়। হাতির ডাকের মাঝে নিষাদের 
তীব্রতার আমেজ খুঁজে পাওয়া কঠিন নয়। বিভিন্ন শ্রুতির প্রয়োগের সাহায্যে 
এইভাবে মেলাতে পারলে অনেক স্বরের সঙ্গেই পশুপক্ষীদের আওয়াজের 
মিল পাওয়া ধায়। এ” দিক থেকে বিচার করলে স্বর কবে স্যষ্টি হয়েছিলো 
এপপ্রশ্নও অবাস্তর হোয়ে পড়ে। মোটকথা মাওুকীশিক্ষাকার অপরাপর 
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আচার্ধদের মতন লক্গীতের ক্ষেত্রে ভারতীয় মনীষীর অন্তর্টির পরিচয়ই 
দিয়েছেন । 

খধি অতুক দ্বরগুলির বর্ণ, স্থান প্রভৃতিরও উল্লেখ করেছেন। যেমন, 
ষড়জেয পল্পপত্রের মতন বর্ণ, খষভের শুকপিঞ্জর, গান্ধীর কনক থা! স্বর্পাভ, মধ্যম 
কুদ্দ, পঞ্চম রুষ্ট, ধৈবত গীত ও নিষাদ সর্ধবর্ণযক্ত। পুনরায় তুষ্ট বাসা দুষ্ট 
ধাম জনুষ্ঠে,গান্ধার গ্রাদেশে, পঞ্চম মধ্যমানুলিতে, ষড়জ অনামিকায়, ধৈবত 
ফনিষ্ঠায় ও নিষাদ কনিষ্াঙ্থুলির নীচে অবস্থিত। শিক্ষাকার মণুঁক লৌকিক 
বরের আলোচনায় হঠাৎ কেন তুষ্ট এই বৈদিক সামস্বরকে গ্রহণ করলেন তা বলা 
হ্কঠিন, অথচ তিনি খষভের কোন পরিচয় দেন নি, কিংবা! জুষ্ট বলতে তিনি 
খবভকেই গ্রহণ করেছেন। কিন্তু তাও যুক্তিযুক্ত নয়। তারপর ম্ববের বর্ণকল্পানাও 
কিছু অলৌকিক বা অস্বাভাবিক নয়। স্বর কম্পনের মমাষ্ট, বর্ণও তাই। 
বিজ্ঞানেও স্বরের বর্ণ ( রঙ.) স্বীকৃত হয়েছে। 


জস্মোকস্ণ অগ্্যাস্ম 
বর্ণরত্বপ্রদীপিকাশিক্ষায় সঙ্গীত 


বথরত্বপ্রদীপিকাশিক্ষাণ বা 'অমরেশীশিক্ষ। গ্রস্থথানি ভারঘাজবংশের আচার্য 
অমরেশ বৈদিক প্রাতিশাখ্যদের অন্গসরণ ক'রে রচনা করেছিলেন। এই 
শিক্ষাটা যাজ্ঞবন্য, রোমশী, মাওঁকী ও এমনকি নারদীর চেয়েও আধুনিক বোলে 
মনে হয়। আচার্য অমরেশের উদ্দেশ্যই ছিল বেদপাঠ যখন জ্ঞান-সংগ্রহের জন্তে 
অপরিহার্য তখন তার পাঠশ্তদ্ধি ও বর্ণজ্ঞান প্রয়োজন এবং তারই জন্যে এই 
শিক্ষার রচনা । অমরেশ লিখেছেন ( ৩-৯ শ্লো” )) 

বালানাং পাঠশুদধার্থং বর্ণজ্ঞানাদিহেতবে ॥ 

% সা গং ৬ 

হ্বরসংস্বারয়োর্বেদে নিয়ম: কথিতো যতঃ। 

ততো বিচার্য বক্তব্যো বর্ণনংঘা তইউত্তমঃ 

মন্ত্র! যঃ স্বরতো হীনো বর্ণতো বাহপি কুত্রচিৎ। 

নিগ্ছলং তং বিজানীয়াত্তথৈবা শুভস্থচকম্‌ ॥ 

বেদস্যাধ্যয়নান্বর্মঃ সম্প্রদানাত্থা শ্রুতেঃ | 

বর্ণশোহক্ষরশো৷ জ্ঞানাঘ্বিভক্তিপদশোইপিচ ॥ 

বরো বর্ণোইক্ষরং মাত্র! তত্প্রয়োগাহর্থইএবচ। 

মন্ত্র জিজ্ঞাসমানেন বেদিতব্যং পদে পদে ॥ 

স্বানং চ করণং মাত্র! সম্যগুচ্চারণং তথা । 

যো ন বেদ স নিন্নর্জঃ পাঠামীতি কথং বদেৎ॥ 


বেদপাঠে স্বর, মাত্রা, স্থান, করণ, উচ্চারণপন্ধতি (10601180017 ) গ্রভৃতির 
প্রয়োজন এবং সে-সব্রে নির্ধারণ-ব্যাপারে প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাুলির 
উপযোগিতা | 

শিক্ষা সাধারণভাবে ৩২খানি আমরা ছাপার অক্ষরে পাই এবং সেগুলি 
হোল £ যাজ্বন্া, বাসিঠী, সঠিক কাত্যায়নী, পারাশরী, মাগবা, 
আমোঘানন্দিনী, লঘমোঘানন্দিনী, মাধ্যন্দিনীয়। লঘুমাধ্যন্দিশীয়, অমরেশী, 
কেশবী বা সঠিক কেশবী, তৎকৃতপন্তাত্বিকা, মন্পশর্স, স্বরাংকূশ, যোড়শক্কোকী, 


২০৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


অবমাননির্ণয। স্বর্ভক্তিলক্ষণ, ক্রমসন্ধীন, মনঃসার, প্রাতিশাখ্যপ্রদীপ, 
বেদসুত্রপরিভাষা, বেদপরিভাষাকারিকা, যঙজুধিধান, স্বরাষ্্ক, ক্রমকারিকা, 
পাণিনীয়, পাণিনীয়শিক্ষাপ্রকাশটাকা, নারদীয়, গৌতমী, লোমশী, মাওুকী ও 
অধর্বণপরিশিষ্টমূ। তবে এদের মধ্যে শিক্ষা প্রকাশ, যাজ্ববন্ধ্য, পাণিশীয়, মাওুকী, 
বরত্বপ্রদীপিকা বা অমরেশী ও বিশেষভাবে নারদীয় শিক্ষাগুলিই বর্তমান 
সাঙ্গীতিক জ্ঞানের পক্ষে উপযোগী । 
বর্ণরত্বপ্রদীপিকাকার ব্ণ, স্বর, অক্ষর, মাত্রা, মন্ত্র, পদ, স্থান, করণ প্রভৃতির 
কথা বিশেষভাবে উল্লেখ করেছেন। তিনি বে্দপাঠে এগুলির প্রয়োজনীয়তা 
প্রমাণ করার মাধ্যমে একথাই বল্তে চেয়েছেন যে, ন্তোত্রে, স্তবে, পাঠে বা 
গানে বৈদিক ও লৌকিক স্বর, হম্ব দীর্ঘ প্রুতাদি মাত্রা, মন্ত্র মধ্য তাঁরাদি 
স্থান, স্বর ও মাত্রা-নির্দেশের জন্যে হস্ত বা অঙ্গুলিকরণ দরকার | 
অমরেশ বলেছেন, শব্দের অর্থনির্ঁয়কারীদের মতে ২১টী স্বর-_ 
“একবিংশতিরুচ্যন্তে স্বরাঃ শব্ধার্থচিত্তকৈঃ৮ | কিন্তু ক-কার থেকে ম-কার 
পর্স্ত ২৫টী ম্পর্শবর্ণ, এছাড়া শ য স এবং অন্স্বার, বিসর্গ, জিহবামূলীয়, 
উপধ্ানীয় প্রভৃতি বর্ণ আছে। পাঠে ও ম্বরের উচ্চারণে বর্ণের রূপ ও 
প্রকৃতি সম্বন্ধে পাঠক ও গায়কের জ্ঞান থাকা উচিত, তাই শিক্ষাগ্ুলি বর্ণের 
পরিচয় দিয়েছে । 
শিক্ষাকারের মতে, একমাত্রাবিশিষ্ট বর্ণ হোলেই তা হৃত্ব, দ্বিমাত্রাযুক্ত 
দীর্ঘ, ত্রিমাত্রাবিিষ্ট গ্ুত এন্‌ং ব্যগুনবর্ণের অর্ধমাত্রা। যেমন, 
একমাজো| ভবেদ্ধ স্বে। দ্িমাতো দীর্ঘ উচ্যতে । 
রিমাত্রস্ত প্রুতো জ্ঞেয়ো ব্যগ্ননং চার্ধমাত্রিকম্‌ ॥ 
তদর্দমণু তস্তাঁ্ধং পরমা্থভিধীয়তে। 


স্থান আটটা: উর, কঠ্য, শির, জিহবামূল, দস্ত্য, নাঁসিকা তালু ও ও্ঠয। 
এই আটটা স্থানে বাতাস আহত হোয়ে আট রকম শবের বা স্বরের কৃষি 
করে। অবশ্য ক্গত শব্দ ঝা স্বরই গানের বিশেষ উপযোগী । কিন্তু তাহলেও 
শবের স্থানবিশেষের জন্যে উচ্চারণভেদ হয় এবং সেই উচ্চারণভেদের সঠিক 
জ্ঞানের জন্ে স্থানগুলির অবস্থান ও প্রকৃতি আমাদের জানা উচিত। 

অমরেশ বলেছেন_-“অষ্টৌ স্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি* অর্থাৎ তাঁর মতে স্বর 
আটটা। কোন কোন শিক্ষাকারের মতে যে সাতটী স্বর সে সম্বন্বে আমরা 


বর্ণরত্বপ্রদদীপিকাপিক্ষায় সঙ্গীত ২০৫ 


আগেই আলোচনা করেছি। অমরেশের মতে আটটা স্বর হোল: জাত্য, 
অভিনিহিত, ক্ষেপ্র, প্রশ্লিষ্ট। তৈরোবাঞন, তৈরোবিরাম, পাদবৃত্ত ও তাথাভাব্য। 
অবশ্ঠ এই স্বরগুলির নাম-সম্বন্ধে আমর! অপরিচিত নই, কিন্তু অমরেশ স্বরের 
আলোচনায় কেন বৈদিক প্রথমাদি ও লৌকিক ষড়জাদি স্বরগুলির কোন 
পরিচয় দেন নি তা সত্যই রহস্তজনক। যদি মনে করা যায়, অমরেশের 
সময়ে বা সমাজে বৈদিক ও লৌকিক কোনটা শ্রেণীর স্বরেরই প্রচলন ছিল না, 
তাহলে তা চিন্তা করা ঠিক হবে না, কেননা বৈদিক স্বরের প্রচলন বৈদিক যুগের 
গোড়ার দিকেই পাঠে ও গানে ছিল, আর লৌকিক সাত স্বরের প্রচলনও 
বৈদিকষুগের সমপাময়িক তা আগেই আমরা! গ্রমাণ করেছি । তবে জাত্যাদি 
সাত বা আট স্বরের অনুশীলন মাত্র বেদপাঠে হয় এবং অমরেশের উদ্দেশ্য যখন 
বেদপাঁঠের নিয়মন করা! তখন তার শিক্ষার রচনা জাত্যাদির মাত্র পরিচয় 
দীনের জন্তে, কিন্তু বৈদিক ও লৌকিক স্বরগুলির নাম, প্রকৃতি ও প্রচলন 
সন্বদ্ধে তিনি বিশেষভাবেই জানিতেন। 
অমরেশের একটা বৈশিষ্ট্য যে, তিনি বেদপাঠের বা বেদপাঠগানের 

জাত্যাদি স্বরগুলির আস্তর লক্ষণ ও তাঁদের নামের সার্থকতার পরিচয় 
দিয়েছেন। তিনি বলেছেন (৬০-৬৩ গ্ো”), 

এও আভ্যামুদাত্ৰাভ্যামকারো নীচ এব চ। 

লুপ্যতে সন্ধিকার্ষে যত্তং চাঁভিনিহিতং বিদুঃ ॥ 

য় ঁ ঃ না 

উচ্চ: পূর্ব: পরো নীচ ইকারোইন্তোহন্যসঙ্গতঃ | 

্রশ্নিষ্ট সন্বরো! জ্বেয়ঃ ক্রচীবাঁভীন্ধতায্যথ]। 
এভাবে আটটা স্বরের সার্থকতাই তিনি দেখিয়েছেন। জাত্যাদি কোন্‌ কোন্‌ 
স্বর উচ্চ, নীচ ও মধ্য তথা তার মন্ত্র ও মধ্য হবে তারও পরিচয় 
তিনি দিয়েছেন__“জাত্যাভিনিহিতক্ষে প্রপ্রশলিষ্টাঃ স্বরিতা ইমে”। তাছাড়া এই 
স্বরগুলি খজু বা সরল কিংবা বক্র হবে তারও উল্লেখ তিনি করেছেন-__“জাত্যা- 
ভিনিহিতঃ ক্ষেপ্রঃ প্রশ্নিষ্টশ্চ চতুর্থকঃ, এতে স্বরাঃ প্রকম্পন্তে দৃষ্টোদাত্তং 
পুরঃ স্থিতম্চ। বর্তমান সঙ্গীতপদ্ধতিতেও এ ধারার অন্থবর্তন দেখা যায়, 
কারণ গমক, মীড়, কুত্তন, কম্পন প্রভৃতি এখনো স্বরোচ্চারণের বেলায় ব্যবহৃত 
হয়। বৈদিক পাঠের সময় শিক্ষাকাঁর বলেছেন, বাজসনেয়ক মন্ত্রোচ্চারণের 


২৯৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


রীতি-সন্বন্ধে যাজবন্ধ্য উল্লেখ করেছেন-_উচ্চ নীচ ও মধ্য এই তিন স্বরেরই 
বাবহার হবে-_+স্বর উচ্চঃ ম্বরো নীচঃ স্বরঃ স্বরিত এব চ”। স্বর ও ব্যঞ্চন 
বর্ণছুটার উচ্চারণে এবং ব্যবহারেও তিনি ভেদের কথা উল্লেখ করেছেন, কেনন! 
বেদপাঠে এবং গানে স্বর ও ব্যঞ্জন এই ছু'রকম বর্ণেরই বাবহার হয়। পদ ও 
প্রত্যয়-প্রসঙ্গে শাকটায়ন, শাকলা, শৌনক প্রভৃতির মতভেদের উল্লেখ 
আছে, যেমন শাকটায়ন বলেছেন- প্রত্যয়ের সব্্ব হবে, শাকল্যের মতে 
হবে অবিকার, ইত্যাদি। অবশ্ত শাখা ও সম্প্রদায়ভেদে পদে স্বর-প্রয়োগের 
বিভিন্নতা বৈদিক যুগে ছিল, শিক্ষাকার তার নির্দেশ দিয়েছেন মাত্র । 
অমরেশ স্বরকে 'যম'-ও বলেছেন_-“যমোৎপত্তির্বেত ত্র” (১৭৫ শ্লৌঃ )। 

স্বর়ের মধ্যে সজাতীয় ও বিজাতীয় এই ছুটী শ্রুতির উল্লেখ তিনি করেছেন__ 
"ম্বরমধ্যে মজাতীয়ে বিজাতীয়ে দ্বয়ো শ্রুতি | এছাড়া আখ্যাত, নিপাত, 
উদাতাদি স্বর প্রভৃতির বর্ণ ঝ| শ্রেণী, ছন্দ, দেবতা! প্রভৃতিরও নির্ণয় কর! 
হয়েছে, যেমন ভার্গব, বায়ব্যম্‌ প্রভৃতি আখ্যাত, কাশ্ঠপ, বারণ প্রভৃতি 
নিপাত। এছাডা উদাত্ত ব্রাহ্মণ, ভারদ্বাজ খষি ও গায়ত্রী ছন্দ, নীচ বা 
অহুদাত্ত ক্ষত্রিয়, গৌতম দেবতা ও ত্রেষ্টভ ছন্দ, ম্বরিত বৈশ্ত, গার্গ্য মুনি 
ও জাগতী ছন্দ। উদ্দাত্তের গাযত্রীছন্দ ব্রদ্ষসাধনে, অন্ুদাত্ের ত্ষ্টভছন্দ 
অঘনাশনে এবং স্বরিতের জাগতীছন্দ শক্রনাশনে প্রযুক্ত হয়। যেমন, 

উদ্বাত্তং ব্রাহ্মণং বিদ্যান্তীরদ্বাজঃ ধাষিস্ততঃ। 

গায়ত্রং চ ভবেচ্ছন্দো নিয়োগো ত্রহ্মলাধনে | 

নীচং তু ক্ষত্রিয়ং প্রাহুর্গো'ততমোহম্য চ দেবতা । 

চন্দসৈষ্ট তমেবাশ্য বিনিয়োগাইঘনাশনে ॥ 

স্বরিতং বৈশ্মেবাহ্মুনির্গাে্যোহশ্যকীতিতম্। 

জাগতং তু ভবেচ্ছন্দো নিয়োগ: শক্রনাশনে ॥ 
অমরেশ বলেছেন, উপাতাদি তিন স্বরের (মন্ত্রের) এই গুপ্তরহন্ত তিনিই 
উদ্ঘাটন করেছেন-_-“এষা মন্ত্ররহস্তস্তয মঞ্জুষৌদ্ঘাটিতা ময়া” আর এই 
রহম্যের সমাধানে সাঁধক ব্রদ্মলোকে মহিমান্বিত হন-_ত্রহ্ষলোকে মহীয়তে” | 

এখানে লক্ষ্য করার বিষয় যে, পাঠে বা! গানে আত্যুদয়িক বা মান্গলিক 

ও আভিচারিক এই উভয় প্রয়োগ বা কর্মের প্রচলন বৈদিক যুগেও ছিল, 
ফেননা তা না হোলে অমরেশ শিক্ষার আলোচনায় এনকল প্রসঙ্গের উল্লেথ 
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করতেন না। সঙ্গীতমকরন্দে নারদ ও সঙ্গীতরত্বাকরে শীঙ্গদেব তানলক্ষণে 
আত্দয়িক ও আভিচারিক এই উভয় কর্মে বিভিন্ন তান-প্রয়োগের কথা 
উল্লেখ করেছেন এবং মে-সদ্বদ্ধে পরে বিস্তৃতভাষে আলোচনা করতে আমরা 
চেষ্টা করব। অথর্বপরিশিষ্টেও এধরণের উদ্লেখ আছে--"অভিচারশ্য 
কল্পন্ত শাস্তিকল্পত্তথাংপরঃ” | অবশ্ব অথর্ববেদে মারণ, উচ্চাটন, বশীকরণ 
প্রভৃতি আভিচারিক ক্রিয়াকর্মের উল্লেখ আছে। অরর্বপরিশিষ্টেব্রাঙ্মী, বৌত্রী, 
বারুণী, কৌবেরী, কৌমারী, গান্ধারী প্রভৃতি দেবতাগণের উদ্দেশে আহুতি 
দানের প্রসঙ্গে শাস্তি ও অভিচার কর্মের উল্লেখ করা হয়েছে। স্থৃতরাং 
শিক্ষাকারের নির্দেশ থেকে একথা বুঝা যায় যে, বৈদিক অনুদাত, স্বরিত 
ও উদাত্ত স্বর-তিনটীর প্রয়োগ বেদপাঠে ও গানে ব্যবহার হোলেও তাঁদের 
প্রয়োগে ভাল ও মন্দ ছু'রকম ফলই পাঠক ও গায়কেরা পেতেন। 
গৃহবাসীরাই বেদপাঠে বা গানে কামনা-পরিপূরণের আশা নিয়ে যখন 
হবর-প্রয়োগ করতেন তখন শাস্তি ও অশান্তি দু'রকম ফলই পেতেন প্রকৃতির 
নিয়ম অন্নমারে, আর অরণ্যচারী নিষ্কামীরা গানে উদাতাদি হ্বরের প্রয়োগে 
একমাত্র কল্যাণ ও প্রশাস্তি লাভ করতেন । 


জভ্াদস্ণি অশ্খ্যাঙ্স 
নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত 


নারদীশিক্ষা রচনা অথবা সংকলন করেন খধি নারদ। এই নারদের রচনা 
ও আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে আমরা বিস্তৃত আলোচনা করেছি এই পুস্তকের 
পরিশিষ্টে “নঙ্গীতমকরন্দ ও শিক্ষাকার নারদ" ও “নারদীয় রাগনিকপণ” শীর্ষক 
দুটি তুলনামূলক সমালোচনায়, তাই এখানে আমরা সে-সবের পুনরুল্লেখ 
কর্ব না। 

অন্যান্থ শিক্ষার সঙ্গে তুলনা করলে দেখ! যায়, নারদীশিক্ষার আলোচ্য 
বিষয়বস্ত বহুবিধ ও ভাবসম্পদে মূল্যবান । বৈদিক ও বৈদিকোত্তর এই ছুই যুগের 
সঙ্গীতের মধ্যে তিনি মিতালী ঘটিয়েছিলেন ও সেই সেই যুগের সকল-কিছু 
উপাদানেরই নারদ পরিচয় দিয়েছেন। মোটকথা নারদীশিক্ষা না থাকলে 
আমাদের পক্ষে বৈদিক সামগানের স্বরূপ ও বীতিণীতি এবং সঙ্গে-মঙ্গে 
লৌকিক মার্গ ও দেশী-মঙ্গীতের সন্গে বৈদিকের সম্পর্ক ও তাদের খুঁটিনাটা 
স্ঘন্ধে জানা আমাদের পক্ষে অসম্ভব হোত। কাজেই শিক্ষাকার নারদকে 
আমরা সংস্কার ও নবজাগরণ-যজ্ঞের শ্রেষ্ট পুরোহিত-রূপে গণ্য বর্ব। 

শিক্ষাকার নারদকে অনেকে বৃহদেশীকার মতক্গের ও এমনকি 'সঙ্গীত- 
সময়দার' প্রণেতা পার্শব্দেবেরও পরবর্তী বলেছেন, আমর! কিন্তু তা মোটেই 
্বীকার করি না। নারদীশিক্ষায় বরং বৈদিকগানের লক্ষণ ও পরিচয় যত বিশদ 
ও হুচারুভাবে দেওয়া আছে, অপর কোন শিক্ষায় ও সঙ্গীতগ্রন্থে তা নাই। 
নারদীর বিষয়ব্ত, বিশ্লেধণপ্রণালী, ও রচনাবৈপিষ্ট্য দেখলে মনে হয় এই 
শিক্ষাগ্রন্থখানি অতীব প্রাচীন ও ভরতের নাট্যাশাস্ত্রেরও (থূঃ ২য়-৩য় শতাব্ী ) 
পূর্ববর্তী । 

নারদীশিক্ষা মুক্রিত আকারে যা পাওয়া যায় তার গ্রথমটী বেনারস 
থেকে ১৮৯৩ খৃষ্টাৰে ছাপা ও মেসার্স ব্রজ্ববিহারী দাম এাণ্ড কোং কৃ 
প্রকাশিত। এতে ভট্টশোভাকরের একটা প্রাঞ্জল টীকা দেওয়া আছে। 
আর অপরটা ১৮৯০ খৃষ্ঠাঝে কল্কাঁতায় মুদ্রিত ও সামগাচার্ধয পণ্ডিত সত্যব্রত 
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সামশ্রযি-কতৃকি সম্পার্দিত ও প্রকাশিত। শ্রদ্ধেয় পশ্ডিত সামশ্রমি জাগ্ক 
স্বামী-প্রণীত খথেদীয় “দ্বরাক্থশ” নামেও একটা গ্রন্থের সম্পাদন করেন। 
নারদী” সামবেদের শিক্ষাগ্রস্থ। শিক্ষাকার প্রথমেই অবতারণা করেছেন, 

অথাতঃ হ্বরশান্ত্রাণাং সর্বেষাং বেদনিশ্চয়ম্‌। 

উচ্চনীচবিশেষাদ্ধি স্ববাণ্যত্বং গ্রবর্তীতে ॥ 

আ্টিকং গাথিকং চৈব সামিকং চ ্বরাস্তরমূ্‌। 

কতান্তে স্বরশাস্বাণাং প্রযোক্তব্যং বিশেষতঃ ॥ 

একাস্তরস্বরো হ্যক্ষ গাথাস্থ দ্বাস্তরঃ স্বরঃ। 

সাম ত্রযন্তরং বিষ্যাদেবতাবৎ ম্বরতোস্তরম্‌ ॥ 
উচ্চ, নীচ ও মধ্য তথ! উদাত্ত, অন্ুদাত্ত ও স্বরিত স্থর-তিনটা বেদে ব্যবহৃত হোত। 
নারদ এই স্বর-তিনটা ছাড়াও সামগানের সাত স্বর--গ্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, মন্ত্র, অতিস্বার্য ও ক্রুষ্ট এবং লৌকিক সাত ম্বর-_ফড়জ, খধভ, গান্ধার, 
মধাম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদের পরিচয় দিয়েছেন । শ্বর-সংখ্যার তাবতম্ো 
ও প্রয়োগে গানগুলির বিচিত্র নাম হোত, যেমন আচিক, গাথিক 
(গাথা ), সামিক, শ্বরাস্তর, উঁড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ গান। আচিকগানে থাকৃত 
একটা মাত্র স্বর, গাঁথিকে বা গাথায় দুটী, সামিকে তিনটা, স্বরাস্তরে চার, 
উড়বে পাঁচ, বাড়বে ছয় ও সম্পৃগানে সাতটী স্বর। কিন্তু মনে রাখতে 
হবে যে, এ সাতটা শ্রেণীর গাঁন একই সময়ে সমাজে সৃষ্টি হয়নি, ক্রমবিকাশের 
ধারাকে অবলম্বন ক'বে সাতটা শ্রেণীর পূর্ণবিকাঁশ হোতে কয়েক শত বছর 
লেগেছিলো । অবশ্ ক্রমোন্নতির গতিই মানুষের মনে টি করেছিলো ইচ্ছা, 
মানুষ তাই প্রতিভার মাধ্যমে একঘেয়ে এক স্বর থেকে সাত নম্বরের স্টটি 
করেছিলো; সমাজের চাহিদা, ক্রমোন্নতির প্রেরণা ও অন্তরের স্যস্থক্ষা জুগিয়ে- 
ছিলো মান্থৃষকে উপাদান মেই এক স্বর থেকে সাত স্বরের বৈচিত্রাকে সি 
করতে। মোটামুটি সাতটা যুগের অবদান সাত স্বর ও সাত শ্রেণীর গান, এবং 
সাতটা নামই সাতটা কালিক স্তর বা যুগের দিকদর্শক মাত্র। বর্তমানে 
প্রথম চারটী স্যর লুপ্ত হয়েছে, শেষের ওড়ব, যাঁড়ব ও সম্পূর্ণ শ্রেণী শ্থতি 
বহন করছে আজো-পর্যস্ত সেই অতীতের হারাণো সম্পদের । তবে আধুনিক 
সঙ্গীতশান্ত্রে তান-প্রস্তারের ভূমিকায় এ সাত শ্রেণীর নাম পাওয়া যায়, কিন্ত 
তারা নিজেদের স্বরূপ হারিয়ে অবশিষ্ট রেখেছে কেবল তাদের অর্থ ও ভাবের 

৭ 


২১০ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


সার্থকড়া। ভরতোত্বর নঙ্গীতশান্্গুলিতে উদ্নেখ আছে আচিক, গাধিক্ক, 
সামিক, স্বরাস্তর। খঁড়ব, ষড়ব ও সম্পূর্ণ সাতটী তানের কথা । এক স্বরের অমি 
নিয়ে গ্াচিক তান-" সাতটা, ছুটী স্বরের সমষ্টি নিয়ে গাধিক তানস্" একুশটা, 
তিন স্বরের সমাবেশ নিয়ে সামিক তান-” পয়ত্রিশটা, চার স্বরের সমষ্টি নিয়ে 
্বরাস্তর তান-্*পয়ন্রিশটী, পাঁচ ম্বরের সমাবেশ নিয়ে উডব তান -* একুশটা, 
ছয় ম্বরের সমষ্টি নিয়ে ঘাঁড়ব তান-্মসাতটী এবং সাত স্বরের সমাবেশ নিয়ে 
সম্পূর্ণ তান মাজ একটী। প্ররুতপক্ষে নাত ম্বরের সমবায়ে ৫০৪%টা তান 
সষ্টি হোতে পারে। 
এছাড়া এখানে একটী বিষয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য যে, মতঙ্গও তার 

বৃহদ্দেশীতে আচিকাদি সাতটা গানের নামোল্পেখ করেছেন নারদের প্রমাণ- 
বাক্য উদ্ধৃত ক'রে | তিনি বলেছেন (পৃণ ১৭-১৮) £ ইদানীং সপ্চবিধস্বরযোগন্ত 
নামানি কথান্তে। আচিকং গাথিকং সামিকং স্বরাস্তরং গঁড়বং ষাড়বং সম্পূর্ণ, 
চেতি । তথা চাহ নারদঃ, 

আচিকো৷ গাথিকশ্চৈব সামিকশ্চ স্ববাস্তরঃ। 

গড়বং যাড়বশ্চৈব সম্পূর্ণশ্চেতি সপ্তম: ॥ 

একন্বর প্রয়োগো হি আচিকঃ সোইভিধীয়তে | 

গাথিকো দ্বিস্বরো! জে়স্তিস্বরশ্চৈব সামিকঃ ॥ 

চতুঃস্বরপ্রয়োগো হি কথিতন্ত স্বরাস্তরঃ | 


শাঙ্গদেবও তার সঙ্গীতরতীকরে “আচিকো গাথিকশ্চাথ সামিকোহথ স্বরাস্তরঃ) 
একন্বরাপিতানানাং চতুর্নীমভিধাঃ ইমা* প্রভৃতি শ্লোকের উল্লেখ করেছেন। 
তবে গানের চেয়ে মতঙ্গ ও শাঙ্গদেব একন্বর, দ্বিস্বরযুক্ত আচিকাঁি তানের 
ওপরই বেশী জোর দিয়েছেন। টীকাকার সিংহভূপাল এবং কালিনাথও 
এসসন্বক্কধে আলোচনা করেছেন এবং নিংহভূপাল মতঙ্গের মতন “তথা চাহ 
নারদঃ” কথাগুলির উল্লেখ করেছেন। কিন্তু এখাঁনে বিশেষ উল্লেখযোগ্য যে, “তথা 
চাহ নারদঃ” এই উক্তিতে নারদ বল্‌্তে কোন্‌ নারদকে মতঙ্গ বা পরবর্তী 
্রস্বকার ও টীকাকারেরা লক্ষা করেছেন তা বলা কঠিন) কেননা শিক্ষাকার 
নারদ তার নারদীতে ঠিক এধরণের শ্লোক বা শবগুলির ব্যবহার করেন 
নি। তিনি নারদীর প্রারস্তে উল্লেখ করেছেন; “আচিকং গাঁথিকং চৈব 
সামিকং চ দ্বরাস্তরম্* কিন্ত মতন্গ অথবা সিংহভূপাল যে-ভাবে উদ্ভৃতিবাকাটা 


না'রদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২১১ 


দেখিয়েছেন এটী তার সঙ্গে মেলে না, অথচ মতক্গ প্রভৃতি যে ভূল প্রমাগবাকোর 
নজির দিগ্নেছেন তাও বলা যায় না। কাজেই একথা অঙ্থমান করতে হবে যে, 
হয় নারদীশিক্ষার অনেকাংশ এখন লুপ্ত হয়েছে অথবা নারদের 'নারদীশিক্ষা' 
নামে অপর কোন একটা প্রামাবিক গ্রন্থ ছি, যা এখনে! ছাপা বা আবিষ্কৃত 
হয় নিং অথচ মতল্গের সময়ে প্রচলিত ছিলো! । 

এরপর শান্ধী নারদ শ্বরস্থানের পরিচয় দিয়েছেন £ *উরঃ কঃ শিরশ্চৈব 
স্থানানি ত্রীণি বাও মমে্--উর, কণ্ঠ ও শির এটতিনটা স্থানে স্বর মন্ত্র, মধ্য 
ও তার অথবা নীচ, মধ্য ও উচ্চরূপে প্রকাশ পায়। “শিক্ষাগ্রকাশ' গ্রন্থে এই 
তিনটা স্থানের উল্লেখ আছে, সেখানেও শীর্ষদেশে তার বা উচ্চ স্বর তৃতীয়সবনে 
জগতিছন্দের মাধ্যমে প্রযোজা, কে মধ্যম স্বর মাধ্যন্দিনসবনে ভ্রিষ্টপের 
মাধ্যমে এবং হৃংদেশে মন্ত্র বা নীচ ত্বর গ্রাতঃসবনে গায়ত্রী ছন্দের মারফতে 
প্রযোজা। ইচ্ছাশক্তির প্রেরণায় নাভিদেশে যে তাপ (11680276165) 
বা উন্মুখী-ভাবের স্পন্দন স্থট্টি হয় সেই স্পন্দনের ফলে প্রাণবায়ু প্রথমে 
হৃৎদেশে মন্তরহ্বর ( অনুদাত্র )-রূপে, পরে কণ্ঠে মধ্যস্বর (ম্বরিত ) ও পরিশেষে 
শীর্ষে তারম্বর (উদাত্ত )-রূপে অভিব্যক্ত হয়। একই গতিরুক্কুল প্রাণবায়ু 
শরীরের মধো তিনটা স্থানে আহত হোয়ে উচ্চ, নীচ ও মধ্য তিন রকম স্বর 
(ধ্বনি) স্থগ্টি করে। 


বৈদিক সামগানের স্বর হিসাবে নারদীকার প্রথমার্দি সাত ম্বরকে 
গ্রহণ করেছেন। তবে তিনি জাত্য, তৈরবাঞজন, প্রাঙ্গিষ্, ক্ষৈপ্র প্রভৃতি স্বরের 
পরিচয়ের সঙ্গে তাদের নামোল্েখও করেছেন। গানের বা মামগানের স্বর 
হিদাবে প্রথমাদিকে তিনি মেনেছেন। লৌকিকের সঙ্গে তুলনা ক'রৈ আমরা তা 
উল্লেখ করেছি । 

সামগান যে সম্প্রদায়ভেদে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে গান করা হোত তার প্রমাণ 
আমরা সামবেদের প্রাতিশাখ্য পুষ্পস্থত্রের “এতৈর্ভাবৈস্ত গায়স্তি সর্বাঃ শাখাঃ 
পৃথক পৃথক” (৯৫) গ্লোকগুলি থেকে বুঝতে পারি। বিভিন্ন স্বর- 
সংখ্যার প্রয়োগ ও গানপদ্ধতির জন্যেই বিভিন্ন সম্প্রদায়ে সামগীতির ভেদ হৃটি 
হয়েছিলে | বেদের শাখা যেমন বিভিন্ন, তাদের গান এবং স্বর প্রয়োগও তেমনি 
ভিন্ন ভিন্ন ছিলো । মান্তুষের রুচি বিচিত্র, স্থৃতরাং সামাজিক সকল জিনিসের 
মধ্যে ভিন্নতা হরি হওয়া স্বাভাবিক। 
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শিক্ষাকার নারদ শাখাভেদে বৈদিক স্বরের গ্রয়োগ-সত্বদ্ধে উল্লেখ ক'রে 

বলেছেন, 
কঠকালাবপ্রন্বতেষু তৈত্তিবীয়াহ্যরকেমূ চ। 
খখেদে সামবেদে চ বক্তব্যঃ গ্রথমঃ ত্বরঃ | 
খখেদত্ত দ্বিতীয়েন তৃতীয়েন চ বর্ততে। 
উচ্চমধ্যমসন্ধাত১ ম্বরো! ভবতি পাধিবঃ॥ 
তৃতীয় গ্রথমন্ুষ্টান্‌কৃ্বস্ত্যাহ্বরকা' স্বরান্‌। 
দ্বিতীয়াস্ঠাংস্ত মন্ত্রাং তাং সরত্তিরীয়াশ্চতুরঃ স্বরান্‌॥ 
প্রথমন্চ দ্বিতীয়শ্চ তৃতীয়োহথ চতুর্থক:। 
মন্ত্র: কুষ্টো হৃতিম্বার এতান্‌ কুর্বস্তি সামগাঃ | 
দ্বিতীয়গ্রথমাবেতৌ তাতিভাল্লবিনাং স্বরৌ। 
তথা শাতপথাবেতৌ স্বরৌ বাজসনেয়িনাম্‌ ॥ 
এতে বিশেষতঃ প্রোক্তাঃ স্বরা বৈ লার্ববৈদিকাঃ। 
ইত্যেতচ্ছরিতং সর্বং স্বরাণাং সার্বৈদিকমিতি ॥২ 


বেদের প্রত্যেকটা শাখা তাদের সামগানে ভিন্ন ভিন্ন প্রণালীতে সাত অথবা 
তারো কম ম্বরের সমাবেশে করত। ভাঃ উইপ্টারনিজ, তার 4 17507) ০/ 
1%912% ££12/21/14-এর প্রথম ভাগে (পৃঃ ৫৩৫৬) সংহিতা, ব্রাহ্মণ ও 
আরণ্যকের প্রসঙ্গে 'শাখা' তথা বেদের বিভিন্ন শাখা সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন £ 
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সংহিতা যেমন খঞ্েদসংহিতা, যজুর্বেদসংহিতা, সামবেদসংহিতা ও অধর্ব- 
বেদসংহিতা চারটী। যুর্বেধসংহিতার আবার দুটী শাখা--কফ্ণযজূর্বেদসংহিতা 
ও শুরুষূর্বেদসংহিতা। কৃষ্ণযজুর্বেদের অন্তর্গত তৈত্তিরীয় ও মৈত্রিয়াণী- 
সংহিতা এবং শুরুষজুর অন্তর্গত বাঁজসনেয়িংহিতা। ডাঃ উইণ্টারনিজ, 
( পৃ" ৫৪) এ' সম্বন্ধে আবার উল্লেখ করেছেন, 


১। পাঠভেদ-“উচ্চমনামসংঘা ত:”। 
২। নারী শিক্ষা, ১/৯--১৪ 
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্রাহ্মণসাহিত্যও অসংখ্য । এগুলি চারটা বেদের অস্তগতি। ব্রাদ্ষণ যেমন, 

জৈমিনীয়, আর্ষেয়, এতরেয়, কৌষীতকি, শতপথ, তৈত্তিরীয়, তাণ্য, ষড় বিংশ, 
জৈথিনীয় (তলবকার ), উপনিষযত্রাহ্ষণ, আর্ধেয, সংহিতোপনিষধ-্রাঙ্মণ, 
বংশ, সামবিধান, গোঁপথ (পূর্ব ও উত্তর-ভাগ ), চরক, শ্বেতাশ্বতর, কাঠক, 
মৈত্রায়ণী, ভাল্লবি, পৈষ্গী, কন্কতি, জাবাল, শাট্যায়ন, সৌলভ, শৈলালি, 
বৌরুকি, ওঁখেয়, হারিজ্রাবিক, তুম্ুরু, আকুণেয়ন্রাহ্ষণ প্রভৃতি । মহাভারতের 
আদিপর্ষে (৬৪) আছে, 

বেদানধ্যাপয়ামাস মহাভারতপঞ্চমান্‌, 

সথমস্তং জৈমিনিং পৈলং শুকং চৈব শ্বমাত্বজম্‌। 

প্রতূর্বরিষ্টো বরদো বৈশম্পায়নবেম চ, 

সংহিতান্তৈ পৃথক্তেন ভারতন্য প্রকাশিতাঃ ॥ 


ব্রান্ষণ-সংহিতার গ্রস্থকারগণের নাম এভাবে উল্লেখ পাওয়া যায়? তারা 
সকলেই বেদকে অবলম্বন ক'রে এক একটা ব্রাঙ্ষণ রচনা! ব! সংকলন 
করেছিলেন। বৈশম্পায়নকে অনেকে আচার্য চরক বোলে মনে করেন, কেননা 
কাশিকাবৃত্তিতে (৪1৩।১০৪) আছে £ “বৈশম্পায়নাস্তেবািনো নব। & * 
চরক ইতি বৈশম্পায়স্যাখ্যা। ততসম্বদ্বেন সর্বে তনস্তেবাসিনশ্চরকা ইত্াচ্যতে। 
মহর্ষি পতগ্রলিও তার মহাভাম্তে (8৩১০৪) উল্লেখ করেছেন £ “বৈশম্পায়নাস্তে- 
বানী কঠ:। কঠোস্তেবানী খাড়ায়নঃ। বৈশম্পায়নাস্তেবাসী কলাপী।” মহীভান্ 
৪1২1১৩৮ এবং কাশিকাবৃত্তি ৪৩১০৪ শ্লোকগুলিও জষ্টব্য। মহাভারতের 
সভাপর্বে (৪র্থ অধ্যায়), মহাভারতের শাস্তিপর্ধে (৩৩৫ অধ্যায়), 
শতপথত্রাঙ্ধণে (৩৮২২৪; ৪1১২১৯; 81২181১) 81২৩।১৫7 ৬২২১; 
৬২১১০) ৮১৩1৭) এবং বায়ুপুরাণে (৬২ অধ্যায়) চরক ও বৈশম্পায়নের 
অভিপ্নতা সন্বন্ধে বিস্বত আলোচনা পাওয়া যায়। মোটকথা প্রত্যেকটা খাষি 


ও। তৃতীয় পরিশিষ্টে এগুলির একটী হপ্পষ্ট তালিকা! (০.2) দেওয়। হয়েছে। 
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ও যন্তা্টা চীরবেদকে অবলম্বন ক'রে ক্রান্ধণ ও সংচ্তা। রচনা করেছিলেন। 
এছাড়! সৃতয়ুগের সাহিত্যও অসংখা। মোটকথ! বৈধিক লাহিত্যের রূপ 
আমাধের কাছে অথণ্ড রূপে ধরা দিলেও তার শাখা-প্রশাখা বিচি । 

পূর্বে-কথিত নারদীশিক্ষার ক্লোকগুলির (১৯১৪) মর্মার্থ এই £ কঠাদি শাখায়, 
তৈত্িরীয় ও আহ্বরক সম্প্রণায়ে, খাক্‌ ও সামবেদে গানে প্রথম সবরের প্রাধান্ত । 
টাকাকার ভট্টরশোৌভাকর উল্লেখ করেছেন £ “কঠাদিশাখান্থ খখেদে মামবেধে চ 
খপ যন্তুসাং সামিক ম্বরঃ গ্রবর্ততে হ্বরিতে প্রথমন্বরান্ুসারেণ পাঠোইবধার্যতে 
প্রথমন্বরদ্ধিতীয়ন্বরো খখেদেইন্ুক্রিয়মানাবধার্যতে জুুষ্প্রথমন্বরসমূদায়ান্থকারশ্চ 
লৌকিকে বাবহারে প্রবর্তয় ইত্যাহ”। মোটকথা গানে লাতম্বরেরই বাবহার হোত, 
তবে আরস্ভ হোত ভিন্ন ভিন্ন স্বর থেকে । খথেদে গান দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্বর 
থেকে কষ্ট ও প্রথম স্বর পর্যস্ত লীলার়িত হোত । আহ্বরক-সম্প্রদায় তৃতীয়, 
প্রথম ও জুট থেকে এবং তৈত্তিরীয়কের! দ্বিতীয়াদি শ্বব থেকে আরম্ভ ক'রে 
তৃতীয়, চতুর্থ ও মন্ত্র পর্যস্ত এই পর পর চারটা স্বর ব্যবহার করতেন। নামগান- 
কারীর প্রথম থেকে অতিস্বার্ধ এই সাত স্বরই পর পর, ছন্দগানকারীরা ও 
বাজসনেয়িরা গাথাস্বর প্রথম ও দ্বিতীয়কে অনুসরণ ক'রে গান করতেন। 
তাগ্যপঞ্চবিংশত্রাহ্ষণ ও শতপতব্রাহ্মণের অস্থগামীরা! এবং কৌথুমিয়েরা প্রথম ও 
দ্বিতীয় স্বর থেকে গান আরম্ভ করতেন। পুশস্ত্রে এরকম সাতটীর কম স্বরকে 
ব্যবহার ক'রে ভিন্ন ভিন্ন শাখায় গান করার রীতি পাঁওয়| যায় । নারদীতে 
কোন্‌ শ্বরকে অথবা স্বরগুলিকে প্রথমে আশ্রয় ক'রে কোন্‌ কোন্‌ শাখা গান 
করতো তার ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে। 

দ্বিতীয় কণ্তিকার প্রথম শ্লোক থেকে তান, রাগ, স্বর, গ্রাম, মৃছণা প্রভৃতির 
লক্ষণ সম্বন্ধে আলোচিত হয়েছে। সেই তান, রাগ প্রভৃতিকে নারদ বলেছেন 
পবিত্র ও কল্যাণকর-_“তানরাগম্বরগ্রামমৃছ'নানাং তু লক্ষণম্১। পবিভ্রং 
পাবনং পুণ্য নারদেন প্রকীতিতম্। 

প্রকৃতপক্ষে প্রথম কথ্ডিকায় শিক্ষাকার নারদ সামগানের আসল পরিচয় 
দিয়ে দ্বিতীয় কণ্তিকা থেকে লৌকিক সঙ্গীতের বিচিত্র প্রসঙ্গের অবতারণা 
করেছেন। তান, রাগ, গ্রাম, মৃনা, অলংকার এসব লৌকিক তথা মার্গ ও 
দেশী-সঙ্গীতের অঙ্গাভরণ,। তবে বৈদিক গানেরও লক্ষণ এবং স্বরূপ 
তিনি লৌকিকের পাশে পাশে স্পষ্টভাবে দিতে চেষ্টা করেছেন। নারদী- 
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শিক্ষা রাগ” শকটী সবার চেয়ে বিস্ময়ের অঞ্চার করে গ্রথমের দিকে, 
কিন্তু সুষ্ম-বিক্লেষণের দৃিতে দেখ লে রাগের প্রচলনও যে নারদীশিক্ষার যুগে 
ছিল তা সহজেই ধরা পড়ে এবং বিশ্বয়ের পরিবর্তে আমাদের হৃদয়ে বরং 
আনন্দই সৃতি করে। বেশীর ভাগ পণ্ডিতের নাটাশাপ্কার ভরতের 
যুগে রাগের অস্তিত্বের কথা স্বীকার করেন না ভা আগেই উল্লেখ করেছি, 
স্থতরাং ভরতপূর্ব গ্রন্থ নারদীতে রাগের প্রচলন যে অচল হোয়ে থাক্‌বে 
তাতে আর বৈচিত্র কি! কিন্তু শিক্ষাকার নারদ স্পষ্ট ক'রে হিতীয় 
কণ্ডিকার দ্বিতীয় গ্লোকে 'রাগ” শব্দটার উল্লেখ করেছেন এই মনোভাব 
নিয়ে যে, রাগের স্বরূপ তিনি ভালভাবে জানতেন এবং বাঁগের প্রচলনও 
ছিল অব্যাহত তদানীত্তন সমাজে । শুধু তাই নয়, চতুর্থ কণ্ডিকার ৫ম গ্লোকেও 
শিক্ষাকার গ্রামরাগদের কথা উল্লেখ করেছেন। তিনি লিখেছেন : পনিপততি 
মধ্যমরাগে তত্রিষাদং ষাড়বং বিদ্যাৎগ | এখানে মধ্যমরাগকে মধ্যমগ্রাম-রূপে 
ব্যাখ্যা করার কোন কারণ নাই। এছাড়া দশম ও একাদশ ক্সোকে কৈশিক 
অথবা কৈশিকমধ্যম গ্রামরাগের নাযষোল্লেখ কর! হয়েছে--“কৈশিকং 
ভাবয়িত্ব * * মধ্যমে হ্যাসম্তত্বাৎ কৈশিকমধ্যম:” এবং “কাকলিদৃপ্ঠিতে যন্ত্র 
* * কশ্যপঃ কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রামসম্ভবম্”। টীকাকার ভট্টশোভাকর 
এছুটা শ্লোক সম্বন্ধে লিখেছেন £ “* * তদা কৈশিকমধ্যমে গ্রামরাগো ভবতী 
মধ্যমগ্রামাদুৎপন্নস্ত * * তদা মধ্যমগ্রীমসম্তবং কৈশিকং কশ্াপথযিরাহ, 
« * 1” খধি বশ্তপ ছিলেন একজন বিচক্ষণ সঙ্গীতশান্ত্রী। মতঙ্গও তার 
বৃহদ্দেশীতে অনেকবার কাশ্তপ বা কশ্টপের অভিমত উদ্ধাত করেছেন 
_-“কাশ্ঠপেনাপুযক্তমূ” ( পৃ" ৮৭)। শিক্ষাকার নারদ কশ্তপের নামোল্পেখ 
করায় একথা বুঝা যায় যে, কশ্তপ শিক্ষাকার নারদের পূর্ববর্তী অথবা 
সমসাময়িক হোলেও বয়সে বড় গুণী। 


শিক্ষাকার নারদ নিয়্লিখিত শ্লোকগুলিতে ড় জগ্রাম, পঞ্চম, কৈশিক, 
মধ্যম, কৈশিকমধ্যম, মধ্যমগ্রাম ও সাধারিত এই সাতটা গ্রামরাগের 
নামোল্লেখ করেছেন । যেমন, 


ইফং স্পৃষ্টো। নিষাদস্ত গাঁন্ধারস্চাধিকো ভবেৎ। 
ধৈবতঃ কম্পিতে। যত্র ষড় জগ্রামং তু নিদিশেৎ ॥ 


২১৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


অন্তর: শবরূসংযুক্তা কাকলি দৃশ্ঠীতে। 

তং তু সাধারিতং বিস্তাৎ পথম্থং তু কৈশিকম্‌। 

কৈশিকং ভাবববিত্বা তু শ্বরৈঃ সর্বৈঃ সমস্ত । 

যশ্মাৎ তৃ মধামে ন্তাসন্তম্বাৎ কৈশিকমধ্যমঃ | 

কাকলিদৃশ্ঠিতে য্তর প্রাধান্তং পঞ্চমন্ত তু। 

কশ্পঃ কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রামসন্ভবম্‌ ॥৭ 

আঁচার্ধ শাক্গদেব সঙ্গীতরত্বাকরের রাগাধ্যায়ে এগুলিকে শুন্ধবাগ তথা 

শুদ্ধগ্রাবাগ বলেছেন। যেমন, 

শুদ্ধাদিগীতিযোগেন রাগাঃ শুদ্ধাদয়ো মতা: ॥ 

ষড় জগ্রামসমূৎপন্নঃ শুহ্ধকৈশিকমধামঃ | 

শুন্ধসাধারিতঃ যড় জগ্রামো গ্রামে তু মধ্যমে ॥ 

পঞ্চমো মধ্যমগ্রামঃ ঘাড়বঃ শুদ্বকৈশিকঃ। 

শুদ্ধবা সঞ্চেতি ক %*|€ 


টাকাকার সিংহতূপাল উল্লেখ করেছেন, বড়জগ্রাম থেকে শুদ্বকৈশিকমধ্যম, 
শুদ্ধসাধারিত ও যডজগ্রাম এই তিনটা এবং মধ্যমগ্রাম থেকে পঞ্চম, মধ্যমগ্রাম, 
যাড়ব ও শুদ্ধকৈশিক এই চারটী, মোট সাতটা গ্রামরাগের সহি হয়েছে।* 
শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত বিষ্নারায়ণ ভাতখণ্ডে তার 'ভ্রীমললক্ষাসংগীতম্‌, গ্রন্থে এগুলিকে 
ষড় জগ্রাম, মধ্যমগ্রাম, শুদ্ধকৈখিক, শুদ্ধপঞ্চম, শ্ুদ্বকৈশিকমধ্যম, শুদ্ধসাধারিত 
ও শুদ্ধবাড়ব নামে উল্লেখ করেছেন।* মতঙ্গও তার বৃহদ্দেশীতে ( পৃ* ৮৭) 
পরোক্ষভাবে এই রাগ বা' গ্রামরাগগুলির উল্লেখ করেছেন ভরতের প্রমাণবাক্যের 
নজির দিয়ে, যদিও বর্তমান সংস্করণের কোন নাট্যশাস্ত্েই এই ক্লোকগুলিকে 
পাওয়া যায় না এবং তারি জন্যে মনে হয় নাট্যশান্ত্রের বৃহৎ সংস্করণ একটা 
ছিল। মতঙ্গ বলেছেন £ তথাচাহ ভরতঃ__ 
মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ বড জঃ প্রতিমুখে ভবেৎ। 
গর্ভে সাধারিতশ্চৈবাবমর্শে ₹ * তু পঞ্চম: ॥ 
৪1 ০£ শিক্ষাসংপ্রহ (কালী সং), পৃ* 8৭৯ 
৪ | 01 'লঙ্গীতরত্বাকর”, ২য় ভাগ ( আডেয়ার় সং ), পৃ" ৬৭ 
৬1 01 অধাপক অর্ধেন্রকুমার গঙগোপাধায় £ 77625 5৪৪ 75£5%45 (1948) 
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0£ প্রীম্ক্ষাসঙ্গীতম্‌ ( ১৯৩৪ ), পরিশিষ্টম্‌, পৃণ্১ 
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লংহায়ে কৈশিকাঃ প্রো; পূর্বরনে তু যাড়বঃ। 
চিন্রন্যাষ্টাদশাঙ্গত্ত স্বস্তে কৈশিকমধামঃ | 
শুদ্ধানাং বিনিয়োগোহযং ব্রঙ্ষণা সমুদাহতঃ। 
এখানে ক্রঙ্ার মতের উল্লেখ পাওয়া যায়, কেননা ব্রদ্ধাও একজন বিচক্ষণ 
সঙ্গীতজ্ঞ এবং সঙ্গীতশান্ত্রী ছিলেন। তবে বর্তমানে ক্রন্ধার রচিত কোন 
গ্রন্থের সন্ধান পাওয়া দুরূহ । ক্রদ্ধা শিক্ষাকার নারদ, কোহল, দত্তিল, ভরত, 
ুর্গাশক্তি ও মতন্গাদির চেয়ে প্রাচীন ও প্রামীণিক গুণী। 
স্বর, গ্রাম ও মৃছনার পরিচয় দিতে গিয়ে নারদ শিক্ষায় উল্লেখ করেছেন, 
সপ স্বরাস্ত্রয়ে গ্রাম! মৃছ নান্বেকবিংশতিঃ। 
তানাএকোনপঞ্চাশদিত্যেতৎ স্বরমগুলম্‌॥ 
স্বর সাতটা, গ্রাম তিনটা, মৃছনা! একুশটী ও একোনপধ্চাশৎ ভান আর এদের 
সমবেত রূপের নাম ্বরমগ্ডল' | “সপ্ত স্বরাঃ* বল্‌্তে শিক্ষাকার নারদ 
প্রথমাদি বৈদিক সাত স্বরের কথা বলেন নি, তিনি বলেছেন “বড় জশ্চ 
খষভশ্চৈব গান্ধারো পঞ্চমন্তথা, পঞ্চমো ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্তমঃ ম্বরঃ৮। 
আমরা আগেই উল্লেখ করেছি যে, নারদীশিক্ষাকারের সময়েই শুধু নয়, 
তারো অনেক আগে থেকে বৈদিক সমাজে বে্দেগানের পাশাপাশি লৌকিক 
গানেরও প্রচলন ছিল এবং তার হম্পষ্ট নিদর্শন অরণ্যেগেয়গান ও গ্রামেগেয়- 
গানের অন্গশীলন থেকে পাওয়া যায়। 
তিনটা গ্রামের পরিচয় দিয়ে নারদ বলেছেন, 
ষড় জমধ্যমগান্ধারন্ত্রয়ো গ্রামঃ প্রকীতিতাঃ | 
ভূলৌকাজ্জায়তে ষড়.'জো ভৃবলৌকাচ্চ মধ্যমঃ ॥ 
্ব্গান্ান্তত্র গান্ধারো৷ নারদঘ্য মতং যথা। 
স্বররাগবিশেষণ গ্রামরীগো ইতি স্থতাঃ ॥ 
ষড়জ, মধ্যম ও গাঁন্ধার এই তিনটা গ্রাম এবং এই তিনটা গ্রামের প্রামাণ্য 
শিক্ষাকার নারদ ম্বীকার করেছেন। কিন্তু তিনটার গ্রচলন-স্থানের পরিচয় 
দিতে গিয়ে তিনি অনেকটা পৌরাণিক মনৌভাবের পরিচয় দিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন, পৃথিবীতে ড় জগ্রাম, ভূবর্লোকে মধ্যম ও স্বর্গলৌোকে গান্ধার- 
গ্রামের প্রচলন এবং এটাই নারদের অভিমত । অবস্ত এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গিতে 
বিচার করলে দেখ যায়, ভূবর্ধোক তথা অস্তরীক্ষলোক ও দ্বর্গলোকের 


১১ 


২১৮ স্জীত ও সংস্কৃতি 


অস্ভি্থও পৃথিবীতে, পৃথিবীর মাটিকে ছাড়িয়ে এক পুরাণ এবং দর্শনই অস্তরীক্ষ 
ও হ্বর্গকে ভিন্ন ভিন্ন স্তরে প্রতিষ্ঠিত করেছে। 

মে যাই হোক, একথা মত্য যে, শিক্ষাকার নারদের সময়ে গান্ধা্- 
গ্রামের প্রচলন ছিল না, কিন্তু গান্ধারগ্রামের স্বরূপ ও পরিচয় তিনি বিশেষভাবে 
জানতেন, কেননা পনেরটী তান যে গান্ধারগ্রামের আঙিত--চ্চানান্‌ 
পঞ্চশেচ্ছস্তি গীন্ধারগ্রামমাশ্রিতান্* এই প্রসঙ্গের তিনি উন্লেখ করেছেন। 
তবে গান্ধারগ্রাম যে কেন পৃথিবী থেকে নির্বাদিত হোয়ে ব্বর্গলোকে পৃজা 
পেলো তার কোন কারণসঙ্গত আজি তিনি পেশ করেন নি। আমাদের 
মনে হয়, নারদের সময়ে ষড় জগ্রামের মতন মধ্যমগ্রামেরও প্রচলন ছিল, 
কেনন! তিনি এই ছুটী গ্রামের স্বরসঙ্গিবেশের পরিচয় দিয়েছেন । বর্তমান সমাজে 
মধ্যযগ্রামেরও প্রচলন নেই, আর কেন নেই তার কোন ইতিহাসও ঠিকভাবে 
আমাদের জান! নেই। 

নারদীশিক্ষাকারের পর দত্তিল। ভরত, মতঙগ, মকরন্দকার নারদ, 
শার্জদেব এরা সকলেই ফডজ ও মধ্যম গ্রামছটার অস্তিত্ব মেনেছেন। 
তবে দত্তিল স্বীকার করেছেন £ “কেচিদ্‌ গান্ধারমপ্যান্ঃ সনেহোপলভ্যতে*--কোন 
কোন গুণী গান্ধারগ্রামের কথ! বলেছেন, কিন্তু পৃথিবীলোকে সে গ্রামের প্রচলন 
নেই। মতন্গ তার বৃহদদেশীতে “ষড়জমধযমসংজঞৌ তু ঘৌ গ্রামৌ বিশ্রুতৌ 
কিল" প্রভৃতি কথার উল্লেখ করলেও গান্ধারগ্রামের কিন্তু নামোয্পেখ করেছেন-_ 
“গীদ্ধারং নারদে ক্রতে” | মতঙ্গ নারদের ওপর আবার দায়িত্ব চাপিয়ে বলেছেন 
"সতু মটতর্ন গীয়তে? | 

গ্রামের হ্ষ্টি-কাহিনীর উল্লেখ করতে গিয়ে মতঙ্গ বলেছেন--“সামবেদাৎ 
স্বরা জাতীঃ,*_ সামবেদ থেকে স্বরের স্থগি হয়েছে, আর সেই ম্বর অথবা 
স্বরূসন্নিবেশ থেকে গ্রামের উতৎ্পতি--ম্বরভ্যো! গ্রামসভ্বঃ* | কিন্তু মতঙ্গের 
এই উক্তি ও স্বীকৃতি কতটুকু সমীচীন তা বিচারের বিষয়। সামবেদদ থেকে 
স্বরের উৎপত্তি না হোলেও সামবেদে তথা সামগানে সাতন্বরের ব্যবহার 
হোত ও সেই সাত স্বর বৈদিক প্রথমাদি, লৌকিক যড়জাদি নয়। যদি 
বল! যায়, বৈদিক প্রথমাধি সাত স্বরকে অনুসরণ ক'রেই লৌকিক ষড় জাদি 


৮। মকরলাকার নারদ শিক্ষাকার নারদ থেকে ভিন্ন ব্যক্তি, এ'সম্বন্ধে আমর এ'্রন্থের প্রথম 
পরিশিষ্টে বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছি। 
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সাতটী সবরের হ্যা হয়েছিল, কিন্তু তাও সত্য নয়, কেননা এই দুটা প্রেণীর 
স্বরের প্রচলন বৈদিক সমাজে পাশাপাশি ছিল। তারপর গ্রামে শ্বরসরিষেশের 
প্রসঙ্গে একথা স্বীকার্ধ ষে, বৈদিক ও লৌকিক এই উভম় শ্রেণীর শ্বরই গ্রামের 
মধ্যে সন্নিবেশিত থাকৃত, কাজেই মতঙের "দামবেদাৎ স্বরা জাতাঃ হবরেডো 
গ্রামসত্ভধঃ” ক্লোকার্ধটার বিষয়ে আরো অধিক গবেষণার প্রয়োজন এবং 
সে-সন্বন্ধে হৃদীর্থ আলোচনারও দরকার । 

দিল ও নাট্যশান্ত্কার ভরতের কথাকে এখানে আমরা বাদ দিয়েছি। 
ভরত দতভিলের সমাজে বাস ক'রে অথবা তার ভাবধারার মধ্যে পরিবন্ধিত 
হোয়েও গান্ধারগ্রামের কোন নামোল্লেখ করেন নি, বরং তিনি সম্পষ্টভাষায় 
বলেছেন-_"অথ দ্বৌ গ্রামৌ ষড়জো মধ্যমশ্চেতি” (নাটা শা" ২৮২২)। তাই 
এই দুটা গ্রামের মাত্র শ্রুতি এবং মৃছণনারই তিনি পরিচয় দিয়েছেন। অবশ্ঠ 
ভরতোত্বর সকল গ্রন্থকার ভরতের প্রভাঁবকে এড়িয়ে উঠতে পারেন নি। 
এদিক থেকে পরবর্তী গ্রন্থকার শাঙ্রদেবের ও তৎপরবর্তা সঙ্গীতশান্্রীদের কথা 
ছেড়ে দিলে মকরন্দকার নাঁরদের স্বকীয়তা ও স্বাধীন মনৌবৃত্তির কথাই মেজন্তে 
আমাদের মনে পড়ে । মকরন্দকার নারদ ৭ম থেকে ১১শ শতাবীর ভেতরকার 
সঙীতগুণী। তিনি গ্রামের পরিচয় দিয়েছেন_-“গ্রামঃ স্বরসমূহঃ স্যাৎ* বোলে । 
ষড় জ, মধ্যম ও গান্জার এই তিনটা গ্রামের তিনি বিস্তৃত পরিচয় দিয়াছেন, 
অথচ তার সময়ে গান্ধার গ্রামের প্রচলন না থাকৃলেও তার পরিচিতি দানে 
তিনি কার্পণ্যবোধ করেন নি। তাই এদিক থেকে আমরা তীর উদারতার কাছে 
কৃতজ্ঞ এবং এতিহাসিকেরাও তাঁর কাছে খণী থাকবেন । 

মৃছনা, তান, জাতি ও জাত্যাংশযুক্ত স্বরসমূহকে “গ্রাম বলে। যে 
স্বরগুলিতে পঞ্চম নিজের তৃতীয় শ্রুতিতে বিশ্তান্ত অর্থাৎ বিকৃত হয় তার 
নাম মধ্যমগ্রাম। এবং যে স্বরগুলির ভেতল পঞ্চম নিজের চতুর্থ শ্রুতিতে 
অবস্থিত অর্থাৎ অবিকৃত থাকে তাকে “ড় জগ্ৰাম” বলে। 

সঙ্গীতদর্পণে পণ্ডিত দামোদর (খুষ্ীয় ১৬শ শতাব্দী ) উল্লেখ করেছেন যে, 
স্থরগুলির মধ্যে ধৈবত ত্রিশ্রুতিক বা অবিকৃত থাক্‌লে ষড়জগ্রাম ও ধৈবত 
চারশ্রুতিক বা অবিকৃত থাকলে মধ্যমগ্রীম হয়, অথবা পঞ্চম যখন নিজের 
চারঙ্রতির ওপর অবিকৃত ও স্থির থাকে তখন এ সপ্তককে “বড় জগ্রাম' 
এবং যখন এ পঞ্চম তিনশ্রতির ওপর থাকে তখন “মধামগ্রাম। হয়”-(১) “যা 


২২, গঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ধস্তিক্রত্তিঃ বড়জে মধ্ামে তু চতুযশ্রুতি*) (২) “বড় জগ্ামঃ পঞ্চনে 
্বচতৃর্ঘঞ্জতিসংস্থিতে, স্থোপান্ত্যক্রতিসংস্থেহশ্মিন্‌ মধ্যমগ্রীম ইন্ততেন্। ব্বরসমূহেষে 
মধো গীন্ধার ধযভের অস্ভিম ও মধ্যমের আদিক্রতি গ্রহণ ফ'য়ে চারঞ্রতি- 
সম্পন এবং ধৈবত পঞ্চমের শেষশ্রুতি ও নিষাদ ধৈবতের অন্তিম ও হড়জের 
আদিশ্রুতি গ্রহণ ক'রে বিকৃত হোলে 'গান্ধাবগ্রাম' হয়। দত্তিলের মতে, 
মধ্যমগ্রামে পঞ্চম, ষড়জগ্রামে ধৈবত ও উভয়গ্রামে মধ্যমস্বরের বিকাশ 
থাকে_“পঞ্চমং মধ্যমগ্রামে বড় জগ্রামে তু খধৈবতম্‌। অলোপিনং বিজ্ঞানীয়াৎ 
সর্বজৈব তু মধ্যমম্”চ। মতঙ্গ বলেছেন, স্বর, শ্রুতি, মূছনা, জাতিরাগ 
ব৷ রাগ এগুলিকে ব্যবস্থাপন করার জন্তে গ্রামের প্রয়োজন হয়|» 
মকরন্দকার নারদ উল্লেখ করেছেন, 
ষড়জমধ্যমগান্ধারগ্রামত্রয়মুদাহৃতম্‌। 
ড় জন্চ মধ্যমশ্চৈব চৈতোৌ ভূমৌ প্রকল্পিতৌ ॥ 
ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার এই তিনগ্রাম ) এদের মধ্যে ষড়জ ও মধ্যম 'ভূুমৌ'-_ 
গৃথিবীলৌকে এবং "ন্বর্গলৌকেহপি গা্ধারঃ_হ্বর্গলোকে গান্ধারগ্রামের 
প্রচলন । “ভক্তিরত্বাকর? গ্রন্থে (খুষ্টীয় ১৬শ-১৭শ শতাবী ) শ্রদ্ধেয় নবহরি 
চক্রবর্তী তিনগ্রাম সন্বন্ধে গ্রমাণবাক্য উদ্ধৃত ক'রে বলেছেন, 
গ্রামঃ ম্বরাণামতিস্ুক্স্রভাবং সংজোধনং স্থানকুলং ত্রিধা সঃ । 
ষডজন্তথ! মধ্যম এব ভূম্যাং গান্ধারনামা কিল দেবলোকে ॥১* 

পৃথিবীতে মানুষের সমাজে মডজ ও মধ্যমগ্রাম এবং দেবলোকে গাদ্ধারগ্রামের 
অন্ীলন হোত । এখানে “সংজোযনং স্থান কুলং ত্রিধা সঃ” শবগুলি বিশেষ 
অর্থের বোধক। এই শব্গুলির অর্থ স্থান ও শ্রেণীভেদে তিনরকম, অথবা 
তিনটা গ্রামের 'সংজোযনং' বা প্রয়োগ হোত স্থান ও কুলভেদে। “স্থান? যেমন 
পৃথিবী ও স্বর্গলোক তথা মন্ধুষ্য ও দেবলোক, এবং “কুল দেব, মনুষ্য ও গন্ধর্ব 


৯। গীদ্ধারগ্রাম সম্বন্ধে আলোচন। দ্রষ্টব্য ঃ 
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১,। “তক্ধিরক্বাকর' (গৌড়িয় মিশন সং ), পৃ* ২৪, 


নারদীপিক্ষায় সঙ্গীত ২২, 


অখবা দেবতা, হ্স্ট ও বক্ষকি্রাদি। মেতদুতের টাকায় মনধিনাথ ঠিখ 
এভাবেই এদেব অর্থপ্রকাশ করেছেন, 

বড় জমধ্যমনামানৌ গ্রামৌ গায়স্তি যীনবাঃ। 

ন তু গান্জারনামানং স লভ্যো। দেবযোনিভিঃ ॥১১ 
পৃথিবীতে মছুয্ুপমাজে যড়জ ও মধ্যমগ্রামের প্রচলন এবং গান্ধারগ্রাম 
একমাত্র দেবষোনি তথা গন্ধর্ব, যক্ষ ও কিনরাদি অনুশীলন করতো। তবে কি 
জানি কেন, শান্্রকারেরা বড় জগ্রামকেই উত্তম বলেছেন-_“ঘড় জগ্রামসিফতমঃ” | 
শাক্গদেব বলেছেন--“বড়জঃ প্রধানমাগ্যত্বা?” ( সঙ্গীতরতবাকর ১৪৬)। তিন 
গ্রামেরই মুছন। ও তান কল্পিত হয়েছে। নারদীশিক্ষায় তিনগ্রামের 
মুছা! সন্বদ্ধে বল্‌তে গিয়ে নারদ মুছ'নাগুলিকেও কুল ও শ্রেণী হিসাবে ভাগ 
করেছেন। তিনি বলেছেন, 

উপজী বস্তি গন্ধর্বা দেবানাং সপ্তমৃছ'নাঃ ॥ 

পিতৃণাং মুছ'না সপ্ত তথা যক্ষা ন সংশয়ঃ । 

খবীণাং মৃছনা: সপ্ত যাত্বিমা লৌকিকাঃ শ্বৃতাঃ ১২ 
পণ্তিত ভট্টশোভাকর এদের টীকায় উল্লেখ করেছেন : “সপ্তউত্বরমন্ত্রীভিরুদ্‌- 
গতাংস্বক্রাস্তা-সৌবীরা-হয্যকা-উত্তরায়তা-রজনীতি ষড় জাদিস্বরগতাঃ সপ্তষি- 
নবদ্িন্ত-উক্তাঃ দেবমৃছ্ নানাং গন্বর্বা অন্ধযায়িন, পিতৃমৃছ্নানাং তু মক্ষা, 
খষিমূছ'নানাং মনুয্যা ইত্যাহ”। 

হ্থতরাং দেখা যাচ্ছে যে, বংশ বা কুল ও শ্রেণী হিসাবে মৃছ নাগুলির 
ব্যবহার হোত। মৃছনাগুলি গ্রামকে আশ্রয় করেই বিকাশ লাভ করতো, 
হৃতরাং কুল ও শ্রেণী হিসাবে তিনগ্রামের ব্যবহারভেদও ছিল। ভান 
সম্বন্ধেও তাই। 
মৃছ'না ও গান্ধারগ্রাম-সম্পর্কে আমাদের মনে পড়ে মেঘদূতে উত্তরমেঘ সম্বন্ধে 

যেখানে বিয্লৌগবিরহবিধুরা যক্ষপত্তী যক্ষের প্রত্যাগমনকে সার্থক করার জন্যে নাম 
ও গোত্রাঙ্কিত মৃছ্নীর আলাপ করতে উদ্যত! হয়েছিলেন বীপার তারগুলিতে 
বঙ্কারের অনুরণন্‌ তুলে। সেই মৃছনার প্রয়োগ হোত সম্ভবত: আভিচারিক 
ব্যাপারে, কেনন! বীণার তন্ত্রীগুলিতে সেই মৃছ'নীর জাল বুনেই যক্ষিণী যক্ষকে 


১১। এমেখদুতম্‌ঃ ( পুন। সং, অধাপক কাণীনাধ বাপু পাঠক-সম্পাদিত, ১৯১৬ ), পৃ ৫২ 
১২। "শিক্ষা দগ্রহঠ' (কাশী সংস্করণ ), পৃ" ৪৯, 


২২২ গঙ্গীত ও ঈংস্কৃতি 


আহার করতে মনস্থ করেছিলেন। কিন্তু কামনা তার বিফল হয়েছির গতি-ভীর 
ব্যাকুলতা ও দুঃখের জন্তে। যক্ষপত্থীর চোখের জল মিক্ত করেছিল বীণা 
তারগঁধিকে, মৃছ'না পেয়েছিল বাধা বঙ্কত ক'রে নিজেকে প্রকাশ করতে, 
কাজেই আভিচারিক উদ্দেশ্ হয়েছিল নিকষ । টীকাকার মঞ্লিনাথ আনো 
চমৎকারভাবে বলেছেন যে, আভিচারিক মৃছ্নাটা নাকি স্থাপিত হয়েছিল বক্ষ 
ও গন্ধর্দের ব্যবহত গাদ্ধারগ্রামে। অবশ্ঠ গান্ধারগ্রামে মৃছলার প্রয়োগ- 
কারিদ্ীও ছিলেন যক্ষপত্বী, তিনি সাধারণ মন্থয্যমমাজের নারী নন। মনে হয়, 
অমর কবি কালিদাস তাই মেঘদূতের উত্তরমেঘে (৯১ ক্ো') এই রূপ 
ঘটনা্টী এভাবে বর্ণনা করেছেন, 

উৎসঙ্গে বা মলিনবমনে সৌম্য নিক্ষিপ্য বীণা 

মদেশাত্রাঙ্কং বিরচিতপদং গেয়মুদ্গাতুকাম! | 

তন্ীবার্্জা নয়নসলিলৈঃ সারয়িত্বা কথংচি-_ 

ভুয়ো ভূয়: স্বযমধিকতাং মৃছ'নীং বিন্বরস্তী | 
মন্লিনাথ টাকায় উল্লেখ করেছেন £ “হে সৌম্য সাধো। মলিনবসনে |* * 
উৎসঙ্গ উরৌ বীণাং নিক্ষিপ্য। মম গোত্রং নামাঙ্ষশ্চিহুং যশ্রিংস্্মদেশাতাঙ্কং 
মঙ্নামাঙ্কং যথা তথা । “গোত্রং নামি কুলেইচলে” ইত্ামরঃ | বিরচিতানি 
পদানি যস্য তত্থোক্তং গেয়ং গানাহ্‌ং প্রবদ্ধাদি | *& দেবযোনিত্বাদ্‌- 
গান্ধারগ্রামেণ গাতুকামেত্যর্থঃ। তদুক্রম্‌__“ঘডজমধ্যমনামানৌ গ্রামৌ গায়স্তি 
মানবাঃ | নতু গান্ধারনামানং স লভ্যো দেবযোনিভিঃ ইতি ॥ তথা 
নঘ়নসলিলৈঃ প্রিয়তমস্থতিজনিতৈরশ্রভিরান্রাং তস্ত্রীং কথংচিৎরুচ্ছে  সারয়িত্ব!। 
আর্রত্বাপহরণায় করেণ প্রস্জ্যান্থা কণনাসংভবাদিতি ভাবঃ। ভূয়োড্য়ঃ 
পুনঃ পুনঃ ম্বয়মাত্বন! কৃতামপি। বিল্মরণানহ্ামপীত্যর্থঃ। মৃছ'নাং 
স্বরারোহাবরোহক্রমম্। ন্বরাণাং স্থাপনা: সাস্তা মৃছনাঃ সপ্ত সপ্ত হি' ইতি-_ 
সঙ্গীতরত্বাকরে । বিন্মরস্তী বা।* * বিন্মরণং চাত্র দয়িতগুপস্থতিজনিত- 
মুছণবশাদেব। তথা চ রসরত্বাকরে_-“বিয়োগাযোগয়োরিষগুণানাং 
কীর্ডনাস্থতে:। সাক্ষাৎকারোহ্থবা মৃছ দশধা জায়তে তথা? ইতি ॥ মৎসাদৃস্ত- 
মিত্যাদিনা মন:সঙ্গাসুবৃতিঃ সুচিতা” |১৩ 

টাকাকার মঙ্লিকনাথের অন্যান্ত শাস্ত্র মতন সঙ্গীতশান্ত্রেও যথেষ্ট বৃৎপত্তি 


১৬। “মেতদুতষ্‌। (পুন! সং/ অধ্যাপক কাপীনাঁধ বাপু পাঠক, ১৯১৬ ), পৃ" ৫২ 


নধিদীশিজায় সঙ্গীত হও 


ছিল, কেননা সঙ্গীতরত্বাকর থেকে তিনি খৃছনার পরিচয় দিয়েছেন। 
উত্তর়মেঘের এই ৯১ ক্লোকেই কেবল “দেবযোনিত্বাদ্গাত্ধারগ্রামেণ গাতু 
কামেতার্থ:*--'দেবযোনিদের পক্ষে গান্ধারগ্রাম গানের প্রশত্য' বলেন মি, 
তিনি ৭৭ ক্লোকের টাকায়ও একথা উল্লেখ করেছেন। কবি কালিদাসের 'রককষ্ঠে” 
রুদ্গায়স্তী ধ্নপতি যক্ষ কিন্রৈর্বন্র সাধম্” ক্লোকাংশের টাকায় মন্িনাথ 
লিখেছেন_-“রক্তো মধুরঃ কণ্ঠঃ কগধ্বনি্ষেষাং তে তৈঃ সুন্দরকধ্যনি- 
ভিধনপতিষশঃ কুবেরকীতিমুদ্গায়ত্তিরুচৈর্গায়নশীলৈ:। দেবগানন্য গান্ধার- 
গ্ামস্থাত্তারতরং গায়ন্ভিরিত্যর্থ; | কিন্নরৈঃ সাধং সহ।”১* স্মিষ্ট কণ্ঠযুক্ত 
কিন্নরেরা ধনপতি যক্ষরাজ কুবেরের দেবগান-রূপ যশোগান করেছিলেন 
গান্ধারাগ্রামে। নেখানে গান্ধারগ্রামে যে মুছা! বা মুছনামমূহ ব্যবহ্থত 
হয়েছিল তা বা সেগুলি আভিচারিক উদ্দেশ্য নয়, পরস্ত আভ্যাদয়িক ব্যাপারে । 
স্তরাং দেখা যাচ্ছে যে, গান্ধারগ্রামে মৃছ'নাগুলি ব্যবহৃত হোত আভিচারিক 
ও আত্মিক এই উভয় উদ্দেশ্েই। তিনগ্রামের তানের বেলায়ও তাই। 
নারদ সঙ্গীতমকরন্দে “পূর্ণরাগাঃ প্রগীয়তে” বোলে পূর্ণতানগুলিকে আমু, 
ধন, যশ, বুদ্ধি, ধনধান্য লাভ-রূপ আত্যাদয়িক উদ্দেশ্তে প্রয়োগের কথা উল্লেখ 
করেছেন। তেমনি “যাঁড়বেন প্রগাতব্যং$ শ্লোকে আভিচারিক ব্যবহার 
ব্যাধীনাশ, শক্রনাশ প্রভৃতি ও “উড়বেন প্রগাতব্যং” প্রসঙ্গে আত্যুয়িক 
প্রয়োগ শাস্তিকর্মের উদ্দেশ্যে বলেছেন ।১« বৈষ্ঞব-কবি নরহরি ঠাকুর 
'ভক্তিরত্বাকর' গ্রস্থেও উল্লেখ করেছেন, 


তথাহি কোহলীয়ে-_ 

আযুর্ধর্মো যশঃকীতিবুদ্ধিসৌখ্যধনানি চ। 
রাজ্যাভিবৃদ্ধিসস্তানং পূর্ণরাগেষু জায়স্তে ॥ 
সংগ্রামে বীরতা রূপলাবণ্যগ্ুণকীর্তনম্‌। 
গানে যাঁড়বরাগাণাং গদিতং পূর্বস্থরিভিঃ ॥ 


১৪। 'মেধদুতম' ( পুন! সং, অধ্যাপক কাদীনাথ বাঁপু পাঠক, ১৯১৬), পৃ” ৪৪ 
১৪) 'সঙলীতমকরনা' (বরো? সং )। ৮৯-৮৩ 


২২৪ ন্রত ও রংসৃতি 


| ব্যাধিনাশে শক্রনাশে ভয়শোকবিনাশনে। 
উড়বান্ধ গ্রগাভব্যা গ্রহশাস্থার্থকর্মণি ।১৯ 

ফোছল'ও মকরদদকার নারদের এই বর্ণনাগুলি প্রায় সমান। কোহব না 
শান্কার ভরতেরও পূর্ববর্তী গ্রস্থকার। মক্রন্মকার নার, পুরাণকারগণ 
ও শাক্ষদেব সম্ভবত: কোহলের কাছে এই ধারণার জন্তে খনী। পরে বি্ৃতভাবে 
আমরা মকরন্দ, পুরাণাদি ও রত্বাকর থেকে তানগুলি সম্বন্ধে আলোচনা করব। 

এক্ষণে মৃছনা ও গান্ধারগ্রাম সম্বন্ধে টীকাঁকার মজিনাথ কল্পনার আশ্রয় 
নিয়ে ঘা বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য । কবি কালিদাস কিন্তু নিছে গান্ধারগ্রাম 
সম্বদ্ধে কোন কথা বলেন নি, তবে ৭৬ ক্লৌকে গানকে এবং ৪৯১ ক্সোকে বীণার 
মৃছ্াকে কিন্নর ও যক্ষজাতি অথবা গন্ধ প্রভৃতির সঙ্গে সম্পকিত বরেছেন। 
'মেঘদূত' কাবাগ্রন্থখানি যক্ষ ও যক্ষপত্বীকে নিয়েই রচিত। উত্তরমেঘে 
৯১ ক্লৌকটী “নিক্ষিপ্য বীপাং মদ্গোত্রাঙ্ক বিরচিতপদং গেয়মুদ্গাতুকামা, 
* * ম্ব়মধিকৃতাং মুছনাং+ কথাগুলিতে একটী গোপন রহন্ত যেন 
লুকোনো আছে বোলে মনে হয়। নিজের বিরচিত গোত্র ও নামাস্কিত 
মৃছণীনীসহ পদ, গান এবং মৃছ্না! (ক) “বিরচিতপদং*, (খ) “ম্বয়মধিকৃতাম্‌ তথা 
আত্মপ্রস্ততাম্‌ মৃছ্ণীনাম্‌* ষক্ষপত্তী গান করতে উদ্তা হয়েছিলেন, কিন্ত 
পারেন নি, কেননা অতিপ্রিয় পতীর গুণাবলীজডিত স্বতি তার মনে পড়ায় 
তিনি দুথে ও শৌকে বিহ্বলা ও মৃছিতা হোয়ে পড়েছিলেন (“দয়িতগুণ- 
স্বতিজনিতমৃছ ণবশাদেব”__মল্লিনীথ )। তবে আগেই রলেছি যে, এ মৃছনা ও 
গানের প্রয়োগের পিছনে ষক্ষপত্বীর কোন গোপন অভিপ্রায় ছিল এবং সে 
অভিপ্রায় সম্বন্ধে কবি নিজে কোন কথা না বোল্পেও মনে হয় যক্ষপত্বীর 
মনের কোনে এই বাসনাই লুকোনো ছিল যে, গোজজ ও নামাঙ্কিত গানের 
পদ (কথা) ও মৃছ-নার প্রয়োগে প্রিয়পতি ষক্ষরাঁজ নিশ্চয়ই তার প্রিয়তমাকে 
স্মরণ করবেন এবং বারংবার মৃছনা-প্রয়োগের ফলে তার গৃহ-প্রত্যাগমণের 
আশ! আরো! তীত্র হোয়ে উঠ্‌বে। তীব্র ইচ্ছা হলেই কোন-না-কোন একটা 
উপায়ের পথ আবিষ্কৃত হয়। এই কল্পনার ছবিই বোধহয় যক্ষপত্থীকে গোর 
ও নামপুটিত গান করার প্রেরণা যুগিয়েছিল। একথা অবশ্ক টীকাকার 
মক্লিনাথই কল্পনাঁচক্ষে দেখে বর্ণনা করেছেন, কবি কালিদাল বা! উত্তরমেঘের 

১৬। তক্ছিরদ্বাকর ( গৌড়ীর় মিশন সং), পৃ* ২৫১--২৫২ 
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নায়ক বক্ষ ও নায়িকা যক্ষী প্রকৃতপক্ষে কোন কথাই বলেন নি। তবে 
গান্বর্বগান গঞ্ধর্য কিন্নর প্রভৃতি জাতিদের অত্যন্ত প্রিয় ছিল, গান্ধারগ্রামকেও 
তাঁরা ভালবাস্তেন, গান্ধার গ্রামকে আশ্রয় ক'রে তাই ক্ষ ও গন্বর্বের! বিভিন্ন 
তান ও মৃছণনার প্রয়োগে গান করতেন। সঙ্গীতশান্তরজ্ঞানী ও তত্ববিদ 
টাকাকার মল্লিনাথ মে কথা জান্তেন এবং জান্তেন বোলেই ৭৬ গ্লোকের “রক্ত- 
কণেক্দ্গায়স্তিঃ প্রভৃতি এবং ৯১ ক্লোকের “উৎসে বা মলিনবসনে” কথাগুলির 
ব্যাখ্যাগ্রসঙ্গে দেবগান অথবা দেবযোনিদের গানের সঙ্গে গান্ধারগ্রামের 
যোগনুত্র রচনা করেছেন--( “দেবগানন্য গান্ধারগ্রামত্বাতারতরং গায়স্তিঃ। 
৭৬ ্সো। এবং “দেবযোনিত্বাদ্‌গান্ধারগ্রামেণ গাতৃকম্”।৯১ ক্লো')। আগেই 
আমরা উল্লেখ করেছি যে, ৮৬ স্লোকে গানের প্রয়োগ ছিল আত্যুদয়িক এবং ৯১ 
কশ্লোকে গান ও মৃছনার প্রয়োগ ছিল আভিচারিক ব্যাপারে । গানে ও 
মৃছনায় নাম ও গোত্রকে পুটিত (অঙ্কিত) করা তান্ত্রিক আত্াদয়িক ও 
আভিচারিক এই উভয় ক্রিয়ারই অপরিহার্য নিয়ম। কিন্তু তাই বোলে 
অমর কবি কালিদাসের এছুটি শ্লোক ও মল্লিনাথের মন্তব্য থেকে সিদ্ধান্ত 
কর! মোটেই যুক্তিযুক্ত কারণ হবে না যে, কেবল গান্ধারগ্রামেরই প্রয়োগ 
হোত আত্যদয়িক ও আভিচারিক ব্যাপারে, এবং ষক্ষ কিন্নর ও গন্বর্দের 
কাছে গান্ধার গ্রামের প্রয়োগ একচেটিয়া থাকায় গান্ধারগ্রাম ও তার অন্থশীলন 
পৃথিবী থেকে চিরদিনের জন্যে লুপ্ত হয়েছিল। আমরা আগেও উল্লেখ 
করেছি ও পরে আরো বিস্তৃতভাবে অন্থশীলন করার চেষ্টা কর্ব ষে, 
গান্ধারগ্রাম ছাড়াও ষডজ ও মধ্যমগ্রামের মৃদছনা! ও বিভিন্ন জাতির তানগুলি 
আত্যুদয়িক ও আভিচারিক এই উভয় উদ্দেশ্তে গানে ব্যবহৃত হোত, অথচ 
অজ্ঞাত কোন কারণে মধাম গ্রামের বিলোপ হোৌলেও অতি উৎকৃষ্ট ষডজগ্রামের 
অশ্মশীলন অক্ষত শরীরেই এখনো-পর্বস্ত মন্থুযুসমাজে বর্তমান আছে। 

গান্ধার এবং অন্য দুটি গ্রাম-সন্বন্ধে স্ীতমকরন্দে১* নারদ একটা স্থন্দর যুক্তির 
অবতারণা করেছেন। তিনি ছুটী শ্লোকের মাগ্যমে গান্ধারগ্রামের শ্রুতির পরিচয়ও 
দিয়েছেন। শ্রুতি সাতটা গ্বরের আস্তর ব্যবধানের নির্দেশক । সাতটা স্ববের 
মধ্যে শ্রুতিস্থানের সংস্থানে ও পরিবর্তনে তিনটা গ্রামের রূপ স্থষ্টি হয়। বড়জ, 
মধাম ও গান্ধার-গ্রাম তিনটার শ্রুতিসংস্থান যেমন, 


১৭। সঙ্গীভমকরন্দ ( বরে।দ1 গাইকোয়।ড. মং) ১1৫৪-৫৫ 
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নারদ উল্লেখ করেছেন (১1৫৬ ), 

প্রবর্তক: স্বর্গলোকে গ্রামোহসৌ ন মহীতলে । 

গান্ধারঃ শ্রুয়তে নিত্যং জরামরণবজিতঃ ॥ 
গান্ধারগ্রামের মহিমা অতুলনীয় তা নিত্য ও শাশ্বত এবং সেই গান্ধার গ্রামকে 
আশ্রয় করলে সাধকশিশ্লী মৃত্যুকে অতিক্রম করেন, অথবা গান্ধারগ্রামে যেভাবে 
স্ববের ষংস্থান আছে তার আলাপে ও অনুশীলনে সাধক অমৃতত্ব লাভ করেন, 
জবার এজন্যেই বোধহয় পরবর্তাঁকালে গান্ধারগ্রামের স্থান স্বর্গলোকে নির্দিষ্ট হয়েছে। 

গান্ধারগ্রামের প্রসঙ্গে বায়ুপুরাণের কথা বিশেষ উল্লেখযোগ্য | বাঁযুপুরাণ 

৫ম থৃষ্টাবে (520 02045 &. 0.) সংকলিত । শ্রদ্ধেয় ডাঃ ভাগ্ারকর 
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প্রভৃতির মতে ৮ম খষ্টাকে (80) 02000: 4. 00.) রচিত) সততা 
বায়ুপুরাপকে সঙ্গীতমকরন্দর সমসাময়িক ধরা যেতে পারে। যকরদাকারের 
মতন বাহুপুরাণকারও গান্ধারগ্রীমের শ্রুতি অলঙ্কার প্রভৃতির কথা উল্লেখ 
করেছেন। বাযুপুরাণে (৮৬৩৬ ) আছে 
সপ্ত স্বরান্ত্রযো গ্রামে মৃ নান্বেকবিংশতিঃ। 
তিনগ্রামের পরিচয়ও পুরাণকার দিয়েছেন, অথচ পূর্ববর্তাঁ নাট্যশান্ত্কার ভবত 
গান্ধারগ্রামের নামোল্লেখ করেন নি, তাই কোন কোন এঁতিহাসিক নাটাশাস্কে 
গুপ্ত অথবা মৌর্যযুগে রচিত বলেন। কিন্তু ভাদের সিদ্ধাস্ত সমীচীন কিনা 
বিচক্ষণ এতিহাসিকেরাই আবার বিচার করবেন। 
বাযুপুরাণকার (৮৬।৪১-৪৯ ) যড়জ, মধাম ও গাদ্ধারগ্রামের তানের পদ্দিচয় 
দিয়েছেন, 
গান্ধারগ্রামিকাংশ্চান্তান্‌ কীত্যমানান্গিবৌধত | 
ও আগ্নিষ্টোমিকমাস্ন্ত দ্বিতীয় বাজপেয়িকম্‌ ॥ 
তৃতীয়ং পৌগুকং প্রোক্তং চতুর্থং চাইস্বমেধিকম্‌। 
পঞ্চমং রাঁজনুয়ঞ্চ ষষ্টগক্রন্বর্ণকম্‌॥ 
সপ্তমং গোসবং নাম মহাবৃহ্ীকমষ্টমম্‌। 
ব্রহ্ধদানঞ্চ নবমং প্রাজাপত্ামনস্তরমূ ॥ 
নাগপক্ষাশ্রয়ং বিষ্যাদদেগাতরঞ্চ তখৈব চ। 
হয়ক্রাস্তং মৃগক্রাস্তং বিষ্ুুক্রান্তং মনোহরম্‌ ॥ 
সুরযক্রাস্তং বরেণ্যঞ্চ মত্তকোকিলবাদিনমূ । 
সাবিত্রমর্ধসাবিত্রম্‌ সর্বতোভভ্রমেব চ ॥ 
সুবর্ণ স্থতন্্রঞ্চ বিষুঃবৈষুবরাবুভৌ। 
মাগরং বিজয়ঞ্চেব সর্বভূতমনোহরম্‌ ॥ 
হংসং জ্যোষ্টং বিজানী মন্তঘুকুপ্রিয়মেব চ। 
মনোহরমঘাত্যঞ্চ গন্ধরবাচুগতঞ্চ যঃ॥ 
অলম্ৃষেষ্টশ্চ তথা নীরদপ্রিয় এব চ। 
কথিতো ভীমসেনেন নাগরাণাং যথা প্রিয়ঃ ॥ 
, বিকলোপনীতবিনতা শ্রীরাখ্যো ভার্গবপ্রিয়ঃ | 
অভিরম্যশ্চ শুক্রশ্চ পুণ্যঃ পুণ্যারক: স্বতঃ ॥ 
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আিষ্টোমিক, বাজপেদিক, পৌণ্ুক, আশ্বমেধিক, রাজনুয, চক্র, 
গোসব, মহাবৃিক, ত্রন্ধদান, প্রাজাপত্য, নাগপক্ষাশ্য, গোতর, হয়ক্রাস্ 
মৃগক্রাপ্ত, বিষুক্রান্ত, মত্ত কোকিলের স্বরের মতন মনোরম, কুর্ধকাস্ত, সাবির, 
অর্থসাবিত্র, সর্বতোভদ্র, বর্ণ, ভুতত্্র, বিষ বৈষুবর, সাগর, সর্বভূতের 
মনোরম বিজয়, তুস্বুরপ্রিয় হংস, অলম্বষ নারদাদি গন্ধরবগণের প্রিয় ও ভীমসেন 
কর্তৃক প্রশংসিত অধাত্র্য, বিকল, উপনীত, বিনত, ভার্গবের প্রিয় শ্রী, শুক্র ও 
পুণাপ্রদ পুণ্যারকঃ অভিরম্য এগুলি ষড়'জ, মধ্যম ও গান্ধারগ্রামের তান। 

এছাড়া বাযুপুরাণে কতকগুলি মুছনার নাম পাওয়া যায় যেগুলি সম্ভবত 
আভিচারিক কার্ষের জন্তে প্রযুক্ত হোত, যেমন যাক্ষিকা, অহি, শকুস্তক, মন্দনী, 
অশ্বক্রান্ত। প্রভৃতি । মাঙ্গলিক ও আত্যদয়িক কতকগুলি মৃছনার নামও 
পাওয়া যায়, যেমন গান্ধার বা গান্ধারী, উত্তরগান্ধারী, ষড জাখ্যা, দিব্যা, আয়তা, 
মন্দহষ্ঠা প্রভৃতি । আভিচারিক মৃছ'না যাক্ষিকার অর্থ হোল £ যক্ষীগণ পঞ্চম- 
বরের মৃছনা দ্বারা সাধুগণের মোহ উৎপাদন করত, এজন্যে মৃছ্ছনীর নাম 
“ঘাক্ষিকা'। “অহি'যৃছ্বনা শ্রবণ করলে বিষধর সর্পগণও মুগ্ধ হোত। শিকুস্তক'- 
মৃছনার প্রয়োগে কিন্নরগণ পক্ষীরবের অস্থকরণ করত। ন্দিনী”-মৃছ'না প্রযুক্ত 
হোলে খষিগণের মনও শিথিল হোয়ে পড়ত। আবার আভ্যুদয়িক 'গান্ধার'- 
মৃছ'না প্রযুক্ত হোলে পৃথিবীর স্থিতিশক্তি বৃদ্ধি পেত। দিব্যা, আয়তা প্রভৃতি 
মৃছ'নার প্রয়োগে বিশ্বের কল্যাণ সাধিত হোত। কিন্তু মনে রাখতে হবে যে, 
এগুলি মোটেই গান্ধারগ্রামের সজে সম্পর্কযুক্ত নয়। 

বাযুপুরানে উল্লিখিত আগ্রিষ্টোমিক, বাঁজপেয়িক, আশ্বমেধিক তানগুলি 
কিন্ত আত্যদয়িক ও সমাজের কল্যাণকর বোলেই মনে হয়, কেননা দত্তিল 
( খু' ২য় শতাবী ) তার 'দত্তিলমূ” পুস্তকে (৩১ শ্লো”) উল্লেখ করেছেন, 

অগ্রিষ্টোমার্দিনামীনস্ত উক্তা নারদাদিভিঃ। 
দেবারাধনযোগেন ততৎপুণ্যোৎপাদকা যত: ॥ 

থৃষ্টীয় ত্রয়োদশ শতাব্দীর সঙ্গীতগুণী শাঙ্গদেব তার সঙ্গীতরত্বাকরে অগ্নিষ্টোম, 
বাজপেয়, যোঁডশী প্রভৃতি ঘাঁডজগ্রামিক নিষাঁদবিহীন যাঁড়ব তান এবং 
পুরুষমেধ, বজ্র, জ্যোতিষ্টোম প্রভৃতিকে খষভ ও পঞ্চম ম্বর-বঙর্জিত ঁড়ব 
যাড় জগ্রামিক তান-রূপে পরিচয় দিয়েছেন। এছাড়া তিনি ' মধ্যমগ্রামিক 
যাড়ব ও উুঁড়ব" তানেরও উল্লেখ করেছেন। টাকাকার সিংহভূপাল এই 
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তানগুলিকে পবিস্র যজ্জীয় তথা যজ্ঞে ব্যবহারের উপযোগী বলেছেন। 
মিংহতৃপাল তার সিদ্ধান্তের অঙ্গুকূলে পার্শদেবের 'সঙ্গীতদময়সার' থেকে 
প্রমাণবাকা উদ্ধত করেছেন। তিনি উল্লেখ করেছেন; প্নন্থ তানানাং 
ষজ্ঞানাং চ কথমেকত্র ব্যবহার: ? উচ্যতে-_একন্রিক্লপি তান উচ্চারিতেইগ্লিষ্টো- 
মাদিঘাগানামেকৈকম্য ফলোপবন্ধে গায়কানাং যজ্স্তানাদেব সিধ্যতি*। 
এখানে উল্লেখযোগ্য যে, লিংহভূপাল পার্্বদেবের যে গ্রমাণবাক্যটা উদ্ধৃত 
করেছেন, ত্রিবান্্রম থেকে প্রকাশিত সঙ্ীতসময়সারের সংব্করণে তা৷ মোটেই নাই, 
অথচ দিংহভূপালের ইঙ্গিত ও উদ্ধৃতিকে সহজে মিথ্যা বলার কোন উপায় নাই। 
কাজেই মনে হয়, সঙ্গীতসময়সারের অনেক অংশ নান! কারণে বর্তমানে লোপ 
পেয়েছে। 
সঙ্গীতরত্বাকরের প্রথম অধ্যায়ের গ্রামমৃছনাক্রমতানপর্যায়ে যাড় জগ্রামিক 

যাঁড়ব ২স্টী, মধ্ামগ্রামিক ২১টা এবং যাঁড়জগ্রামিক উঁড়ব ১১টী ও 
মধ্যমগ্রামিক ওুঁড়ব ১৪টী তান-প্রসঙ্গে টীকাকার কালিনাথ উল্লেখ 
করেছেন-__শুদ্ধতানানাং অদৃষ্টফলসন্বন্ধং চ * * জ্ঞানাম্‌ অভিধেয়স্বং৮ 
“শ্ুদ্ধতানানাং যজ্ঞফলসংবন্ধে”, “কূটতানানাং তু কেবলং দৃষ্টিফলত্বেন” প্রভৃতি । 
তিনি শুদ্ধতান ও মৃছনাগুলির সন্বন্ধেও শ্রেয় তথা কল্যাণকর অদৃষ্টফলের প্রসঙ্গ 
তুলেছেন। তিনি তান বল্‌তে শুদ্ধতান-__“তানাঃ শ্তদ্ধতানাঃ* এবং “শ্রেয়সে 
শব বল্‌্তে "অনৃষ্টফলায়” বলেছেন। কালিনাথ অগ্রিষ্টোমাদির উল্লেখ কারে 
লিখেছেন, 

আধিষ্টোমিকতানেন গীতং সাম শুণোতি যঃ। 

স সর্বপাতকৈমূক্তো লোকাগয়তি ছুর্জয়াম্‌ ॥ 

নং রী সঃ স্‌ 

প্রত্যহং সংধ্যয়োঃ স্তোত্রং নাকলোকং ম গচ্ছতি ॥ 

আগ্রিষ্টোমিকতানেন ধের্নরৈঃ স্তু়তে শিবঃ। 

তে ভুক্ত বিপুলান্‌ ভোগান্‌ শিবসাজুযযমাপু যু ॥ 
মোটকথা সামগীতিতে আগ্রিষ্টোমিক, জ্যোতিষ্টোমিক গ্রভৃতি তান ব্যবহৃত হোত 
ও সেই ধরণের তানযুক্ত সামগান শ্রবণ করলে লোকে দুক্র্মজনিত যেকোন 
পাঁপ থেকে মুক্তি লাভ করৃত। আগ্রিষ্টোমিক প্রভৃতি তান কল্যাণোৎপাদক 
সতরাং আত্যুয়িক । এখন আর সে-ধরণের গানের গ্রচলন নাই। অনেকে সেই 


২৬, সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ধরণের তান্যুক্ত গানকে গাদ্ধারগ্রামের সঙক্কে সম্পর্কযুক্ত করেন। তথে 
আহ্ক্যদয়িক ব্যাপারের মতন আভিচারিক অনুষ্ঠানাদিও গানের সঙ্গে সম্পক্ষিত 
ছিল, ফেনন! যাঁড়জগ্রামিক ওঁড়ব ২১টী তানের মধ্যে মাক্গলিক কারীরী, 
শাস্তিকৎ। পুষ্টিকৎ প্রভৃতি তানের মতন উচ্চাটন ও বশীকরণ তানাদিরও 
উল্লেখ আছে--“বৈনতেয়োচ্চাটনৌ চ বশীকরণমংজ্ঞক: | শাস্তিকৃৎ 
পুষ্টিকৎ প্রভৃতি তানগুলি সামগানের সঙ্গে জড়িত থেকে যেমন মাছষের সমাষ্ট 
ও ব্যগ্ি কল্যাণ আনয়ন করতো তেমনি উচ্চাটন ও বশীকরণ-সংজ্ঞক তানযুক্ত 
সামগানগুলি অকল্যাণও সাধন করতো সমাজের দিক থেকে । 
শাঙ্গদেব মধ্যমগ্রামিক ওুঁড়ব তানের পরিচয় দিয়েছেন, যেমন খঙ্চূড়, 

গজচ্ছায়া, বৌদ্রাখ্য, বিষ্লবিক্রম প্রভৃতি । এই তানগুলিতে খষভ ও ধৈবত ম্ববের 
ব্যবহার থাকে না। আবার ভৈরব, কামদাখ্য, অইকপালক, শ্বিষ্টকৎ, বষটুকার, 
মোক্ষদ প্রভৃতি তানগুলি নিষাদ ও গান্ধীর স্বর-বজিত এবং এগুলি কল্যাণকর । 
শাঙ্রদেব তাই পরবর্তী ১০ম--১১শ শ্লৌকদুটাতে উল্লেখ করেছেন, 

যদ্‌ যজ্ঞনাম। যন্তানস্তত্য তৎফলমিস্াতে ॥ 

গান্ধর্বে মৃছণান্তানাঃ শ্রেয়সে শ্রতিচোদিতাঃ। 


এখানে বল বাহুল্য যে, খুষ্টীয় ৯ম শতাব্ী অথবা তার কিছু পরেকার গ্রন্থ 
বৃহদ্দেশীতে আগ্নিষ্ঠোমিকাদি ষডজ ও মধাম গ্রামের ষাড়ব ও ওঁডব তানগুলির 
উল্লেখ আছে। শাঙরদেব হুবহু বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গের অনুকরণ করেছেন । 
উল্লেখযোগ্য যে, মতঙ্গ মধ্যমগ্রামিক ওঁডবতাঁন হিসাবে “ভৈরবঃ কামদশ্চৈৰ" 
_ভৈরবের নামোল্লেখ করেছেন। এই ভৈরব কিন্তু রাগ নয়, তান, কারণ 
এঁতিহাপিক দৃষ্টিতে দেখা যাষ_ঠিক তখনো আর্ধলমাজে ভৈরব রাগ এবং 
এমনকি ভৈরবী বাগিণীর প্রচলন হয়নি। প্রাচীন শান্ত্রকারদের অভিপ্রায় 
এই যে, তানগুলির নাঁম-অনুযায়ী তাদের প্ররুতি ও ফলদানের শক্তিকে 
গ্রহণ করতে হবে। "গান্ধর্বে মুছনাস্তানাঃ* কথাগুলি গন্ধর্দের অতিপ্রিয় 
গান্ধারগ্রামের ও সেই গ্রামের অন্তর্গত মৃছনা! ও তানের কথাকেই আপাতত 
স্মরণ করিয়ে দেয়। অবশ্ত টীকাকার সিংহভূপাল গগান্ধর্ব' বল্‌তে “মার্গগান” 
বলেছেন-_“গান্ধর্বে মার্গগানে*। নাট্যশাস্্কার ভরতের অভিমত তাই, 
ভরতও গান্বর্বকে “ম্বরতালপদা শ্রয়ম্” তথা “মাগগান”' বলেছেন। সিংহভূপালও 
গা্ধ্বকে বলেছেন মার্গগান। সিংহভূপাল গান্ধর্ব তথা মার্গগানের প্রসঙ্গে 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ইও১ 


উল্লেখ ক্রেছেন_-“জরয়সেহত্যুদয়ায় নিঃশ্রেয়সার্থম। ততশ্চ ওদ্ধমূছনা- 
তানাধ্িগ্রয়োগন্ত ধর্মদ্বেহপি সুচ্যতে, “যতোহ্ত্যুদয়নিংশ্রেয়দসিদ্ি: ম ধর্সঃ 
ইত্যা্গীকারাৎ”। 

এছাড়া! সঙ্জীতরত্বাকরের ৪র্থ অধ্যায়ে শার্শদেব যেখানে উল্লেখ করেছেন ঃ 
"গান্বর্বং গানমিত্যন্য” এবং “রঞ্ধকঃ স্বরসন্দর্ভো গীতিমিত্যভিধীয়তে*, অর্থাৎ 
এই কথাগুলিত্বার1 যেখানে গীতি ও গান্বর্বগানের পার্থক্য দেখিয়েছেন সেখানে 
টাকাকার সিংহভূপাল বলেছেন ; “ত্য গীতস্য গান্ধর্যং গানমিতি ভেদহয়মৃক্তং 
ভরতার্দিভিঃ।* * যদগান্ধর্বৈঃ সংগ্রযুজ্যতে গীয়তে তচ্চ ন স্ববৃদ্ধা! গীয়তে ; কিং 
ত্বনাদিসংপ্রদায়াৎ। অনাদিমান্তো যঃ সংপ্রদায়ো গুরুশিশ্বপরম্পরয়া পরিজ্ঞানম্‌; * 
* শ্রেয়্‌ এহিকন্থৎস্য স্বর্গাপবর্গরূপস্য হেতুঃ কারণম্‌ তদ্গান্ধর্বমিত্যভিধীয়তে” | 
ভরতও নাঁট্যশান্ত্রে “গন্ধরাণাং চ যন্মান্ধি তম্াদ্‌ গান্ধবসুচ্যতে”_ যেহেতু 
গন্ধবে'রা এই গান ভালবাসে ও তাদের গ্রীতিকর দেজন্যে এর নাম গান্ষব” 
এই কথা বলেছেন। শুধু তাই নয়, তিনি উল্লেখ করেছেন যে, দেব্তাদেরও 
সেগুলি ইষ্ট-_“অত্যর্থমিষ্টং দেবানাম্”। সুতরাং গান্ববগান বল্‌তে মামগানের 
পরই জাতিরাগ ও গ্রামরাগ প্রভৃতিকে বুঝায়__“গান্ববং জাতিগ্রামরাগাদি 
পূর্যুক্তমূ” | গান” বল্তে কালিনাথ বলেছেন “দেশীগান”--“গানং তু 
দেশীত্যবগন্তবাম্”, আর গান্ধর্ব বল্তে মার্গগান__“গান্ধর্ব, মার্গ:”। ভরতও 
একথা স্বীকার করেছেন তা বলেছি, তবে ভারতের সময়ে গান্র্বের তথা 
মার্গগানের সঙ্গে গান্ধারগ্রামের সংযোগ হয়তো ছিল না, কেননা দামগানের 
ব্যাপক অনুশীলন ও প্রচলন তখন সমাজ থেকে লোপ পেয়েছিল এবং 
গাদ্ধারগ্রামের প্রচলনও সুতরাং লুপ্ত হয়েছিল। কিন্তু শাঙহদেব ও তীর 
পূর্ববর্তা মকরন্দকার নারদ জ্যোতিষ্টোম, আশমেধিক প্রভৃতি তানের বিবরণ 
যা দিয়েছেন সে-সমস্ত তান গাদ্বর্ব তথা ম্শগানেরই, কেননা "গান্ধর্বে 
মৃছনাস্তানা:” কথাগুলি তার প্্রকুষ্ট গ্রমাণ। কাজেই ভরত ও মতঙ্গাদি 
গান্ধারগ্রামের প্রচলনকে বাদ দিলেও গান্ধারগ্রামিক প্ররুতিযুক্ত তান ও 
মৃছনাগুলিকে মোটেই বাদ দিতে পারেন নি। 

সজীতমকরন্দকার নারদও সম্পূর্ণ, ষাড়ব ও ওঁড়ব রাগগুলির প্রভাব ও 
মহিমা বর্ণনা করেছেন তার গ্রন্থের তৃতীয় পাদে (৩/৮০--৮৩)। তিনি উল্লেখ 
করেছেন, সাত স্বরযুক্ত সম্পূর্ণজাতির রাগগুলির অন্থশীলন ও আলাপে দীর্ঘ, 


২৩২ | লল্গীত ও নংস্কৃতি 


বশ, বুদ্ধি, ধন-ধান্যযুকত সম্পদ বা! ফল লাভ হয়। ছয় স্বরযুক্ত হাড়ব্জাতির 
রাগপ্ুলির আলাপে শিল্পী সংগ্রামে জয়ী হন, রূপ-লাবগ্য লাভ করেন ও কলে 
তার গুণকীর্তন করে, আর পাঁচ শ্বরযুক্ত উড়বজাতির রাগগুলির আলাপে ব্যাধি, 
ভয়, লৌক ও শক্ত নাঁশ হয়। বিশেষ ক'রে শাস্তি-স্বষ্তায়ন প্রভৃতি মালিক 
কর্ষে গড়বরাগ গান করা হয়। যেমন, 

আফুধর্মযশোবুদ্ধিধনধান্যফলং ভবেৎ। 

রাগাভিবৃদ্ধিসস্তানং পূর্ণরাগাঃ প্রসীয়তে ॥ 

সংগ্রামরূপলাবপ্যবিরহং গুণকীর্তনম্‌। 

ষাড়বেন গ্রগাতব্যং লক্ষণং গদিতং যথা ॥ 

ব্যাধিনাশী শক্রনাণী ভয়শোকবিনাশনে | 

ব্যাধিদারিদ্র্যসন্তাপে বিষমগ্রহমোচনে ॥ 

কামডম্বরনাশে চ মঙ্গলং বিষসংহতে। 

গুঁড়বেন প্রগাতব্যং গ্রামশাস্ত্যর্ঘকর্মণি ॥ 
এছাড়া শাস্নির্দেশ লঙ্ঘন ক'রে সঙগীতালাপ করলে যে সাধকের অত্যস্ত অকল্যাণ 
সাধিত হয় একথাও মকরন্দকার নারদ প্রকাশ করেছেন। মোটকথা নারদ 
মকরনে তান ও মৃছনাগুলির নির্দিষ্ট নাম উল্লেখ না করলেও সম্পূর্ণ 
ষাড়ব ও উড়ব রাগগুলির গুণ ও মহিমা-বর্ণনার ভূমিকায় এ তান ও 
মৃছনাগুলিকেই ইঙ্গিত করেছেন। অবশ্ব এখানে গান্ধারগ্রামের কোন কথা 
উল্লিখিত হয়নি । 

কিন্ত এখন প্রশ্ন এই যে, একমাত্র ষড়জগ্রামের আদর অঙ্ৃ্ন থেকে কেন 

গান্ধীর ও মধ্যম গ্রামছু*্টা সমাজ থেকে বর্তমানে অদৃশ্ব হোল? মকরম্দকার নারদ 
তিনটা গ্রামের সম্যক পরিচয় দিলেও ষড় জগ্রামের প্রীধান্যই স্বীকার করেছেন £ 
“ষড় জঃ প্রাধান্মাগ্যত্বাদ্‌”” (১/৬৩)। শাঙঈ দেব্ও তীর সঙ্গীতরত্বাকরে (১1৪1৬) 
ঠিক একথারই উল্লেখ করেছেন । টীকাকার কালিনাথের চেয়ে সিংহভূপালের 
বিশ্লেষণ এবিষয়ে দীর্ঘ ও সুম্পষ্ট। সিংহভূপালের অভিমত এই যে, দত্তিল 
মততক্গ প্রভৃতি আচার্ষেরা ষড়জ ও মধ্যম গ্রা্দু*টাকে দেবকুলে উৎপন্ন বোলে 
অসাধারণ ধর্মসম্পন্ন বলেছেন । এগ্ছাড়া ষড়জ সকল স্বরের আদি ও প্রধান। 
সকল স্বরেরই একটী একটী ক'রে সংবাদী বা অমাত্য থাকে, তাই বড় জন্বরের 
বেলায় মধ্যম ও পঞ্চম এই ছুটা স্বরই লংবাদী হয়। তাছাড়া যধ্যমস্বরের 
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কখনও লোপ হয় না, মধ্যম অবিলোপী স্ৃতরাং অবিনাশীই থেফে যাঁয়।£* 
বড়জগ্রামেরও এধরণের স্ুখ-স্থবিধা ও সৌভাগা থাকায় তার অস্থিত্ব ও 
আদর সমাজে বেশী । তবে সিংহভূপাল তার টীকায় তিনটী গ্রামের গ্রামত্ব পরমা 
করার সপক্ষে ওকালতি করছেন সুস্পষ্টভাবে, অথচ কোন গ্রামের অগ্রচল কেন 
হোল সে-সম্বন্ধে কোন কথা বলেন নি; বরং গান্ধারগ্রাম মন্বন্ধে তিনি 
বলেছেন £ “গান্ধারোহপি স্বর্গলোকে স্বরাণাম গ্রণীরাস্তো গ্রামব্যপদেশভাক্‌” | 

তিনটী গ্রামের নাম ও মৃছনার ইঙ্গিত দিয়ে নারদীশিক্ষাকার নারদ 
সাতটা লৌকিক ত্বরের নামোল্লেথ করেছেন, 

ষড় জশ্চ খষভশ্চৈব গান্ধারো! মধ্যমন্তথা । 
পঞ্চমী ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্চমঃ স্বরঃ | 

আমরা আগেই উল্লেখ করেছি যে, শিক্ষাকাঁর নারদ সামস্বর ও মামগানের কিছু- 
কিছু পরিচয় দিলেও আসলে লৌকিক দেশী ও মার্গ-সঙ্গীতের মকল-কিছুর 
পরিচয় দিতে উন্মুখ । অবশ্য ভরত ও মতলের সম্বন্ধেও এই কথা খাটে। 

স্বরগুলির দেবতা ও কুল এবং মৃছনাগুলির পরিচয় দিতে গিয়ে নারদীকার 
আবার প্রথমে মৃছনার ব্যাপারে দেব, পিতৃ ও গন্ধর্ব এই তিনটা শ্রেণীর 
কথা উল্লেখ করেছেন । পিতৃ, যক্ষ ও খধি-বংশেরও তিনি পরিচয় দিয়েছেন। 
দেবতা, খষি ও গন্ধর্ব অথবা দেবতা, পিতু ও অন্থর বা ক্ষ এই তিনটা 
বংশের উল্লেখ প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে পাওয়া ষায়। বৃহদারণ্যক উপনিষদে 
(১৫১৬ ) আছে £ “অথ ভ্রয়ো বাব লোকা£” অর্থাৎ মনুয্তঙ্লোক, পিতুলোক ও 
দেবলোক এই তিনটা লৌক। পুনরায় বৃহদারণ্যকে (৫1২1১) আছে-ত্রয়াঃ 
প্রজোপত্যাঃ প্রজাপতৌ পিতবি ত্রন্মচর্ধমক্ষঃ-_দেবা মনুম্যা! অস্থবাঃ৮ ৷ দেবতা 
ও মানুষের এবং দেবতা ও অস্থরের মধ্যে মিত্রত! ও সংঘর্ষের কথা বৈদিক ও 
পৌরাণিক যুগের ইতিহাসে যথেষ্ট পাওয়া যায়। 'গমন কি বৌদ্ধ ও ত্রাহ্মপ্যধর্মের 
উত্থান-পতনের সময়ে ব্রাঙ্ষণ ও যবনের অথবা প্রত ও ভৃত্যের আধিপত্য 

১৮। কিন্তু মনে রাখা উচিত যে, মধামন্বর গ্রামে, মেলে বাঠাটে অথবা রাগে অবিলোগী বা 
অবিনাশী হিপাবে শাস্ত্রে গণা হোলেও মধাম-বিলোগী বা! মধামন্বরবঙ্সিত রাগের বেলায় মধামের 
অদর্শন ও অপ্রয়োগ্ন অবন্থই আছে। যেমন তৃপালী, প্রভাবতী, মোহন, বিভাস শংকর! 
হংসধ্বনি প্রভৃতি রাখে আরোহণে ও অবরোহণে মধামন্বর বজিত। মনে হয়, মধ্যম 
প্রত্যেকটী রাগের পূর্বাঙ্গ ও উত্তরাঙ্গ প্রকৃতির নিরেশিক বোলে তার অপরিহার্যতা ও প্রাধান্তকে 
ইঙ্গিত ক'রে শাস্ত্কার গৌরবে মধ্যম-সন্বন্ধে অবিলোগী বা জবিনাশী কথার বাধহার 


করেছেন। 
৩৫ 
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ও আঙ্্গত্যের ধারাবাহিকতা মধাযুগের ইতিহাসকে কাহিনীমর্ডিত 
করেছে। আধিপত্য ও ক্ষমতাঁলাভের আকাজ্ষাই এ'দকল শ্রেণীর মধ্যে 
নিছিত। বৈদিক যুগেও দেবতাগণের মধ্যে ক্ষমতালাভের স্পৃহা যথেষ্ট 
ছিল, তাই দেবতা ও মাহুষের, সভ্য মানুষের ও অসভ্য (?) অন্থরদের ভিতর 
সংঘর্ষ হয়েছে অসংখ্যবার। এঁতিহাপসিকেরাও তাই ভারতীয় নভ্যতার 
আলেখ্য াকৃতে গিয়ে এ প্রধান তিনটা শ্রেণীর উল্লেখ করেছেন। সঙ্গীতের 
সম্বন্ধেও তাই। সমাজবাসী সঙলীতগুণীরা সঙ্গীতের বেলায়ও সামাজিক 
প্রভাব ও পরিবেশকে অতিক্রম করতে পারেন নি, বরং এগুলির মারফতেই 
তাদের সঙ্গীতগোষ্ঠির পরিচয় দিতে চেষ্টা করেছেন। 

নারদশকার বলেছেন, দেবতাদের সাতটী, পিতৃগণের সাতটা ও গন্বর্গণের 
সাতটা মৃছ্না। এ-ছাডা খধিদের সাতটা যৃছনাই লৌকিকের বা সাধারণ 
সমাজে প্রচলিত সাত মৃছন1 ছিল, অর্থাৎ অনেকের মতে বৈদিক ও লৌকিক 
মুছ'না-সংখ্যাগুলি সমান । যেমন, 
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এছাড়া অস্থর বা ষক্ষদের মৃছণনাও আছে এবং সেগুলি পিতৃগণের অন্ধযায়ী। 
শিক্ষাকার নারদ মৃনাদের নাম সন্বদ্ধে বলেছেন, 

নন্দী বিশাল হুমুখী চিত্রা চিত্রবতী স্থখা!। 

বল! যা চাথ বিজ্ঞেয়। দেবানাং সপ্তমৃছনাঃ। 

আপ্যায়নী বিশ্বভৃতা চন্দ্রা হেমা! কপর্দিনী। 

মৈত্রী বার্থতী চৈব পিতৃণাং সপ্তমূছনাঃ ॥ 

ং ০ ৬ 

উপজীবস্তি গন্ধর্বা দেবানাং সপ্তমুছনী: | 

পিতৃণাং মুছা সন্তু তথা যক্ষা ন সংশয় :। 

খধীণাং মুছা সপ্ত যাত্বিমা লৌকিকা: ম্থৃতাঃ ॥ 


খষিদের সাতটা মৃছ'না যেমন, 


ষড়জে-_-উত্তরমন্রা পঞ্চমে- হস্তকা 
খষভে__অভিরুদগতা ধৈবতে-__উত্তরায়তা 
গান্ধারে- অঙ্বক্রাস্তা নিষাদে_ রজনী 
মধামে__সৌবীরা 


খধিদের সাতটা মৃছৃনা যে লৌকিক সাতটা স্বব তা আগেই উল্লেখ 
করেছি। এ'ছাঁড়া সাতটা লৌকিক স্বরের মধ্যে এক একটা স্বর দেবতা) খষি, 
পিতৃ ও বিশ্বচরাচরকে প্রীত করে বা তাদের স্বখদায়ক হয়। যেমন বড়জ 
মনোরঞ্জন করে দেবতাদের, খষভ খধিগণের, গান্ধার পিতৃগণের, মধ্যম 
গন্ধর্গণের, পঞ্চম দেবতা, খষি ও পিতৃ এই তিনজনের, ধৈবত সমগ্র 
চরাচরের অথবা মন্ুস্তের ও নিষাদ যক্ষগণের প্রীতি সম্পাদন করে। 
নারদীশিক্ষার প্রথম অধ্যায়ে, তৃতীয় কণ্তিকার প্রথমে বৈদিক ও লৌকিক 
ছু'রকম গানের দশরকম গুণের কথা বর্ণনা করা হয়েছে এবং দশটী গুণ যথা, 
রক্ত, পর্ণ, অলঙ্কৃত, প্রসন্ন, ব্যক্ত, বিজ্ুষ্ট বা বিকৃষ্ট, শলক্ষ, সম, স্থকুমার ও মধুর । 
নারদীর ১--১১ শ্লোকগুলিতে গানের দশটা গুণের সার্থকতা দেখানো হয়েছে । 
শিক্ষাকার উল্লেখ করেছেন £ "গানন্য তু দশবিধা গুণবৃত্তিত্তদ্ষখা বক্তং 
পূর্ণমলঙ্কতং গ্রসন্নং ব্যক্তং কিজুষ্টং শ্ক্ষং সমং স্থকুমারং মধুরমিতি গুণী: । 
এদের মধ্যে (১) রক্ত হোল বেখু ও বীণার একত্রিত ধ্বনি বাম্বর, যা 
সকলকে আনন্দ দীন করে--“তত্র রক্তং নাম বেপুবীণান্ববাণামেকীভাবে 
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রক্তমিতাচ্যুতে" ৷ (২) “পূর্ণ বলতে বুঝায় স্বর (মধ্যমাদি) ও প্রতি 
করণ বা পূরণ এবং ছন্দের পাদ ও অক্ষরের পরম্পর লংযোগে উচ্চারণ-- 
“দ্বরশ্রুতিপূরণাচ্ছন্দঃ পাদাক্ষরসংযোগাৎ পূর্ণমিত্যুচ্যতে”। (৩) “অলঙ্বত' 
বল্‌তে বুঝায় ক থেকে নির্গত স্বরকে নিয় ও উচ্চ ক'রে উচ্চারণ--“উরসি 
শিরসি কগযুক্তমিত্যলঙ-ক্লতমূ্”। (৪) “প্রসন্ন” বল্‌তে বুঝায় ক্কে নিপীড়ন 
ক'রে গদগদধ্বনি বা শষ--“অপগতগদ্গদনিবিশঙ্কংপ্রলনমিত্যুচ্যতে” | 
(৫) ব্যক্ত” বল্‌তে বুঝায় শব্ধ বা ধাতু ও প্রত্যয়যুক্ত এবং ছন্দ, রাগ, পদ 
ও শ্বরসমূহের দ্বারা ধ্বনির অভিব্যক্তি--“পদপদার্থপ্রক্কতিবিকারাঁগমলোপ- 
কৃত্বদ্ধিতলমাসধাতুনিপাতোপনর্গস্বরলিলবৃত্তিবাতিকবিভক্তযর্থবচনানাং সম্যগুপ- 
পাদনে বাক্তমিত্যুচ্যতে”। (৬) 'বিজ্ুষ্ট বা “বিকুষ্ট' বলতে বুঝায় উচ্চ ক'রে 
উচ্চারণ করলে যেখানে পদের অন্তর্গত অক্ষরের স্পষ্টতা হয়, অব্যক্ত বা 
অস্পষ্ট হয় না এবং আসলে তার বা উচ্চস্বরে উচ্চারণ করাকেই বিক্রুষ্ট বলে-_ 
“উচ্চৈরুচ্চারিতং ব্যক্তপদাক্ষরমিতি বিব্ুষ্টম্৮ | (৭) শ্রক্ষ' শব্দে বুঝায় 
দ্রুত, বিলম্বিত, উচ্চ, নীচ, প্রুত, সমাহার প্রভৃতির সম্পাদন । আসলে উচ্চ 
ও নিয় স্বরগুলির প্রকাশ । এ*ছাঁড়া ক্রুতই হোক আর ধীরে বা বিলম্বিতেই 
হোক সকল অবস্থায় শ্বরগুলিকে স্থক্ম ক'রে প্রকাশ করা_-“ক্রুতমবিলক্ষিত- 
মুচ্চনীচগুতসমাহারং হেলতালোপনয়ানাদিভিরুপপাদনাদিভিঃ শ্ক্ষমিত্যু- 
চ্যতে”। (৮) িম' বল্তে বুঝায় স্থায়ী, সঞ্চারী, আরোহ ও অবরোহ 
প্রভৃতি বর্ণগুলিকে লয়ের সঙ্গে একীভূত করা1_-"আবাপনির্বাপপ্রদেশং প্রত্যন্তর- 
স্থানানাং সমাস: লমমিত্যুচ্যতে”। (৯) "কুমার বল্তে বুঝায় অব্য্জ, 
অন্পষ্ট বা কণ্ঠ চেপে স্বর নির্গত না করা, পরস্ উচ্চ, নীচ ও মধ্যস্থানে 
কণ্ঠের স্বরকে ্বচ্ছন্দগতিতে লীলায়িত করা । (১) মধুর” বল্‌তে বুঝায় 
স্বভাবত সাবলীলগতিতে পদ ও অক্ষরের উচ্চারণ। এই উচ্চারণে কণ্ঠের 
স্বভাবনুদ্দর মাধুর্য ও কমনীয়তা বজীয় থাকে। তান এই দশটী গুণযুক্ত 
হৌলে তবেই তাকে সম্মানের পদবী দেওয়া হয়। সঙ্গীতরত্বাকরে ৪র্থ 
প্রবন্ধাধ্যায়ের শেষের দিকে ( ৩৭৪-৩৭৮ শ্সোক ) শাঙ্গদেবও গানের এই দশটী 
গুণের কথা উল্লেখ করেছেন । যেমন, 
ব্যক্তং পূর্ণং প্রসন্নং চ স্থকুমারমলংকলতম্‌। 
সমং হুরকং শ্ক্ষং চ বিকৃষ্টং মধুরং তথা ॥ 
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দশৈতে স্থযগুণ! গীতে তত্র ব্যক্তং ক্ুটেঃ ন্বৈঃ | 

প্রকৃতিগ্রত্যয়ৈশ্চোক্তং ছন্দোরাগপনৈঃ শ্বরৈঃ। 

পূর্ণং পূর্ণাঙ্গগমকং গ্রসন্নং প্রকটার্থকম্‌। 

স্বকুমারং কণ্ঠভবং ত্রিস্থানোখমলংরূতম্‌। 

সমবর্ণলয়স্থানং সমমিত্যভিধীয়তে ॥ 

সথরক্তং বল্লকীবংশকণ্ঠধ্বন্যৈকতাযুতম্‌ । 

নীচোচ্চক্রুতমধ্যাদৌ শ্্ষত্ে শ্ঙ্ষমূচ্যতে ॥ 

উচ্চৈরুচ্চারণাছুক্তং বিকৃষ্টং ভরতাদিভিঃ। 

মধুরং ধুর্ধলাবণ্যপূর্ণং জনমনোহরম্‌ ॥ 
নারদীণিক্ষায় 'বাক্ত' স্থানে রক্ত' আছে। মনে হয় ব্ক্ত শবটাই ঠিক। 

গান বা গীতির দোষ ও গুণ বর্ণনা এবং তাদের বিশ্লেষণ শিক্ষাকার নারদ 

থেকে ভরত, মতঙ্গ প্রভৃতি সকল সঙ্গীতগুণীই করেছেন । গীতির দোঁষ সম্বন্ধে 
নারদ বলেছেন__শঙ্কিত, কম্পিত, কাকন্বর তুল্য কর্কশ, অত্যন্ত উচ্চ ও তীক্ষ, 
বির, ব্যাকুলিত প্রভৃতি হোলে গলার স্বর স্বাভাবিকভাবে প্রকাশ পায় না, 
সুতরাং শ্রুতিমধুরও হয় না। সঙ্গীতরত্বাকরে (৪1৩৭৯) শাঙ্গদেব তাই বলেছেন, 

ুষ্টং লোকেন শাস্ত্রে শ্ররতিকালবিরোধি চ। 

পুনরুক্তং কলাবাহ্‌ং গতক্রমপার্থকম্‌। 

গ্রাম্যং সন্দিপ্ধমিতোবং দশধা গীততুষ্টতা | 
লোক বা শ্রোতা ও শাদ্ব-কতৃকি নিন্দিত, শ্রুতি ও কাল-বহিভূ্ত, বারংবার 
কথিত, শিল্পসৌন্দর্যবিহীন, গ্রাম্য ও সন্দিগ্ণ স্বরযুক্ত গান নিন্দনীয়, কেননা 
এ'গুলি গানের পক্ষে দোষ হিসাবে গণ্য । 

ষড়জাঁদি সাত স্বরের বর্ণ এবং জীতিও নিদিই্ হয়েছে | শাস্্ী যাজবন্ধাও 

তার শিক্ষায় উদাতাদি তিন ম্বরের জাতি-বর্ণাদির কল্পনা করেছেন। আগেই 
আমরা আলে চনা করেছি যে, ছন্দ ও ম্বরের অধিদেবতা, বর্ণ ও বংশ প্রভৃতির 
কল্পনা বৈদিক ও ওপনিষদিক যুগে হয়েছিল। খথেদে ও ছান্দোগ্য 
উপনিষদে আদি-বর্ণ হিসাবে গোহিত, শুরু ও কৃষ্ণ রঙের সন্ধান পাওয়া যায়। 
উপনিষর্দে প্রাণ ও মন প্রভৃতি ইন্দ্রিয়গণেরও অধিদেবতা (10165510158 
26165) কল্পনা করা হয়েছে । স্থৃতরাং শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের যুগে স্বর বা ছন্দের 
বর্ণ, দেবতা প্রভৃতির কল্পনা মোটেই নৃতন ও বিস্ময়কর নয়। অনেক সময় বর্ণ 
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বা রঙের মাধ্যমে দেবতা) যয ও অস্্রদের ইঙ্গিত করা হয়েছে। পাতঞ্জল- 
যোগদর্শনে প্রতীকের (5500১01) কল্পনা কর! হয়েছে নিগুণব্রদ্ষকে লক্ষ্য 
করার জন্যে--“তন্য বাঁচকঃ প্রণব | প্রাচীন ইন্ছদীয় ও খৃষ্টান সাহিত্যেও 
বিভিন্ন প্রতীকের খ্বারা ষীশুপৃষ্টকে বুঝানো হয়েছে। প্রতীকোপাসনা, অহংগ্রহ 
প্রভৃতি উপাসন! উপনিষদের জগতে নৃতন নয়। তাছাড়া আধুনিক বিজ্ঞানও 
()100620 9০16066) শব্দের তথা বিভিন্ন কম্পন বা শব্বতরঙ্গের বর্ণ (০০1০৪: 
স্বীকার করেছে। সুর্যের সাতটা রঙ. ইথারকণারই কম্পনের ফলম্বরূপ। সুতরাং 
সঙ্গীতশাস্ত্রীরা স্বরেও রঙ. তথা বর্ণ এবং সামাজিক পরিবেশের প্রভাবে বংশ, 
স্বীপ, জাতি প্রভৃতির কল্পনা করেছেন। 


শিক্ষাকার নারদ উল্লেখ করেছেন, 

পল্লুপত্রপ্রভঃ যড়জখষতঃ শুকপিঞ্ারঃ। 

কনকাভস্ত গান্ধারো মধ্যমঃ কুন্দসপ্রভঃ ॥ 

পঞ্চমন্তর ভবেৎ রুষণ; গীতক: ধৈবতঃ বিছুঃ | 

নিষাঁদঃ সর্ববর্ণ স্তাদিত্যেতাঃ স্বরবর্ণতীঃ ॥ 
ষডজ পদ্মপত্রের মতন বর্ণযুক্ত, খষভ শুকপিঞ্জর, গান্ধকার কনক বা স্বরবর্ণ, 
মধাম কুন্দফুলের মতন বর্ণযুক্ত, পঞ্চম কৃষ্ণবর্ণ, ধৈবত পীতবর্ণ ও নিষাদ 
সকল বর্ণের সমন্বয়! মাওুকীশিক্ষাকার মও্ুকও সপ্তন্বরের এই ধরণের বণ 
(রঙ) স্বীকার করেছেন তা আলোচনা করেহি। জাতি-হিসাবে ষড়জ, 
মধ্যম ও পঞ্চম ব্রাহ্মণ, খষভ ও ধেবত ক্ষত্রিয় এবং গান্ধার ও নিষাদের 
মধ্যে গান্ধার বৈশ্য এবং নিষাদ বৈশ্য ও শুভ্র ছুইই। এই ক্রাহ্ষণ-ক্ষত্রিয়াদি 
জাতি-নির্যয়ের পিছনে শিক্ষাকারের একটী গৌপন রহস্য লুকোনো আছে 
বোলে মনে হয়। টীকাকার যড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমের ত্রাহ্ষণত্ব পদ 
লাভের কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে বলেছেন-_-উতৎকর্ষ ও উৎকর্ষসামান্যাই 
তার কারণ। তার অভিমতে, পঞ্চমের উৎকর্ষ এবং ষড়জ ও মধ্যমের 
উৎকর্ষসামান্ত ও গ্রামত্ব হওয়ায়, অর্থাৎ যেজন্তে পঞ্চমন্বর উতকর্ষবিণিষ্ট, ষড় জ ও 
মধামগ্রাম ছুটী উৎকর্ষসামান্যবিশিষ্ট, সেজন্তে তারা ব্রাহ্মণ, ত্রাঙ্মণত্তের সম্মান ও 
শ্রেষ্ঠত৷ লাভ করা তাদের পক্ষে ন্যায়সঙ্গত। খষভ ও ধৈবত শক্তিসম্পল্ 
বোলে (“বলযোগাৎ? ) ক্ষত্রিয়, অর্থাৎ ক্ষত্রিয়ত্বের সম্মান ও পদবী পাবার তার! 
অধিকারী, আব গান্ধার যেহেতু মধ্যমের উপর নির্ভর করে অথবা মধ্যম স্বর 
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থেকে গান্ধারের স্ঙটি (”গান্ধারস্ত মধ্যমাদের রোহাৎ বৈশ্ততা") 
সেজন্তে গান্ধার বৈশ্য এবং নিধাদ অবরোহ্ণ-প্রকৃতিসম্পন্ন অর্থাৎ উচ্চগতি- 
বিশিষ্ট হওয়ায় বৈশ্ত ও শূত্র ছুইই-_-নিষাদস্ত অবরোহাৎ বৈশততবং শৃত্ত্ব 
চ গ্রতিপদ্ঠতে” | 
এ*ছাড়। ষড়জাদির জাতিত্ব-নির্ঁয়ের পিছনে যাঁজ্ঞবন্ক্য অথবা পাণিনীয়শিক্ষার 

আরো! একটি ইঙ্গিত লুকোনো আছে । যাজ্ঞবন্ক্যশিক্ষায় উল্লেখ করা হয়েছে-_ 
উদাত্বাদি তিনটা বৈদিক স্বর ( অথবা স্থান) থেকে বড়জাদি লৌকিক সাত 
স্বরের বিকাশ হয়েছে-_ 

উচ্চৌ৷ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবুষভধৈবতৌ, 

শেষাস্ত স্বরিতা জেয়াঃ ষড় জমধ্যমপঞ্চমা: | 


স্থতরাং তদস্ুয়ায়ী আমরা পাই, 
অন্থদাত ( নীচ) স্বরিত (মধ্য) উদাত্ত ( উচ্চ) 
খফভ, | ধৈবত চিনি নিষাদ, ধার 
ভা টি 
ক্ষত্রিয় ্রাহ্মণ বৈশ্য শূত্ বৈশ্য 


স্বরিত সমন্বয়কারী স্বর, তা থেকে অভিব্যক্ত ষড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম তিনটা ম্বর। 
সমন্বয়কারী স্বর শাস্তরসের ও সত্বপগুণের পরিচায়ক । রসের মধ্যে শাস্ত ও গুণের 
মধ্যে সত্ব প্রধান, স্ৃতরাং শাস্তরস ও সত্বগুণসম্পন্ন শ্রেষ্ঠ স্বর “স্বরিত' থেকে 
বিকশিত ড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বর তিনটাও জাতিতে প্রধান অর্থাৎ ত্রাহ্ষণ- 
পদবী লাভ করার যোগ্য । এছাড়া সাতস্বরের জন্মকাহিনী-সম্বন্ধে চিন্তা করলে 
দেখা যায়, ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম বা “লমপ' স্বরতিনটা অতীব প্রাচীন, এদের 
বিকাশও অভিব্যক্তি-যুগের গোড়ার দিকে হয়েছিল। কোমল স্বরগুলির সৃষ্টি ও 
প্রচলন একেবারে গোঁড়ার বা প্রথম দিকের যুগে ছিল না, শ্রুতিস্বরগুলিকে 
অবলম্বন ক'রে ভরতের পরবর্তীযুগে কোমল স্বরের সৃষ্টি হয়েছিল। পণ্ডিত 
সোমনাথ তার রাগবিরোধে এই “দমপ' স্বর তিনটা সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন-__“কিং 
চ স্বতৃবঃ সমপ” অথবা “সমপাঃ ষড় জ-পঞ্চম-মধ্যমাঃ স্বপ্মাদেব ভবস্তীতি ম্বভৃবঃ 
্প্রকাশা;) নো তু কর্পিতাঃ | 'সমপ" (ষড় জ-মধ্যম-পঞ্চম ) স্বর তিনটা যদি 
বয়ংপ্রকাশ ও প্রাচীন হয় তবে শ্রেণী-হিসাবেও তারা শ্রেষ্ট গণ্য হওয়া উচিত। 


২৪৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আমাদের মনে হয়, নারদীকার সকল দিষ্ক থেকে বিচার কবেই 'দমপ, 
স্বর-ভিনটীকে ব্রাহ্মণ বলেছেন। 

খষভ ও ধৈবতের পক্ষেও ক্ষতরিযত্তবের সম্মান লাভ করা যুক্তিযুক্ত, কেননা 
অঙ্থদাত্ত স্বর গম্ভীর হওয়ায় সে বীর্ধ ও তেজের প্রকাশক । ক্ষত্রিয়ও বীরত্বের 
প্রতীক, সুতরাং অন্ুদাত্ত থেকে অভিব্যক্ত ধষভ ও ধৈবত বীর্ধ ও শৌর্ষের 
প্রকাশক হিসাবে ক্ষত্রিয়-রূপে গণ্য । উচ্চ স্বর উদাত্ত থেকে বিকশিত নিষাদ 
ও গান্ধার শৃদ্র ও বৈশ্ঠ-রূপে পরিগণিত, কারণ এদের প্রক্কাতি তরল, স্বভাবে ও 
বিকাশে গাভির্য নাই। 

নারদীকার মধ্যম ও ষডজ গ্রামছুটির পরিচয় দিয়েছেন ৩য় কণ্ডিকার 
৭-৮ ক্লৌকছুটাতে। মধ্যমগ্রামে গান্ধার-স্ববের প্রাবল্য তথা আধিপত্য 
থাকে, আরোহণ-অবরোহ্ণক্রমে নিষাদের ব্যবহার হয় ও ধৈবতের সংস্পর্শ 
লাগে অল্প। য্ড জগ্রামেও গান্ধার বেশী লাগে ও নিষাদের ব্যবহার হয় অল্প, 
ধৈবত ম্বর কম্পিতভাবে লাগে। এই প্রসঙ্গে মধ্যমরাগেরও উল্লেখ আছে। 
মধ্যমরাগ মধ্যমগ্রাম থেকে উৎপন্ন গ্রামরাগ। এই রাগে কৈশিকশ্রুতির 
তথা কৈশিকনিষাদের ব্যবহার হয়। তাছাডা শিক্ষাকার নারদ আরো 
গ্রামরাগের নামোল্লেখ করেছেন, যেমন কৈশিকমধ্যম, সাধারিত প্রভৃতি । 
এখানে আর একটা লক্ষা করার বিষয় ষে, ভরতের পরবর্তীযুগে কোমল স্বরের 
প্রচলন যখন সমাজে হয়েছিল তখন খষভ, ধৈবত, নিষাদ ও গান্ধারের ভাগ্যেই 
তা সম্ভব হয়েছিল, ডজ ও পঞ্চম চিরদিনই থাকৃল অবিকৃত, মধ্যমে বিকার 
বা কোমলত্ব গুণ এলেও তা ধর্তব্যের মধ্যে গণ্য হোল না, আর সেজন্তেই 'মপ, 
স্বর তিনটী বর্ণ ও শ্রেণী-হিসাবে ব্রাহ্মণ বা প্রধান-রূপে গণ্য হোল। 


কৈশিক, কৈশিকমধ্যম, মধ্যম প্রভৃতি গ্রামরাগগুলি জাতিরাগ থেকে স্থি 
হয়েছে। এখানে প্রশ্ন এই যে, নাট্যশান্্ে আমর! ঠিক 'গ্রামরাগ' এই কথাটা 
উল্লেখ পাই না, ভরত আঠারটী জাতিরাগেরই উল্লেখ করেছেন, সুস্পষ্টভাবে 
তিনি গ্রামরাগদের নামোল্লেখ ঝা তাদের পরিচয় দেন নি, অথচ নাট্যশাস্ত্রে 
পূর্ববর্তী গ্রন্থ নারদীশিক্ষায় গ্রামরাগের উল্লেখ পাওয়া যায়। যদি বলা যায় যে, 
সম্ভব্ত নারদীশিক্ষায় সামান্ভাবে উল্লিখিত মধ্যমা্দি গ্রামরাগগ্ুলি প্রক্ষিপ্র, 
অথবা নারদীশিক্ষা নাট্যশাস্্রের পরবর্তী সময়ে রচিত গ্রন্থ (), কিন্তু একথা মনে 
করার কোন কারণ নেই। কেননা নানান্‌ দিক থেকে বিচার ক'রে দেখলে একথাই 
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নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৪১ 


সত্য যে, নারদীশিক্ষা নাট্যশান্ত্রের অন্ততঃ এক শতাবী আগে রচিত। ভরত 
নাট্যশাস্ত্বে আঠারটি জাতিরাগের উল্লেখ ও পরিচয় দিয়েছেন কিন্তু তার অর্থ এই 
নয় যে, জাতিরাগগুলি ভরতের সময়েই স্যরি হয়েছিল। ভরত মাত্র তাদের 
ইতিকথা লিপিবদ্ধ করেছিলেন সাধারণের পক্ষে জানার জন্ঘে, নচেৎ জাতিরাগের 
অস্তিত্ব ভরতপূর্ব যুগেও ছিল এবং একথা অন্থমান করা সমীচীন হবে যে, 
জাতিরাগ থেকে উৎপন্ন গ্রামরাগদের অস্তিত্ব এবং প্রচলন নাটাশাস্ত্কার 
ভরতের সময়ে এবং তার পূর্বসমাজে অব্যাহত ছিল। কাজেই ভরতের ঠিক 
আগেকার গ্রন্থ নারদীশিক্ষায় জাতি ও গ্রামরাগদের যে উল্লেখ থাকবে এতে 
আর বিশ্ময়কর ও বৈচিত্র্য কি। 

নারদীশিক্ষায় উল্লিখিত 'কৈশিক*-রাগকে অনেকে মালবকৈশিকের ছদ্মবেশ 
বল্‌তে চান, কেননা বৃহদ্দেশীতে মীলবকৈশিককেও মধ্যমগ্রাম থেকে হৃষ্ট বলা 
হয়েছে । তীরা আরো বলেন যে, কৈশিক বা! কৈশিকীরাগের যখন মালবদেশে 
প্রচলন ছিল তখনি মালবের নামানুসারে কৈশিককে “মালবককৈশিক* বা 
মীলবদেশ থেকে উৎপন্ন কৈশিক বলা হোত। কিন্তু এরকম মনে করার 
কোন সঙ্গত কারণ নেই ।১১ ভরত ২য়-ওয় থৃষ্টাবের মাঝামাঝি সময়ে তার 
নাট্যশান্ত্রে আঠারটী জাতিরাগের উল্লেখের প্রসঙ্গে কৈশিক বা কৈশিকী এবং 
ষড় জকৈশিকী এই ছুটী জীতি, জাতিগান বা জাতিরাগের পরিচয় দিয়েছেন । 
অবশ্য নারদীশিক্ষায় পাওয়া যায় যে, সঙগীতশাস্ত্রী খষি কশ্ঠাপের মতে কৈশিক এবং 
কৈশিকমধ্যম এ*ছুটী 'বাগ'। টীকাকার ভট্টশোভাকর এদের গ্রামরাগ” বলেছেন 
_“কৈশিকমধ্যমো গ্রামরাগো ভবতীতি”। খধি কগ্ঠপ ভরতেরও পূর্ববর্তী 
গ্রন্থকার, কেননা! ভরত তার নাটাশান্ত্রে খষি কশ্বপের নামোল্পেখ করেছেন 
একথা আমর! আগেই আলোচনা করেছি। 

'মাঁলব” বা “মালবী” নামে একটা প্রাচীন রাগেরও নাম প্রামাণিক সঙ্গীত গ্রন্থে 
পাওয়! যায়। জাতিরাঁগ “কৈশিক' থেকে মীলবকৈশিকরাগের উৎপত্তি একথা 
বৃহদেশীকার মৃতঙ্গ স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন। মালবকৈশিক গ্রামরাগ ও. 
মার্গরাগ ছুইই । মালবদেশ থেকে অথবা মালব বা মালবীর সংমিশ্রণে 
মালবকৈণিকের স্থ্টি মোটেই হয় নি; কৈশিক বা কৈশিকী একটা ভিন্ন রাগ ও 

১৯। আমর! পরে অস্থত্র মালবকৈশিক বা৷ মালবকৌশিকরাগ নিয়ে বিদ্বৃত জালোচনা 


করতে চেষ্টা করব। 


৩৯ 


২৪২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


মালবকৈশিকও তা থেকে একটী আলাদ! বাগ। ভরত, কোছল, কন্তপ, 
ছর্গাশক্তি এরা সকলেই কৈশিকরাগের পরিচয় দিয়েছেন। মালবকৈশিকেন্র 
মতন 'কৈশিক' নামান্ষিত আরো অনেক রাগ আছে, যেমন--যড জকৈশিক, 
ঠক্ককৈশিক, গৌডকৈশিক, কৈশিকপঞ্চম, ভিন্নকৈশিক প্রভৃতি । বৃহদ্দেশীকার 
তাই উল্লেখ করেছেন--“বিভিন্নকৈশিকে হি” প্রভৃতি । 

“কৈশিকমধ্যম” রাগের উল্লেখ বৃহদ্দেশীতেও পাওয়া যায়। যেমন মতঙ্জ 
বলেছেন -শুদ্বকৈশিকমধ্যমো। বাগঃ যড জ গ্রামসন্বন্ধ:” ( পৃ" ৮৬ )। কিন্তু তিনি 
কৈশিককে আবার মধ্যমগ্রামের সেও সম্পর্কযুক্ত বলেছেন_ +শুদ্ধকৈশিকে! নাম 
মধ্যমগ্রামসন্বদ্ধ:” | নারদীতে কৈশিকমধ্যমকে স্পষ্টভাবে মধ্যমগ্রাম থেকেই 
উৎপন্ন বলা হয়েছে । বৃহদ্দেশীকার ( পৃ* ৯৮ ) মালবকৈশিক সম্বন্ধে বলেছেন £ 

কৈশিকীজাতিসম্তৃতিঃ ষভ জাংশন্যাসসংযুতঃ। 
দুর্বলো ধৈবতেন স্যাদ রাগে মালবকৈশিকঃ। 
অর্থাৎ মালবকৈশিক মধ্যমগ্রাম থেকে উৎপন্ন অথবা মধ্যমগ্রামের লঙ্গে 
সম্পর্কযুক্ত, কৈশিকীজাতি থেকে উৎপন্ন, ডজ গ্রহ ও অংশ শ্বর, ধৈবতের 
বাধহার অল্প, কাকলিনিষদের ব্যবহার, বিপ্রলম্তে ও শৃঙ্গাররসে প্রয়োগ, বীর 
প্রভৃতি রসেরও প্রকাশ থাকৃবে, ষডজাদি মৃছনা, আরোহী-বর্ণ, গ্রসন্নমধ্াম 
অলংকার প্রভৃতি । শাঙ্গদেব গান বা ধ্যানের সঙ্গে তীর সঙ্গীতরত্বাকরের 
রাগবিবেকাধ্যায়েও ঠিক এই ধরণের মালবকৈশিকের রূপের পরিচয় দিয়াছেন, 
চন্দ্রাভরণং হব নীলকঠমহিবলয়, ত্রিপুরহরং মৃগাঙ্কনয়নং, 
গিবিনিলয়ং, নমত সদা মদনাঙ্গ হরম্‌। 
মালবকৈশিক সম্পূর্ণজাতি এবং কৈশিক অথবা শুদ্ধকৈশিক যাঁডবজাতির 
রাগ, হ্ৃতরাং কৈশিক অথবা! কৈশিকীকে মালবকৈশিকের অভিন্ন রূপ বা 
কৈশিকীরাগ মালবদেশের সংস্পর্শে এসে মালবকৈশিকরূপে পরিচিত এরকম 
মনে করার কোন কারণ নেই । 

এছাড! নারদীর ৩য় কপ্ডিকার ৫ ১১ ক্লোকগুলি সম্বন্ধে বক্তব্য এই যে, 
৮্ম শ্লৌোকে বডজগ্রাম, ৯ম শ্লোকে কৈশিক ও সাধারিত, ১০ম ্লোকে 
কৈপিকমধ্যম, ১১শ ক্সৌকে মধ্যমগ্রাম, ও ৫ম ক্লোকে মধাযমরাগ ও ঘাড়বের 
উল্লেখ আছে। এগুলি আসলে রাগ কিন! তার উল্লেখ নারদীতে সুম্পষ্টভাবে 
পাওয়া না গেলেও বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গ ৩২১ স্লোকের অর্থে কশ্তপ ও ভরতের যে 
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দুটী প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন তা থেকে প্রমাণিত হয়। প্রমাণবাক্য 
ছুটির ভেতর প্রথমটী কশ্তাপের-- 

ষাঁড়বে মধামগ্রামে পঞ্চমং ককুভস্তথা। 

ষড়জে সাধাবিতশ্চৈব তথা কৈশিকমধ্যমঃ | 
দ্বিতীয়টী ভরতের, যদিও ভরত প্রামীণিক প্রাচীন গ্রন্থকার ব্রদ্ধার মতবাদেরই 
নামোল্লেখ করেছেন, 

মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ ষড় জঃ প্রতিমুখে ভবেৎ। 

গর্ভে সাধারিতশ্চৈবাবমর্শে * * তু পঞ্চম: ॥ গ্রভৃতি 
তবে কথা এই যে, কশ্ঠপের মুদ্রিত গ্রন্থ পাওয়! কঠিন, কিন্তু মুদ্রিত ভবতের 
নাট্যশান্ত্রে এই ক্সোকগুলির কোন সন্ধান মেলে না। তবে একথা সত্য ঘে, 
মতঙ্গ কশ্তপ ও ভরতের নামে প্রমাণবাক্য দুটি উদ্ধত করেছেন। আমা 
আগেই বলেছি যে, ভরত ব্রহ্মার মতবাদকে যখন নজিব-্বরূপ উল্লেখ করেছেন 
তখন ব্রদ্ধার নিজম্ব একটি মতবাদ যে ছিল ত| ভরতের বিবরণ থেকে পাওয়া যায়। 
. তাছাড়া মতঙ্গ ভরতের মতবাদের উল্লেখ ক'রে প্রমাণ করেছেন যে, মধ্যমগ্রাম, 
ষড় জগ্রাম, ষড়জ, সাধারিত, পঞ্চম, কৈশিক, যাঁড়ব, কৈশিকমধ্যম গ্রতৃতি 
'রাগ' তথা গ্রামরাগ। সুতরাং একথা সত্য যে, শুধুই নাট্যশান্ত্কার 
ভরতের সময়ে নয়, নারদীশিক্ষাকার নারদের সময়েও ভারতীয় মমাজে রাগের 
সৃষ্টি ও রাগবূপের অন্ুশীলন'ছিল। 

তৃতীয় কপ্ডিকার ১১শ ক্লোকে নারদীকার গগান্বর্ব' শব্দটার পরিচয় দিয়েছেন 
শবগত অর্থের বিচার ক'রে। তিনি বলেছেন, 'গান্ধর্ বল্‌্তে গান ও বেধুর 
সংমিশ্রণে যে সঙ্গীত-_তাই £ “গ-শবেন গানং লক্ষ্যতে, ধ-কারেণ ব-কারেন 
বৈণিকন্ প্রবাদনম্চ। অবশ্য নৃত্যের ইঙ্গিত এখানে নাই, মাত্র গীত ও বাচ্যের 
উল্লেখ আছে। 'গান'-শকে মার্গগাঁন বা জাতিরাগ ও গ্রামবাগদের অন্থশীলন, 
লৌকিক দেশীগানের নয়। বেখুও বীণার ইঙ্গিত জাতিরাগ» গ্রামরাগ ৯ 
রাগের প্রাচীনতাকেই লক্ষ্য কর্ছে। 
গান্বর্ব শব বা বিষয়টা নিয়ে শাঙ্গদেব তাঁর সঙ্গীতরত্বাকরের ৪র্থ 

প্রবন্ধাধ্যায়ে স্থস্পষ্টভাবে আলোচনা করেছেন। তিনি গীতি" শবটার পরিচয় 
দিয়ে গান্বর্ব ও গানের প্রসঙ্গের কথা উল্লেখ করেছেন এবং গান্ধর্ব ও গানকে 
সমষ্ইিভাবে গীতি" নামে অভিহিত করলেও গান্বর্ব ও গান যে একই জেণীর 
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সঙ্গীত নয, সে-সন্বন্ধে স্থির-সিদ্ধাস্ত করেছেন--গান্বর্ং গানমিত্াপ্য 
ভেবন্য়মুদীবিতম্‌”। 'গান্বর্ব' বল্তে বৈদিকোত্বর (সামগানের পরবর্ত ) 
মার্গ-সঙ্গীত ও “গান বল্তে সর্বসাধারণের গ্রীতিকারক দেশী-সঙ্গীত বুঝায়। 
শাঙ্গদেব তাই উল্লেখ করেছেন, 

অনাদিসংপ্রদায়ং যদ্‌ গান্বর্বৈ: সংগপ্রযুজাতে । 

নিয়তং শ্রেয়সো হেতুস্তদ্গান্বর্বং জগ্ুবুধাঃ ॥ 

যত্ত, বাগ্নেয়কারেণ রচিতং লক্ষণাস্থিতমূ। 

দেশীরাগাদিষু প্রোক্তং তদ্‌গানং জনরঞ্জনমূ ॥ 
টাকাকার কালিনাথ ( পৃ" ২৭১) এ*সম্বন্ধে বলেছেন__গন্ধর্বং মার্গ;। গানং তু 
দেশীত্যবগস্তব্যমূ” ৷ গান্ধর্বকে বৈদিকত্বের কৌলিন্য ও সম্মান দেওয়া হয়, কারণ 
মার্গ-সঙ্গীত বৈদিক সঙ্গীতের মালমশলা ও নিয়ম-নীতি নিয়ে রচিত, 
শাঙ্দেবও তাই “অনাদিসং প্রদায়ং শট গান্ধর্বের উদ্দেশে বাবহার করেছেন। 
“অনাদিসংপ্রদীয়ং বল্‌তে কালিনাথ বলেছেন £ "গন্র্বস্য বেদবদপৌরুযেযত্বমিতি 
স্ৃচিতং ভবতি”। টীকাকার সিংহভূপাল উল্লেখ করেছেন : “তস্য গীতন্য 
গান্ধর্ং গানমিতি ভেদদঘয়মুক্তং ভরতাঁদিভিঃ”। নাট্যশাপ্বকার ভরত 
প্রভৃতিও গান্ধর্ব ও গানের পার্থক্যের কথা স্বীকার করেছেন। পঙ্ডিত 
সিংহভূপাল “অনাদিসংপ্রদদায়ং* কথাটির অর্থ করেছেন: “গ্রুশিষ্যপরম্পরয়া 
পরিজ্ঞানম, তম্মাদেব নিয়তং গ্রহাংশমৃছ নাদিনিয়মযুক্তম্‌; শ্রেয়ম এহিকন্থখন্ত 
্বর্গাপবর্গরূপস্য হেতুঃ কারণম্‌”। 

পণ্ডিত সিংহভূপালের টাকায় শোকে অন্তনিহিত রহস্যের হবার উত্মুক্ত হয়েছে 

বোলে মনে হয়। আমরা সাধারণতঃ বলি যে, বৈদিক সামগাঁন আবৃত্বিমূলক 
(03870176 ), তাতে মেল, রাগ, গ্রহ, অংশ, মুছণনা প্রভৃতির বালাই 
ছিল না, কেননা তার স্চিস্তিত ও প্রমাণযোগ্য কোন ইতিহাস আমাদের 
চোখে এখনো-পর্যস্ত পড়েনি । কথাটী মোটেই সত্য নয়, কেননা লিখিত 
ইতিহান না থাকলেই যে বন্ত বা ঘটনার অস্তিত্ব লোপ পাবে এটী চিন্তা 
কর! সমীচীন নয়। বরং সিংহভূপালের "অনাদিমান্যো যঃ সংগ্রদায়ো 
গুরুশিব্যপরংপরয়া পরিজ্ঞানম্, তন্মাদেব নিয়তং গ্রহাংশমৃছ শাদিনিয়মযুক্তম্চ 
কথাগুলি ভেতর থেকে এই ইঙ্ষিতই পায়! যায় যে, বৈদিকোত্বর মার্গ-সঙ্গীত 
সাম-সঙ্গীতের (সামগান ) মালমশলা ও নিয়মকান্থনকে ভিত্তি ক'রে রচিত 
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এবং সাম-নঙ্গীতের দলে মার্গ-সঙ্গীতের যোগস্ুত্রের সন্ধান পাওয়! যায় 
গুরুশিষ্কপরম্পবাক্রমে বিধিবৎ অন্থশীলনের মধ্যে । অবশ্ত লোকপরম্পরায় কোন 
জিনিসের প্রবর্তন ও অনুশীলন হোলেই পরবর্তা ধারার কিছু-না-কিছু বা 
অধিকাংশভাঁবে পরিবর্তন ও সংযোজন হোয়ে থাকে সত্য, কিস্ত তাহলেও 
মূলরূপের বা মূলবস্তর কখনই পরিবর্তন ঘটে না। স্থৃতরাং একথা ঠিক যে, 
পরবর্তী মার্গ-সঙ্গীতে যদি আমরা মেল, গ্রহ, অংশ, ন্যাস, মুছা প্রভৃতির 
ব্যবহারের উল্লেখ পাই তবে মার্গ-সঙ্গীতের পূর্বকূপ যে বৈদিক সাম-সঙ্গীত 
তাতে এ'সকলের ব্যবহার ছিল একথা অনুমান করতে পারি। আর তাহলে 
বৈদিকগান যে বর্তমান কালের মতন সঙ্গীতশ্রেণীভৃক্ত, অর্থাৎ তাকেও 
ভরতোত্বর যুগের সঙ্গীতের কৌলিন্য ও পদবী আমর! দিতে পারি মে-বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নেই। 


নাট্যশাস্করে ভরতও গান্ধর্বগানের পরিচয় দিয়েছেন এবং বত্বাকরের টীকাকার 
মিংহৃভূপাল সে-কথার উল্লেখ করেছেন । গান্ধর্ষের পরিচয় দিতে গিয়ে ভরত 
বলেছেন (২৮৮) : "গান্বর্বমিতি বিজ্ঞেয়ং স্বরতালপদা শ্রয়ম্” অর্থাৎ স্বর, তাল 
ও পদ অথবা! নৃত্য, গীত ও বাছ্যের অপর নাম গগান্বর্ধ। ভরতোত্র কালে 
সঙ্গীতশাস্ত্রীরা সঙ্গীতের পরিচয় দিতে গিয়ে যেমন নৃত্য, গীত ও বাগ্ঠের 
সমন্বয়কে সঙ্গীত বলেছেন_-"গীতং বাগ্ং তথ নৃত্যং ত্রয়ং সঙ্গীতমুচ্যতে”২* 
নাট্যশাস্্কার ভরতও তেমনি গান্বর্বের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন-_ 
গান্ধর্বপঙ্গীত স্বর, তাল ও পদের আশ্রয়। কিন্তু তিনি প্রত্যেকটাকেই আবার 
গান্ধর্ব নামেও অভিহিত করেছেন-_“গান্বর্বং ত্রিবিধং বিষ্যাৎ স্বরতালপদাত্বকমূ* 
(২৮/১২)। এই স্বর, ভাল ও পদ বল্‌তে কি বুঝায় সে-সম্বন্ধে তিনি নাট্যশান্ত্রে 
২৮শ অধ্যায়ের ১৪-১৮ ক্লৌকগুলিতে বর্ণনা করেছেন। 

নাট্যশান্্কার ভরত বলেছেন, গস্বরদের প্রিয় বোলে বৈদিকোতর 
মার্গ-সঙ্গীত 'গান্ধর্ নামে পরিচিত। সেই গান্ধর্গান দেবতাদের 
কল্যাণ ও গ্রীতিকর ছিল--“অত্যর্থমিষ্টং দেবানাং তথা গ্রীতিকরং পুনঃ» 
(২৮৯)। কিন্তু আসলে গান্বর্ব-সঙ্গীতের মূল উৎম হোল গান, বীণা ও 
বংশ বা বেখু। গান” বল্‌্তে বুঝায় বৈদিক সামগান। বীণা ও 
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বেধু২১ বৈদিক বাগ্ঘযন্ত্র। প্রাচীন লঙ্গীত-সাহিত্যে লামগানকে বুষাবার জন্তে 
কখনে! কখনো “বীণা” অথবা 'বেণু? (1) শব্ষের ব্যবহার করা হয়েছে । পৰহর্ভা 
সঙ্গীতশান্্রীরাও স্বীকার করেছেন যে, বৈদিক গান থেকে মার্গ-সঙ্গীতের টি 
হয়েছে। অবশ্ঠ গান" বল্‌তে পরবর্তীকালে সর্বদাই দেশী-সঙ্গীতকেই বুবিয়েছে, 
কেননা! শাজদেব ও অন্যান্য পরবর্তী সঙ্গীতকারেরাও গাদ্বর্বকে মার্গ ও গানকে 
দেশ সঙ্গীতের পর্যায়ে অন্ততৃক্তি করেছেন। কিন্তু “অন্ত ঘোনির্ভবেদ্গানং” 
কথাগুলির ভেতর গানং, শব্দটী নাট্যশান্্কার ভরত ব্যবহার করেছেন বৈদিক 
সামগানের পরিবর্তে । শিক্ষাকার নারদ ৪র্থ কণ্তিকার প্রথম ম্নৌকে 
গানকে “দেশী'পর্যায়ে ফেলেছেন দেখা যায় এবং “বেণু সেখানে দেশী-নঙ্গীতের 
পরিবর্তে ব্যবহৃত হয়েছে । 

নারদীশিক্ষার পরবর্তী গ্লৌকছুটি সঙ্গীত-জগতের পক্ষে বিশেষ উপযোগী, 
কেননা নারদ এমন একটী সমন্বয়ের দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বৈদিক ও লৌকিক সঙ্গীত- 
ঢুটার মধ্যে যোগস্থত্র রচনা করেছেন যা সঙ্গীতের ইতিহাস একটা মূল্যবান 
উপাদান ও চিরম্মরণীয় জিশিল। নারদ উল্লেখ করেছেন, 


যলামগানাং প্রথমঃ স বেণোর্ধধ্যমঃ স্বরঃ | 
যো দ্বিতীয়: স গান্ধারস্ততীয়স্তৃষঃ স্থৃতঃ ॥ 
চতুর্থ: ষড জ ইত্যান্ঃ পঞ্চমো ধৈবতো ভবে । 
ষ্ঠে নিষাদে| বিজেয়ঃ সপ্তমঃ পঞ্চম: স্মৃতঃ ॥ 


নামগর! সামগান করতেন, ভাতে তিন অথবা চার স্বরই থাকৃত না, পরস্ত 
পাচ, ছয়, ও সাত স্বরের সমাবেশ ছিল এবিষয় আমরা আলোচনা করেছি। 
নারদীশিক্ষাকার নিজেও স্বীকার করেছেন, যর্দিও শাখাভেদে গানে ব্বরের 
বিভিন্ন সংখা! বাবহার হোত। লামপ্রাতিশাখ্যকার পুষ্পধি সেকথা স্বীকার 
করেছেন। সামগানের মাত স্বর ছিল £ প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র 


২১॥ প্রাচীন দঙ্গীতগ্রন্থে এবং ব্রাহ্মণাঁদি বৈদ্দক সাহিত্যে 'বেণু' ও 'বীণ1' এই ছুটী বাসবন্ত্ের 
উল্লেখ আছে । এক্ষণে গবেষণার বিষয় যে, এই ছুটী বাগ্যঘস্ত্রের মধ্যে কোন্টা সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন । 
অনেকে বেগু বংশ বা ৰাশীকে (106 0:1012৩ ) প্রাচীনতীর সম্মান দেন, আবার অনেকের 
মতে বীপাই আদি তারতীয় বাছযন্ত্র। ন্বপ্রাচীন দিদ্ধু উপত্যকায় বেগু ও বীণ! ছু'রকম বাসঘন্ত্রই 
পাওয়] গেছে, হতরাং এ'েকে প্রমাণ হয় ঘে, আজ থেকে অন্ততঃ ৬০** হাজার বছয় আগে 
বেপু ও বীণার প্রচলন ছিল। তবে প্রাচীন ছুটা বাদ্ধযন্ত্র বেধু ও বীণার মধ্যে কোন্টা বেশী 
প্রাচীন ত। যে গবেধণার জিনিস আময়াও স্বীকায় করি। 
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অতিত্বার্য ও তুষ্ট! অন্যান্য সাত স্বরের নামও আমরা আগে আলোচনা 
করেছি। খিক্ষাকার নারদ বৈদিক ও লৌকিক এই দুটা শ্রেণীর গানের সাত 
স্বরের উল্লেখ করেছেন, তবে তিনি লৌকিক গান নিয়ে যত বেশী আলোচনা 
করেছেন ততটুকু বৈদিক গান নিয়ে করেন নি, কিন্তু তাই বোলে তার অর্থ 
এই নয় ষে, বৈদিকগানকে তিনি অবহেলা করেছেন। তাঁর সময়ে সমাজে 
লৌকিক গাঁনের প্রচলন ও সমাদর বৃদ্ধি পেয়েছিঙ্প। বৈদিকগান ছিল সীমাবদ্ধ 
যাজিক সামগ-সপ্প্রদায়ের ভেতর। আর একথা আমবা আলোচনা করেছি 
যে, দেশী-সঙ্ীতের প্রচলন বৈদিক যুগেও ছিল সাম-সঙল্লীতের পাশেপাঁশে, 
যার সুস্পষ্ট প্রমাণ ও পরিচয় পাই বৈদিক অরণোগেয়গান ও গ্রামেগেয়গানের 
মধ্যে। গ্রামেগেয়গানই পরে সংস্কৃত ও পরিবন্তিত রূপ নিয়ে লৌকিক গান্বর্বে ও 
গানে তথা মার্গ-সঙ্গীতে ও দেশী-সঙ্গীতে পরিণত হয়েছে। স্বতরাং একথাও 
সহজে অনুমান করা যায়, বৈদিক সাত স্বর প্রথমাদির সমসাময়িক লৌকিক 
সাত স্বর ষড়জাদির প্রচলন ছিল। তবে এবথা ঠিক যে, উভয়ের মধ্যে 
ঠিক কোন যোগস্থত্র ছিল না, উভয়েই ছিল সমান্তরাল রেখার মতন প্রসারিত । 
নাবদের কৃতিত্ব হোল সেই যোগস্থত্রের রচনায় ঝা প্রতিষ্ঠায়। তিনি উভয়কেই 
গণ্য করেছিলেন সমগোত্রীয় হিসাবে। উভয়ের মধ্যে একটী মৈত্রী 
সম্পর্ক স্থাপন ক'রে তিনি ভারতীয় ইতিহাসের অন্থসন্ধানী ক্ষেত্রকে চির- 
অব্যাহত রাখতে মনস্থ করেছিলেন। তাই বৈদিক ও লৌকিক এই দুটা 
শ্রেণীর সঙ্গীতের স্বরগুলির পরম্পরের মধ্যে প্রকাশ বা উচ্চারণগত একটা 
সামঞ্জস্তের তিনি সন্ধান দিয়েছিলেন। তিনি 'বেণু বলতে লৌকিক সঙ্গীতকে 
বুঝিয়েছেন। তিনি বলেছেন ; সামগণ্দের যেটা প্রথম স্বর, লৌকিকগানে 
সেটা মধ্যম স্বর, অর্থাৎ বেদিকের প্রথম স্বরে কম্পনসংখ্যা ও ধ্বনির 
সাম্য আছে লৌকিকের মধ্যম স্বরের সঙ্গে । সেরকম দ্বিতীয়ের সঙ্গে গান্ধারের, 
তৃতীয়ের সঙ্গে খষভের, চতুর্ঘের স্কে ষড় জের, পঞ্চমের সঙ্গে ধৈবতের, যষ্টের 
সঙ্গে নিষাদের ও সপ্তমের সে পঞ্চমের শ্বর ও উচ্চারণগত এঁক্য আছে। 
পরবর্তীকালে বেদভাষ্যকার সায়ণও একবার এই কল্যাণ-প্রচেষ্টায় ব্রতী 
হয়েছিলেন, কিন্তু তাঁর উভয় শ্রেণীর স্বারগত এঁক্য ছিল অন্ত রকম। 
তবে তার নির্ণয়ের পিছনে কি ধরণের গ্রামীণিক নজির ও যুক্তি ছিল তার 
কোন উল্লেখ তিনি করেন নি। নারদ ও সায়ণের ব্বরনিরয় যেমন, 
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চারটা বেদেরই ছিল শাখা-প্রশাখা এবং তাদের মধ্যে রুচি, মন্ত্রের গ্রয়োগ, 
গান ও কার্কলাপভেদে মতভেদও স্যটি হয়েছিল অনেক এবং হওয়াও 
স্বাভাবিক | শুধু তাই নয়, খখেদের অনুগামীদের সে পামবেদীদের, অথবা 
এক বেদের পথচারীদের সঙ্গে অন্য বেদের নিয়মপন্থীদেরও হয়েছিল মতের 
অনৈক্য। সামবেদীদের সামগান-সম্বন্ধে সে-রকম খধেদীদের কাছে অনেক 
নিন্দা ও সমালোচনাই শোনা যায়। পরবর্তীকালে খথেদ-অন্ু্গামীদের 
কানে সামগাঁন শোনাঁতো শৃগাল কুকুর পেচক ও গাধা গ্রভৃতির ডাকের 
মতন। সামগাঁনকে থঞ্েদীরা কানম্লীর সবরের মতন, অথবা পুতিগন্ধযুক্ত 
বলতেও পশ্চাদপদ হোত না। আপন্তম্বধর্মনত্রকার তার গ্রন্থের ১ম খণ্ডের 
১৯-২৯ ক্লৌকগুলিতে একথারই উল্লেখ করেছেন এবং টীকাকার পণ্ডিত 
হরদত্ত মিশ্র তাঁর 'উজ্জলা” ব্যাখ্যায় আরো পরিষ্কারভাবে তা প্রকাশ করেছেন। 
সম্প্রদায়ে অন্প্রদায়ে কলহ ও গণ্ডোগোলেব কাহিনী সকল যুগের ইতিহাসেই 
পাওয়া যায়। আপন্তদ্বধর্মস্ত্রকার বলেছেন, 
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(ক) “শ্বগর্দ্ভনাদা্সলাবৃফ্যেকহুকোলুকশবাস্নবৈ বাদিতশব্ধা রোদন- 
গীতসামশবাশ্চ” 1১৯ 

আঁচার্ধ হরদত উজ্্লায় এই হ্ৃত্রের ব্যাখা! করেছেন ২ "* * স এবায়ং বিকৃত; 
প্রযুক্তঃ। একল্কঃ একচরস্হগালঃ। উন্গুকো দিবাভীতঃ | এতোং চ শবাঃ। 
বাদিতানি বাদিত্বাণি বীণাবেণুসঙ্ষাদীনি। তেযাং চ সর্বে শঙ্কা; রোধলশন্থা 
গীতশবাস্সামশব্াশ্চ, এতে শ্রুয়মাণা অনধ্যায়স্য হেতবঃ1 ধে) আপগদ্কস্বকার 
আবার ২০-শ সুত্রে উল্লেখ করেছেন: “শাখাস্তরে চ সায়্ামনধ্যায়: | 
উজ্জ্লাকার লিখেছেন £ “বেদাস্তরস্ত সকাশে সাম নাধ্যেয়ম। 'গীতিযু 
সামাখা'। তদযোগাছেদবচনস্সামশব ইত্যন্তে।২২ এখানে শাখাস্রে 
অর্থে “অন্যশাখা তথা ধিথেদ (বেদাস্তরস্ত* )। সামগানে 'বাদিত্রীণিং_- 
বাগ্যযন্ত্র হিসাবে “বীণাবেণুস্বঙ্গাদীনি'-_বীণা, বেণু ও মৃদজাদির ব্যবহার হোত, 
কিন্তু খথেদীদের কানে তা স্মধুর ন! হোয়ে কর্কশ বোধ হোত, রোদনের শৰের 
যায়, শৃগাল উলৃক বা পেচক, (গ) ছারয়িত্বা স্বপ্রাস্তম (২২ গ্লোঃ)-_বমনের স্তাঁয়, 
(ঘ) 'পৃতিগন্ধ: (২৪ শ্োঃ)- হূ্গন্ধযুক্ত, (ও) 'শৃক্তং চাত্মসংযুক্তম্ (২৫ ক্গোঃ) 
_উদ্‌গার-শবের মতন মনে হোত এবং এই নিন্দনীয় সামগান হোলে তাদের 
( খখেদীদের ) বেদাধ্য়ন স্থগিত থাকৃত অকল্যাণজনক লক্ষণের জন্যে | 

অবশ্ মনে রাখতে হবে যে, সামগান-সন্বন্ধে এরকম বিরূপ মন্তব্য সি 
হয়েছিল খখেদীদের ভেতর-_চতুরর্ণের মধ্যে যখন কর্মবিভাগের বেশ কড়াকড়ির 
ভাব ছিল এবং ধর্মস্ত্রকার আপক্তন্ব নিজেই তার পরিচয় দিয়েছেন-_“সর্ববর্ণানাং 
নাধারণবৈশেষিকা ধর্মী (২৫২১০১) শ্পোকে এবং হরদস্ত মিশ্র আরো 
পরিষ্কার কোরে বলেছেন--“অধ্যয়নাদয়ঃ ভ্্য়াণাং, অধ্যাপনাদয়ো জ্রাহ্মণন্ত, 
দ্ধাদয়ঃ ক্ষতিয়ন্য, রৃত্যাদয়ো বৈশ্য, শুশ্রাষা শূত্রন্ত” । ব্রান্ধণ্যযুগের গৌড়ামির 
পদার্পণ ঘটেছে তখন ভারতীয় আর্ধসমাজে, নচেৎ সামগানের মতন পবিজ্ঞ 
গানকে এভাবে বিদ্ধপের চক্ষে কখনই খখেদীরা অথবা বেদের অন্থান্য 
শাখাসেবীরা দেখতেন ন1। লাম্প্রদায়িক মনোভাবের জন্যে বৈদিক গান 
সামগানের মহিমা ও মাধুর্য কোনদিনই ভারতবর্ষের কেন, বিশ্বের ইতিহানে 
শ্লান হবে না, ম্লান করাও ধর্মস্ত্রকার খধি আপন্তদ্বের উদ্দেশ্টা নয়। 

২২। 0? 'আপক্তদ্বধর্মনৃত্রমঃ (উদ্লাখাবাধায়) হরদতমিশ্রবিরচিতয়। সভিতম্‌, 95//0784 
58158754271, 75, মহিশুর, ১৮৯৮ )১ পৃ ৭৬৭৭ 
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২৫০ নঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


তিনি কেবল ক্রমবিবর্তমান সমাজের ভিন্ন ভিন্ন রুচি ও দৃষ্টিভঙ্গিরই নিদর্শন 
দিয়েছেন। নচেৎ *শ্বগর্ভনাদাস্» প্রভৃতি শ্লোকগুলির মারফতে সথন্বর 
ও অলংকারযুক্ত বৈদিক সামগানের কোন-কিছু রহস্যেরই উদ্ঘাটন করা 
হয় নি কিংবা তার বিকাশের ইতিহাসে কোন আলোকপাত করাও 
সম্ভব হয় নি। 
এরপর শিক্ষাকার নারদ সামস্বর ও লৌকিক স্বর এছুটার মধ্যে ধ্বনিগত 

এঁক্য দেখিয়ে ষডজাদি সাত শ্বরের বিকাশের বা জন্মকাহিনীর উদ্লেখ 
করেছেন। তিনি বলেছেন পশুপক্ষীদের ধ্বনির অস্তিম সুক্্মরেতে ষড জাদি 
সাত হ্বরের বিকাশ রয়েছে। যেমন, 

বড জং বদতি ময়ুরো গাঝো রস্তস্তি চর্যভমূ। 

অজাবিকে তু গান্ধারং ক্রৌঞ্চো বদ্দতি মধ্যমম্‌॥ 

পু্পসাধারণে কালে কোকিলা বক্তি পঞ্চমমূ্‌। 

অশ্বস্ত ধৈবতং বক্তি নিষাদো বক্তি কুঞ্জরঃ | 


নারদের এই বর্ণনা! থেকে বুঝা! যায় ষে, প্রাণবাঘু শরীরের বিভিন্ন সন্ধিস্থানকে 
অতিক্রম করার সময় ভিন্ন ভিন্ন ধ্বনি বা স্বর স্ট্টি করে। যডজাদি স্বরও 
বাতাসের দ্বারা আহত হোয়ে শরীরের ভেতর থেকে নির্গত হয়। 
পরবর্তাকালে অন্ুসন্ধিৎস্থ সঙ্গীতসাধকগণ যডজাদি ত্বরের ধ্বনিগত সাম্য 
পণ্ডপক্ষীদের শ্বরের মধ্যে পেয়েছিলেন ও সেই ধ্বনি বা স্বরসাম্য লক্ষ্য ক'রেই 
মাত স্বরের স্যর সঙ্গে প্ররুতির প্রজা পশুপক্ষীদের নামের যোগস্ুত্র রচনা 
করেছেন। মাুকীশিক্ষা আলোচনার সময়েও আমরা একথার উল্লেখ করেছি। 
হুক্ষদর্শী শিল্পীদের পর্যবেক্ষণপ্রণালীকে প্রকৃতপক্ষে বিজ্ঞানসম্মত বল! ষায়। 
বিজ্ঞানের রীতি ও কর্তব্য হোল: জাগতিক সকল জিনিসের পারস্পরিক সম্পর্ক 
ও কারণকে নির্ণয় কর! আর চাক্ষষ বা! প্রত্যক্ষরূপ পর্যবেক্ষণ ও অন্ুমাণই তাদের 
সিদ্ধান্তের পক্ষে মাধ্যম। তারা নিশ্চযই পণুপক্ষীদেব ধ্বনির অস্তিম স্বরের সঙ্গে 
যড়জাদি সাত ম্বরের ধ্বনিসাদৃশ্য ও সাম্য অন্থুভব করেছিলেন ও সেই অন্কৃভব 
করার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা নিয়েই তাদের গ্রন্থে সে-তত্ব স্বীকার করেছেন। 
অন্তান্য শিক্ষাকারের মতন নারদ আবার ক থেকে বড জের, শির থেকে 
খবভের, নাসিক থেকে গান্ধারের, উরু থেকে মধ্যমের, উরু, শির ও ক এই 
তিন স্থান থেকে পঞ্চমের, ললাট থেকে ধৈবতের ও সর্বসদ্ধি থেকে নিষাদের 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৫১ 


উৎপতির কথ! বর্ন! করেছেন। নারদের বর্ণনার পিছনে কোন বৈজ্ঞানিক তখা 
আছে কিনা শরীরবিজ্ঞানবিদেরা' তা নির্ণয় করবেন, তবে আমাদের কাছে 
আপাতত এটী কল্পনা! বৌলেই মনে হয়। নারদীধিক্ষার ৪র্থ কণ্ডিকাঁর 
৭-১২ শ্লোকগুলিতে নারদ সাতত্বরের জন্মরহম্যের যে পরিচয় দিয়েছেন তাকেই 
অনেকট! বৈজ্ঞানিক হিসাবে আমরা! গ্রহণ করতে পাবি, যদিও ললাট থেকে 
ধৈবতের স্থষ্টিকথা একটু অসম্ভব বোলে মনে হয়। মাওুকীশিক্ষাকারও নারদীর 
এ-ব৭না সমর্থন করেছেন । 
শিক্ষাকার নারদ ( পৃ* ৪০৮) উল্লেখ করেছেন, 

নাসাং কণ্ঠমূরস্তালুজিহ্বাদস্তাংস্চ সংশ্রিত; | 

ষড়ভিঃ স্জীয়তে যম্মাৎ তন্মাৎ ষড়জ ইতি স্বতঃ ॥ 

বায়ুঃ লমুখিতো নীভেঃ কণ্ঠশীর্ধসমাহতঃ | 

নত্যুষতবদ্যস্মাৎ তম্মাদূষভ উচ্যতে ॥ 

বায়ুঃ সমুখিতো নাঁভেঃ ক্শীর্ষসমাহতঃ | 

নাসা গন্ধাবহঃ পুণ্যো গান্ধারন্তেন হেতুনা ॥ 

বাষুঃ সমুখিতো নাভেরুরোহদিসমাহতঃ | 

নাভিং প্রাপ্ত মহানাদো মধামত্বং সমশ্রতে ॥ 

বাঘুং সমুচ্ছিতো৷ নাভেরুরোহৎক্শিরোহতঃ | 

পঞ্চস্থানোখিতস্তাস্ত পঞ্চমত্ত্ং বিধীয়তে ॥ 

ধৈবতং চ নিষাদং চ বর্জয়িত্বা স্বরশ্য়ম্‌। 

শেষাৎ পঞ্চস্বরাংশ্চান্তান্‌ পঞ্চস্থানোচ্ছি তান্‌ বিছুঃ |৭--১২ 


নাসা, ক, উর, তালু, জিহবা ও দস্ত এই ছ'টী স্থানে বাতাস আহত হোয়ে 
্বর ট্রি ক'রে বোলে তার নাম “ষড়জ'। বায়ু নাভি থেকে উখিত হোয়ে কণ্ 
ও শীর্ষে আঘাত করায় খধভ বা বুষের মতন ধ্বনি উিত হয় বোলে 
তার নাম থিষভ' । নাঁভিদেশ থেকে বাতাস উিত হোয়ে ক ও শীর্ষদেশে 
আহত হয় এবং সেজন্তে বিচিত্র পবিত্র গন্ধের স্থট্টি করে বোলে সে-ধ্বনির 
নাম 'গান্ধার'। নাভি থেকে বাতাস উখিত হৌয়ে উর ও হৃদয়ে আঘাতগ্রাপ্ত 
হয়, কিন্তু নাভি থেকে ধ্বনির স্থট্টি হওয়ার জন্ঘে মহানাদ বা গভীর 
শব হয়, সেই শবের নাম “মধ্যম” । বায়ু নাভিদেশ থেকে উঠে নীভি, উর, 
হৃদয়। কণ্ঠ, শির এই পাঁচস্থানে আহত হওয়ায় শবের নাম পঞ্চম'। 


২৫২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ধ্বত ও নিধাদ ঢৃটা স্থান ব্যতীত আর পাঁচটা স্থানে আহত হোচ্ে 
ভব সহি করে। 
নাৰদীশিক্ষাকার সাতটী লৌকিক স্বরের দেবতা এবং খধিদেরও নামোনেখ 
করেছেন। দেবতা ও খধিরা শ্ববের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । বডজ ও খবভের 
অধিপত্তি অগ্নি, গান্ধারের দোম বা চন্ত্র, মধ্যমের বিষণ, পঞ্চমের নারদ এবং 
ধৈবত ও নিষাদের তৃম্বুু। অধ্যাত্স-ভূমি ভারতবর্ষে সমন্ত জিনিসকেই পবিত্র 
হিসাবে গণ্য করা হয়, অধিপতি হিসাবে দেবতার কল্পনা এ পবিত্রতাকেই 
ল্মরণ করিয়ে দেয়। 
নারদীর পঞ্চম কণ্তিকা আরম্ভ হয়েছে 'দারবী* ও গগান্রবীণা”র প্রসঙ্গ 
নিয়ে। শিক্ষাকার নারদ এই ছুটী ছাডা তার গ্রন্থে অন্ত কোন রকম বীণার 
নামোল্লেখ করেন নি। এই বীণা-দু”টার ভেতর 'গাত্রবীণা সামগানে ব্যবহৃত 
হোত। যেমন, 
দারবী গাত্রবীণা চ দ্বে বীণে গানজাতিষু। 
সামিকী গাত্রবীণা তু তন্তাঃ শৃখুত লক্ষণম্‌॥ 
গাত্রবীণ! তু সা প্রোক্তা যস্যাং গায়স্তি সামগাঃ। 
স্বরব্যঞ্জনসংযুক্তা অঙ্ুলাঙ্ষ্টরঞিতা | 
নারদীশিক্ষার পরবর্তী সময়ে ভরতও তার নাট্াশাস্ত্রে চিত্রা ও ব্পিধী? 
এই ছু'টী বীণার নামোল্লেখ করেছেন--“দ্বাভ্যামপি বীপাভ্যাং গানে বা 
বাদনে বাপি”। 'চিত্রাবীণা” সপ্ততন্ত্রীবিশি্ই ও “বিপঞ্চবীণা” ন"টাতস্্ীযুক্ত। 
“চিত্রাবীপা' বাজাবার নিম্নম অঙ্গুলি দিয়ে ও “বিপঞ্ষীবীপা কোণ (916০0:012) 
দিয়ে বাজানে! হোত। যেমন, 
সপ্ততন্ত্রী ভবেচ্ছিত্র! বিপঞ্চী নবতন্ত্রিকা । 
বিপঞ্ধী কোণবাস্া! স্তাৎ চিত্র! চাঙ্কুলিবাদনা ॥ 
খুষ্টীয় ৭ম থেকে ১১শ শতাবীর মধ্যে রচিত নারদের সঙ্গীতমকরন্দে 
(পৃ' ২২) প্রায় উনিশটা বীণার নামোল্পেখ আছে, 
কচ্ছপী কুজিকা চিত্রা বহস্তী পরিবাদিনী | 
জয়া ঘোষাবতী জ্যোষ্া নকুলীষ্টেতি কীতিতা ॥ 
মহতী বৈষণবী ব্রাহ্মী রৌন্রী কৃর্মী চ রাবণী। 
সারম্বতী কিন্নরী চ সৌরম্ধী ঘোষকা তথ। 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৫৩ 


অর্থাৎ কচ্ছপী, কুক্জিকা, চিত্রা, বহস্তী (1), পরিবাদিনী, জয়া, ঘোষাততী, 

জো্ঠা, নকুলী, মহতী, বৈষ্ণবী, ব্রাহ্মী, রৌন্দ্রী, কুর্মী, রাবণী, সারম্বতী, কিন্নরী, 
সৌরন্ধীণ, ঘোষকা প্রভৃতি । শাঙ্গদেব তার সঙ্গীতরত্বাকরে এগারো রকম 
বীণার নামোল্লেখ করেছেন, 

তন্তেদাত্বেকতন্ত্রী স্তান্নকুলশ্চ ত্রিতন্তিক।। 

চিত্রা বীণা বিপঞ্ধী চ ততঃ স্যান্মত্বকোকিলা ॥ 

আলাপিনী কিন্নরী চ পিনাকীসংজ্ঞিতা পরা । 

নিঃশঙ্কবীণেত্যগ্যাশ্চ শাঙ্গ দেবেন কীতিতীঃ ॥ 


অর্থাৎ একতন্ত্রী, ব্রিতন্ত্রিকা, চিত্রা, নকুল, বীণা, বিপঞ্ধী, আলাপিনী, কিন্নরী, 
মত্তকোকিলা, নিঃশক্কবীণা ও পিনাকী ।২৩ অস্ত্রে বীণার উল্লেখ ক'রে ডাঃ 
এম. কৃষ্ণমাচারিয়ার তার সঙ্গীতের সাহিত্যক্রমপর্জিক।র গ্রসঙ্গে লিখেছেন, 


401 076 22 5510)512050055), 50708 058 000510 870 076 09,952£63 216 
80:00) 0400000, 4১100206005 986652681)055, 0001591081500837810 15 
%8102015 200 12 1 5. 6007 ৪. 50001030ট 0650010002 ০01 176 10051081 
10500175005, ক দু 01 006 32 2102126211085) 096 00), 12158100268 
[52,) 01)242) 19098 9770 15917252508) 290 015 790, ড10202008, 
৪0701280595 005 15016 9610 01 700510.১ ২ ৪ 

যামলতন্ত্রে বীণ! সম্বন্ধে উল্লিখিত হয়েছে, 

চতুবিধানীং বীণানাং লক্ষণং তন্ত্রিক্ষণমূ্‌। 

কিন্নরম্বরযন্ত্রাদিলক্ষণং মেললক্ষণম্‌ ॥ 
অর্থাৎ বার রকম বীণার লক্ষণ দেওয়া হয়েছে । এছাড়া 'উড্ডীশমহামন্ত্রোদয়- 
তন্ত্রে ফোলটা অধ্যায়ে যৌলরকম বাদ্যযন্ত্রের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া আছে। এই 
যোলরকম যন্ত্রের নাম__তালনিলয়, সল্লবি, পতন, মণ্ডল, ভেরিবিক্ব, হিমিল, 
থুখুক, মিথক্থা, ডমরু, মুরব, অঙ্গুলিস্ফোট, বীণা, আলমনি, রাবণহস্তক, উগ্যন্ত 
ঘোষাবতী, ব্রন্ষক প্রভৃতি । এই প্রত্যেকটী যন্ত্রের আবার বিভিন্ন শ্রেণী বা 
রূপের পরিচয় পাওয়া! যায় ।২৭ 

২৩। 08 (ক) 'নঙ্গীতরত্বাকর' (গুণ সং), পৃ* ৪৮*। (খ) মীর) মিত্রঃ 171%5182 
17547467591: ( প্রবন্ধ )--1006 50099 22124517076 40227270010, 
চ॥ 2952, 0,111, 


২৪ 01 44 1715/07) 9/ 04552251.52%5%/4/ £8721%16 (1929 ), 01847. 
২৫ । 0 ডাঃ কৃষমাচারিয়ার উল্লেখ করেছেন £ “10 001597810277911019)2 20028875 


২৫৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আগম বা তন্ত্র গ্রভৃতি সাহিত্যে অথবা দর্শনে সলগীত ও বিভিন্ন বাদ্য 
যে হুম্পষ্ট গ্রমাণ পাওয়া যায় সে-সম্বন্ধে মহামহোপাধ্যায় রামকৃষ্ণ কবি উল্লেখ 
করেছেন যে, বিভিন্ন পুরাণ, আগম ও তন্ত্র গাদ্র্। বা সঙ্গীত-সম্বন্বে আলোচনা 
আছে। আচার্য অভিনবপগ্তপ্ত শ্রীদংহিতায়ও সঙ্গীতের আলোচনা করেছেন । 
শৈব, পঞ্চরাত্র, শক্তি ও যামলতন্্র প্রতৃতিতে এবং উড্ীনতত্ত্রের ১৮শ অধ্যায়ে 
১৮ রকম বাগ্যযস্ত্রের উল্লেখ আছে । ৩২ রকম যামল-তন্ত্রের কয়েকটাতে ক 
ও যন্ত্র-স্গীতের সম্বন্ধে আলোচনা পাওয়া যায়। তিনি লিখেছেন, 
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১৯ সংখ্যক যামলতন্ত্রটার নাম 'বীণাতন্ত্র । বীণাতন্তরে উল্লেখ আছে, 
একোনবিংশং বীণাখ্যতন্ত্রং লক্ষপ্রমাণকম্‌। 
নাদবরন্ষানন্দসিদ্ধির্ষেন সিদ্ধাতি বৈ নৃণাম্‌॥ 
৪ ঁ ৪ ৬৬ 
চতুবিধানাং বীণানাং লক্ষণং তস্ত্রিক্ষণম্‌। 
কিন্নরস্বরযন্ত্রীদিলক্ষণং মেললক্ষণমূ। 
ষড গীতার্দিপ্রকখনমৃৎ্পত্তিস্থানবর্ণনমূ। 
এবমাদীনি কীত্যন্তে যম্মিন্‌ তন্ত্রে সহম্রশঃ 
১৮ মংখ্যক “কুতীশ্বরতন্ত্র এবং ২৮ সংখ্যক 'ত্রোতালতন্ত্ নাট্য ও বাচ্ঠ-সন্বস্ধে 
অলোচন৷ করেছে। যেমন, 


10178561660 2 011: 06৬0660 (0 11161161515 01 50151)1]) 01912 02001 106 
08106 01 000182. 45 0502] ৮10) 5001) দ011:5 ক ক 0621177 61810018010 10 


[0081081119517010161065) 16 17) 11010196110 16 96081216 00801675% 
৮4105250842, 


২৬। 02 7/2 2%০৮/2) /70%1821 0122 4%7816121510172/ 2256210% 
59644, ৬০, 1], 0015 1928, 20 26--27. 


নারদীশিক্ষায় নঙ্গীত ২৫৫ 


ত্রোভালনামকং তন্্মষ্টাবিংশং দলক্ষকম্‌। 

ষশ্মিন্‌ ভরতসর্বন্বং সাক্ষাচ্ছিবমুখোদগতম্‌। 

লক্ষণং তালভেদানামনুষ্ঠোন্নানলক্ষণম্‌। 

মার্গক্রিয়াঙ্গজাতীনাং কলাগ্রহলয়োস্তবঃ ॥ 

বাদিসপ্ততালানাং ততন্তেদানাং চ লক্ষণম্‌। 

বৈনায়িকানামৈশানাং বাগ ভবানাং চ লক্ষণমূ। 

অগ্ভেষাং তালকোটীনাং শিবাগমতৃবাং তথা। 

বিধান্রিভিন্নলীলানাং যম্মিন্‌ তন্ত্র গ্রকীত্যাতে। 
মহামহোপাধ্যায় রামকৃষ্ণ কবি উল্লেখ করেছেন 2 10656 %2108180576558 
812 11) 102%10019+3 1150 ড1)101) 15 1506 2 01000800০01 
10981018620. এছাড়া আরো! অনেক গ্রন্থে বীণার বিচিত্র রূপ ও নাম 
পাওয়া যায় যেগুলি ভারতীয় সঙ্গীতসমাজের ক্রমোন্নতির সঙ্গে-সঙ্গে বিকাশ 
লাভ করেছিল। শঙ্গীতরত্বাকরের ভায্ে ও 'সঙগীতরাজ' গ্রন্থে রাণা কুস্ত বা 
কুস্তকর্ণও বংশ তথা বেণুবাষ্যের উল্লেখ করেছেন।২৭ শিক্ষাকার নারদ মাত্র 
ছুরকম বীণার উল্লেখ করেছেন তা আগেই বলেছি। তিনি দু'রকম বীণাঁঁ_ 
দারবী ও গাত্রবীণার অশ্থশীলনের রীতিও বর্ণনা করেছেন। যেমন, 

হস্তো স্থসংযুক্কো ধার্ষে জান্ুভ্যামুপরিস্থিতৌ । 

গুরোরন্ুকৃতিং কুর্ধাদ্‌ যথাজ্ঞানমতির্ভবেৎ ॥ 

প্রণবং প্রাক্‌-প্রু্জীত ব্যাহৃতীস্তদনস্তরমূ। 

সাবিত্রীং চান্ুুবচনং ততো বৃত্বাস্তমারভেৎ ॥ 

প্রসার্য চাঙ্গুলীঃ সর্বা রোপয়েৎ স্বরমণ্ডলম্‌। 

ন চাঙ্গুলীভিবলুষঠমনুষ্টেনানুলী; স্পৃশেত | 
তারপর কিভাবে মাত্রাঁঅন্ুযায়ী হত্ত সঞ্চালন করা উচিত নারদ তারও বর্ণনা 
দিয়েছেন। খক্‌ ও সাম গান করতে গেলে কিভাবে সময়ের ব্যবধান 
অনুসরণ করতে হবে তা উল্লিখিত হয়েছে যে, স্বরোচ্চারণ করার সময়ে 

২৭। মহামহোপাধায় রাম কবি উল্লেখ কয়েছেন, সঙ্গীতশাস্ত্রী স্বাতি বলেছেন যে, 

বৈদিক ঘুগে প্রধান বাগ্স্ত্র ছিল 'মর্দল। এবং প্ডে(তগ্নানের যুগে মৃদ্া, পণব) দুর প্রস্ততি হস্ত্রের 
প্রচলন হয়। কিন্তু এ'-সিদ্ধাত্ত কতটুকু সমীচীন তা বিচারের বিষয়। মোটকথ। বৈদিক যাগযজোর 


পর পঞ্চগাত্র এবং শৈবাগম-নির্দিই সত্তর ও অনুষ্ঠানগুলিতে গানের সঙ্গে বিভিন্ন বীণা ও যানের 
প্রচলন ছিল। বরং বৈদিক যুগে বীণা, বেণু, ছুন্দুভি, কর্করি, বর, শখ প্রভৃতি ছিল প্রধান বাস্বনত। 


২৫৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


শরীরের কোন অন্ন সধালিত হবে না। গান-অভ্যাসের সময় ক্রতমাতার 
ব্যবহার হবে, প্রয়োগের অময় মধ্যমান্রা এবং শিশ্তকে শিক্ষা দেবার সময় 
বিলম্বিত মাত্রা ব্যবহৃত হবে। 

পূর্বে-কথিত বীণার প্রসঙ্গে এখানে উল্লেখযোগ্য যে, শিক্ষাকার নারদ 
ছু'রকম বীণার নামোল্পেখ ও বিবরণ দিয়েছেন, অথচ বীণার প্রচলন ত্রাহ্ষণ ও 
আরণ্যক সাহিত্যের যুগে বিশেষভাবে ছিল। এঁতরেয়-আরণ্যকে (৩২৫) 
বীণার বিবরণ স্থম্পষ্টভাবে দেওয়া আছে, যদিও কত রকমের বীণ! তখন ছিল 
তার কোন উল্লেখ নেই । এঁতরেয়-আরণ্যকে উল্লিখিত আছে £ “অথ খষিয়ং 
দৈবীবীধা-ভবতি, তান্থকৃতিরলৌ মান্ধী-বীণা ভবতি। যথাশ্যাঃ শিরঃ 
এবমমুস্তাঃ শির, যথান্তা উদরমেবমমুস্তা অন্তণম্। যথাশ্যৈ জিহ্বা এবমমুস্নৈ 
বাদনম্‌, যথা অশ্ান্তন্ত্রযঃ এবমমুস্তা অনুলয়ঃ | যথান্তাঃ স্বর! এবমমুস্তাঃ স্বরাঃ, 
যথান্তাঃ স্পর্শ এবমমুহ্যাঃ স্পর্শাঃ যথা হোবেষং ববতী তত্মবতী এবমসৌ 
শববতী তন্মবতী, যথা হোষেয়ং লোমশেন চর্মপাহপিহিতাঁ ভবতি এবমসৌ 
লোমশেন চর্মণাহপিহিতা। লোমশেন হ ম্ম বৈ চর্মণা পুরা বীণা অপিদধতি। 
স যো হৈতাং দৈবীং বীণাং বেদশ্রুতবদনো ভবতি, ভূমিপ্রাইস্ত কীতির্ভবতি 
যত্র কবচাধী বাচো ভাষস্তে বিছুরেনং তত্র ইতি” । 

সামপ্রাতিশাখ্যে লঙ্গীত আলোচনার সময় আমরা সাঙ্যায়নগৃহৃস্ত্র, 
জৈমিনীয্রাঙ্মণ, পঞ্চবিংশত্রাঙ্গণ প্রভৃতি থেকে নজির তুলে দেখাবার চেষ্টা 
করেছি যে, বেদ ও ব্রাহ্মণের যুগে নৃত্য ও গানের সঙ্গে বিভিন্ন রকমের বীণা, 
বেগু প্রভৃতি বাগ্যযন্ত্রের প্রচলন ছিল। “কাগুবীণা ছিল বংশে নিমিত। 
পিচ্ছোরা বা পিচ্ছোলা, কর্করি, অলাবু, এঁশিকি, অপঘাঁতলিকা', কাশ্ঠপী বা 
কচ্ছপীবীণ প্রভৃতির উল্লেখ আছে। সাথ্যায়নকার বলেছেন, বীণার শরীর বা 
অবয়বগী তৈবী হোত কাঠে, লাল ষাঁডেব চর্মে থাকৃত আবৃত বীণার নীচের 
অংশ, বাইরের দিকে থাকৃত কেশগুচ্ছ, পিছনের দিকে দশটী ছিত্তর থাকৃত এবং 
প্রত্যেকটা ছিদ্রে দশটা ক'রে তন্ত্রী সংযুক্ত থাকত, আর ততন্ত্রী, ভাত বা 
তারগুলি তৈরী হোত মুগ্তা বা দুর্বাঘাসে। উদ্গাত্রী পত্রসহ বাশের খণ্ড 
দিয়ে তন্ত্রী বা তারগুলোতে আঘাত করতেন, হাতের বা অনুলিন্ন বার! 
কখনো! স্পর্শ করতেন না। তবে উদ্গাত্রী ঠিকঠিকভাবে নিজে কখনো বীণা 
বাজাতেন না, তিনি ভন্ত্রী ম্পর্শ ক'রে একজন পুরোহিত বা ত্রাহ্মণকে বাজাতে 
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বল্তেন। এরই নাম পিততন্ত্রীবীণা' । পরবর্তীকালে এবং বর্তমানেও এটা 
দৃক্ষিণভারতে “কাত্যায়নীবীণা, নামে পরিচিত। ডাঃ কালাণ্ড বলেছেন, 
দাসীরাও নাকি বীণা বাজাতো! | বৈদিক শততন্ত্রীবীণার মতন স্তর নামে 
একটী বীণাজাতীয় বাগ্যযন্ত্র এখনো কাশ্মীরে প্রচলিত আছে। কাশ্শিরী-বীণাটাতে 
আটটী ক'রে তন্্রী প্রত্যেক স্বরের জন্তে নির্দিষ্ট । ৭টী শুদ্ব+৫টী কোমল মোট 
১২টা স্বরের জন্যে ১২১:৮-*৯৬টী তন্ত্রী এবং চারটী প্রধান তত্ত্রী বীণাকাণ্ডে 
সংযোজিত, মোট একশোটী তন্ত্রী বা তারের সমাবেশ কাশ্িরী-বীণাটাতে 
পাওয়! ষায়। দুটী ছোট কাঠি দিয়ে মন্ত্রী বাজানো হয়। বৈদিক শততম্ত্র- 
বীণাই ভূম্বর্গবাসী কাশ্মিবীদের ভেতর এখনো! পূর্বরূপ কিছু পরিবন্তিত ক'রে 
নিজেকে বজায় রেখেছে কিন! ইতিহাস তার প্রমাণ দেবে। বৈদিক যুগে 
€দুষ্বরী'-বীণা যে উদুষ্বর কাঠে তৈরী হোত তার উল্লেখ পাওয়া যায়। 
যজমানী বা পুরোহিত-পত্বীরাই যজ্জে গানের (সামগান) সঙগে-সঙ্গে এ উদুগ্বরী- 
বীণা বাজাতেন। আমরা আগেই উল্লেখ করেছি যে, বেদে বংশে নিম্িত 
“ক্ষোণী'-বীণ! এবং “কর্করি” বাগ্ঘন্ত্রের উল্লেখ আছে। খখেদের মতন যূর্বেদ ও 
অথর্ববেদেও বাছ্ষস্ত্রের পরিচয় আমরা পাই। বীণা, বেধু, শহ্খ ও আঘাতী 
নামে থঞ্জনীবিশেষ ছিল তখনকার প্রিয় বাগ্যষন্ত্র। মৃদঙ্গেরও প্রচলন ছিল, 
কেননা! দুন্দুভি, ভূমিদুন্দুভি প্রভৃতির উল্লেখ অথর্ববেদে আছে ( অথর্ব” ৫1২০।১ ॥ 
৫1২০৫) ৫1৩১৭; ৬1৩৮৭; ৬১২৬৩) ১২১৪১ )। আচার্য সায়ণ 
অথর্ববেদের ৬।১২৫।১২ মন্ত্রের ভান্তে বৈতানস্থত্র ৬1৪ থেকে উদ্ধত ক'রে 
বলেছেন £ “তথা মহাত্রতে অনেন তৃচেন ভূমিছুন্দুভিং তাড়য়েৎ। তছুক্ং 
বৈতানে” ৷ মহীত্রতযজ্ঞে নৃত্য, গীত ও বাগ্ এই তিনের সমাবেশ থাকৃত 
তা আগেই উল্লেখ করেছি। এ*ছাঁড়া আপন্তস্তধর্মস্থত্রের (১1৩1১৯) উজ্জ্লাব্যাখ্যায় 
হরদত্ত মিশ্র উল্লেখ করেছেন: “বাদিত্রীণি বীণীবেণুমৃদঙাদীনি”। “আদীনি 
বলতে বৈদিক সমাজে আরো অনেক বছ্যযস্ত্রের নিশ্চয়ই প্রচলন ছিল। 
খখেদের মতন অথর্ববেদেও (৪1৩৭1৫ ) “যত্রাঘাটাঃ ককর্ষঃ সংবদস্তি”_কর্করি' 
বাস্কযন্ত্রের উল্লেখ পাওয়া যায়। সায়ণ বলেছেন_-”ককর্ষঃ বাদ্যবিশেষাঃ” 
অথর্বে ( 81৬19 ) 'বক্রা" বা! ধনুর্যস্ত্ররও উল্লেখ আছে। 

স্বতরাং বীণার প্রচলন অতীব প্রাচীন। বেধু বাঁ বংশের প্রচলনও বড় 
কম প্রাচীন নয় । তবে উভয়েই সমসাময়িক কিনা তা গবেষণার বিষয়। বর্তমানে 


১৯০ 
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প্রচলিত “ভানপুরা” এবং “সেতাব'-ও বীণীশ্রেণীতৃত্ত। ভানপুরার আল নাম 
তুগ্রুবীণা” ৷ সঙ্গীতশান্তী ব্রহ্মার শি্ঠ তুস্বুরু নাকি এই বীগাযন্্র আবিষ্কার 
করেছিলেন বোলে তার নামাহ্সারে নাঁমকরণ হয়েছে 'তৃঘ্বরুবীণা' । কালে 
তুম্ুরু “তানপুরা” শবে পরিণত হয়েছে। “সেতার যন্ত্রটী সন্বদ্ধেও তাই। 
মেতাবও নিছক ভারতীয় বাগ্ষন্ত্র, বিদেশ থেকে আমদানী করা নয়। অনেকের 
মতে সেতার (পারস্য শব্ধ সে” তিন, “তার? তস্্রী, তিন তারযুক্ত ) যন্ত্রট 
পারশ্ত থেকে আমীর খস্রু-কতৃকি ভারতবর্ষে প্রবতিত হয়েছে। এইচ এ. পপন্লে 
তার 77৫ 11%510 0111914 বইয়ে এই মন্তব্ই করেছেন। তিনি বলেছেন, 


+প)5 10756100101 01 005 5167 15 ০০0051001019 0150160 60 (136 1800003 
5117251 /১0011 17010051001 00৪ ০০7৮ ০1 501090 4১17-07-01) 10 00600070601) 
0615009, 1015 0101021) 01706151817 07111) (0,109 ), 


অবশ্ঠ মাননীয় পপলে তার বিবৃতিতে সম্ভবত, ('0:0981+) শবটা 
ব্যবহার করেছেন, কিন্ত তার মন্তবা বা ধারণাকে আমরা গ্রহণ করতে নারাজ, 
কেননা! পারস্য শব “মে? বা “তিন” তারযুক্ত 'সেতার”-যন্থটীর তিনটা তার 
বা তত্ত্রী থেকে কিভাবে ও কি প্রয়োজনে সাতটী তারে বা তন্ত্রীতে ক্রমবিকশিত 
হোল তার কোন প্রমাণযোগ্য ইতিহাস আমরা এখনো পাইনি। তাছাড়া 
আগেই উল্লেখ করেছি যে, ভারতীয় সমাজে সাত-তারযুক্ত চিত্রাবীণার 
প্রচলন ছিল এবং ভরত তাঁর নাট্যশাস্ত্রে এর নামোল্লেখ করেছেন। সাতটা 
তারযুক্ত বীণার উল্লেখ বৌদ্ধজাতকেও (খৃষ্টপূর্ব ওয়-২য় শতক) আছে। 
শাঙ্গদেব তীর সঙ্গীতরত্বাকরে এবং তার আগে নারদ তার সঙ্গীতমকরন্দে 
'জ্রিতন্ত্রী-বীণার নাঁমোল্লেখ করেছেন। মকরন্দকাঁর নারদ একতন্ত্রী, দ্বিতন্ত্রী নকুল, 
ত্রিতান্ত্রিকা গ্রভৃতি বীণারও উল্লেখ করেছেন । যদি ধরেই নেওয়া যায় যে, 
আমীর খস্রু পারস্যদেশ থেকে ভারতবর্ষে তিন-তারযুক্ত সেতার-বাগ্যযস্ত্রের প্রবর্তন 
করেছিলেন তাহলেও একথা ঠিক যে, এমন-কিছু নতুন জিনিসের তিনি প্রবর্তন 
করেন নি, কেননা তিনতারযুক্ত সেতার যে ভারতীয় বীণা 'ত্রিতস্ত্রিকা"-র 
অনুকরণ নয় তাই বা কে বলতে পারে? আমাদের মনে হয়, বর্তমানে প্রচলিত 
সাত-তারযুক্ত সেতার ভারতীয় চিত্রাবীণারই অভিন্ন বূপ। ইমন বা ইয়ামন, 
তুরম্বগৌড় তুরব্বতোড়ী, হিজাজ, প্রভৃতি বাগের অবদানের মতন সেতার- 


২৮। প্রন্কৃতপক্ষে ইমন ব|! ইয়ামন, তুরদ্ব, হিজাজ,, ফোরদস্ত প্রভৃতি শব্গুলি 
আরবিক ও পারসীক। কিন্তু একখ! আবার সত্য ঘে, অন্ততঃ 'ইমন' ব। 'ইয়ামন; রাগটা 
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যন্ত্রটীকেও ভারতীয় সমাজে আরবিক ও পারসীক উপাদান হিসাবে চিন্তা করার 
কোন কারণ নেই। 


বীণার প্রসঙ্গে সঙ্গীতজ্ঞানী ডাঃ অমিয়নীথ সান্যাল উল্লেখ করেছেন ঃ 
“একতন্ত্রী ও ত্রিতস্ত্রিক! বীগার নাম থেকে বুঝা যায় যে, এগুলি একটি 
তার ও তিনটা তারের যন্ত্র। নকুলবীণা ছুতারের যন্ত্র, চিত্রা সপ্ততন্তরী, 


ঘে নিছক পারস্দেশীয় ও আমীর খস্রু-কতৃক ভারতে অ।মদানী কর! হয়েছিল মুসলমান রাজদ্বের 
আমলে তার নির্দি্ কোন এতিহাসিক প্রমাণ নেই। তারপর পারস্তের মোকাম, গুশ্ব। 
প্রভৃতিতেও 'ইমনঃ রাগটীর' কোন উল্লেখ নেই, বরং রাগ-হিলাবে 'ইশ্কাহান' প্রভৃতির উল্লেখ ও 
প্রচলন আছে। প্রামাণিক প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতগ্রস্থেও 'ইমন' রাগ বা রাঝিনীটায় 
উল্লেগ নেই, আর 'তুরদ্ধ' শবটাকে বদি তৃকাঁ ব1 171:6)-রই অভিন্ন রূপ-হিসাবে গণা করে 
তুরস্কতোড়ী, তুরন্থগৌড় প্রভৃতি রাগগুলির বনামে ভারতীয় সঙ্গীতে পারস্ত তথা মুশ লীম- 
প্রভাবের আধিপত।কে স্বীকার কর! যায় তবে সে-প্রভাব বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গের (খুষটীয় *ম 
শতাবী কিছু পরে) সময়েই প্রথম ঘটেছিল বলা যায়, খুষ্ীয় ১৩শ শতাব্দীতে রত্বাকরকার 
শানদেষের সময়ে নয়। ভারতবর্ষে ও পারচ্তে বা আরবে পারম্পরিক প্রভাবই পড়েছিল 
একথা শ্বীকার করতে হবে। রবীন্ত্র নারায়ণ ঘোষ 'ডন্‌ দোসাইটি”-র প্রতিষ্ঠাত। শ্রদ্ধেয় মভীশচন্তর 
মুখোপাধ্যায-সম্পাদিত স্প্রসিদ্ধ 'ডন্*পত্রিকায় (7৬10৩ 276 2727 11282871246, 
৬০]. 20৬, 0. 6, 10176 1911, 0/6 5০/225) 00, 8996) 242 02227782107 
017/07/%27% 17026 ১44 09%/1820% 0 £%2 522) ০1 12/%2%-7125/1% 
/7৫/7/20%5--11 প্রবন্ধে উল্লেখ করেছেন “17615 006 [01108117801 7017000 870 
1] 01071000602 1095 0660 5০2 17)016 11001717618 100 0৩ ০৪5৩ ০1 
20101060005 0: 02100172007 012551021 80510 01 01060 11012, ৮০০) 
০০৪1] 2110 10500100610021) 15 117 079 0782005 0115615016019 1)0151019105, 1117508 
25 %৬]] 25 18175071060) 10 00110%/ 016 581006 555691) 2180 00111)0109195, 
800 512 0: 018 016 52106 50165 210 005 2110 00] 0109 52105 11150000091169, 
[09 55516107715 655618019117 08560 01 1])6 010 17100 5/51617) 011111510, 
30607001660 00 71786 67500 109 00১9 £790106 0010 01 2515120 6161)61)5, 
2.0190595 %1:101) 985 ঠা56 5550617)2005115 0811160 000109 0১6 ০615101815৫ 
011 00050) 0066 20৫ [00510120) 0০ 90101151060 ৪0 [61101 ৪ 006 
০081 010) 100111)1 21701061012 100021015, 2550 00502106501 50006 
906 1275 2100 2222%/5 00৮ 10 056) 5001) 001 621010)16 25 17%27-16572% 
(ইমন-কল্যাণ ) 1১621 6৮106006 ০0£ 0015 [0100655, 1/%% ( ইমন ), 2. 715181) 
০৭, 95106 05 0210 062. 8675121) 0009 ৬1101) 825 £5660. 00. ৪0. 010 
71700 725 10100 0016 006 59212910170 08106 4%272% ( কল্যাণ )”। আমর! 
আগ্নেই উল্লেখ করেছি যে, কলাণ-শ্রেণীতুক্ত অথবা কল্যাণরাগ্নের ভিন্নন্ূপ ( অনেকের মতে আমীর 
খন্র নাকি ভারতীয় রাগ কল্যাণকে অনুকরণ ক'রে নকল কল্যাণ 'ইমন"রাগের সৃষ্টি করেছিলেন) 
'ইমন' নাঁষটী পারনীক হোলেও ইন ঘে পারপীক মৌকাম, শোভা, গন্য প্রভৃতির ঝন্ততৃক্ত তা 
এহিহ।সিক নজির দিয়ে প্রমাণ কর। কঠিন ত1 বলেছি। পরে এই গ্রন্থের ওয় খণ্ডে যুনলমান যুগে 
সঙ্গীতের আলোচনার দয় আমর। এ'সন্বন্ধে বিস্ৃতাবে আলোচন| করতে চেষ্টা করুব। 


২৬, সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


বিপর্ধী নবতত্তরী। * * চিত্রা ও বিপঞ্কী সম্ভবত আমাদের সেতার ও 
হ্রশৃঙ্গার। “চিত্রা শবের সঙ্গে পাশ্চাত্য সিধারা (46088) এবং 
পরবর্তীকালে পারসীক 'সেতারা' শব্দের সাদৃশ্ত লক্ষ্য করার যোগ্ন্য। 
কিন্নরীবীণার বর্ণনা থেকে মনে হয়, আধুনিক উত্তর ভারতীয় ছুইটি তুস্বাযুক্ত 
বীণ, ও কিক্পরীবীণা একই বস্ত্।। পিনাকীবীণার বর্ণনা থেকে মনে হয়, 
পিনাকী আধুনিক এসরাজের পূর্বরূপ হবে” ।২৯ 

অবশ্ঠ ডাঃ অমিয়বাবু সেতার থেকে “মিথারা' ( ০1:0৪1৪ ) ও পারম্যদেশ 
থেকে আমদানী “সেতারা” বা “সেতার কিছুটা ভিন্ন হোলেও তুঁলনার 
(০9209521507) ) উল্লেখ করেছেন। সিথারাঁর ঠিক ঠিক উচ্চারণ কিথাঁরা 
(1510)8:58 )- গ্রীসদেশের প্রিয় যন্ত্র। সিথারা বা সিথারযন্ত্র (01760 ০: 
001915) ইংলাণ্েও আদরদীয়। রবার্ট ইলিউ, উল্লেখ করেছেন, খৃষটায় ষোড়শ ও 
সধদশ শতাবীতে এই যন্ত্টী পাশ্চাত্যে বিশেষভাবে বিস্তৃতি লাভ করেছিলো । 
তিনি আরও বলেছেন, লিউট্‌ (14৮) জাতীয় যন্ত্র (৫৫1) 10300006100 90016- 
আ1)20 51011816006 10069) ১৪শ-১৭শ খৃষ্টান্ধে বিশেষভাবে ব্যবহৃত 
হোত ।ৎ* সিথারকে তিনি জিথার (21096) হিসাবে ভূল করতে নিষেধ 
করেছেন। সেতারের সঙ্গে রবার্ট ইলিউ-বর্ণিত জিথারের কতকটা সাদ 
পাওয়! যায়, কেননা জিথারকে তিনি বলেছেন ব্যাভেরিয়া, সিরিয়া, টযবোলের 
জাতীয় বাগ্যযন্ত্র।১ কিন্ত শ্রদ্ধেয় কার্ল গ্রেইরিঞার “কিখারাং-যন্ত্রের যে 
বর্ণনা দিয়েছেন তার সঙ্গে বরং বর্তমান সেতারের অনেকটা এঁক্য পাওয়া ষায়। 
কিথার| (অনেকে দিতারাও বলেন) আমলে গ্রীকজ্ঞানী হোমারের 
সময়ে প্রচলিত বাগ্যযন্ত্র। হৌমারের মময়ে কিথারায় সাতটী তার সংযুক্ত ছিল; 
পরবত্তাকালে গ্রীসের শিল্পীরা তাকে এগারটা তারযুক্ত বাগ্যস্ত্ে 
পরিবর্তিত করেছিলেন। ম্পার্টার গুণীর৷ নাকি পরে চারটা তারকে 
আবার বাদ দিয়ে কিথারাকে সাতটা তার-যুক্তই রেখেছিলেন। শ্রন্ধেয় কার্ল 
গ্রেইরিপ্কার তাই উল্লেখ করেছেন, 


“শু ঢা00212) 090) 014 7700 5000 8 05 55৮60 5101085 0 710036115 
0109৩, 17900101506 00856 29 00200 25 615/677, ৪100)01181) 0015 17101625510 036 


২৯»। ডাঃ অঙিয়নাথ সান্গাল £ 'প্রাটীন ভারতের সংগীত-চিত্তা' ( বিশন্তায়তী সং), পৃ* & 
৩০। রবার্ট ইলিও, (তি. [11106 )5 44 20%20727 0 7685৮ (198০ ), 09, 26. 
৩১। [1010 0, 318. 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৬১ 


190)02: 06501069 1066 16) 20000) 153156005 00 005 087 0100৩ 0801000- 
1012080 0:65857 16151690607) 00005685০01 116151050৪1 006 
20000005806 00750500%6 57210. 517001) ০৪৮ ০ 0০0: ০01 006 06দা) 
80080 80:1783 01118 1010812”,৩২ 


ডাঃ বার্ণে ট উল্লেখ করেছেন, পীথাগোরাসের সময়ে বীণায় (1516 ) সাতটা 
তারের গ্রচলন ছিল এবং তাঁকে যে পরে আটটা তারে পরিণত করা হয়েছিল 
সম্ভবত তার এমন-কিছু প্রমাণ নেই (এ, 0) 0006 01 05008860183 (15৫ 
1516 1580 565০1) 5010)23 8130. 1615 70001008012 0৪৮ 006 6100 
৫3 80060 18061 25 006 12316 06 1015 01500561165) ) ৩৩ 

ভারতীয় যন্ত্রের উপাদানপূর্ণ বিস্তৃত ইতিহাস এখনো রচিত হয়নি । 
বাচ্যযন্্র আগে কি কসঙ্গীত আগে হ্ট্টি হয়েছিল এনিয়ে পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতদের ভেতর মতভেদ যথে্ট আছে। শ্রদ্ধেয় পাঁশি বাক ( 66:০5 0. 
8৪০) তার 4 £715/079 ০1 14586 বইয়ে সঙ্গীত তথা দেশী-সঙ্গীতের 
উৎপত্তির আগে বাছ্াযুগের স্থষ্টি বলেছেন।২* এফ জে. ক্রোয়েষ্টের ( ছু. . 
0০৬5) মতে, বাগ্য তথা যন্ত্রের প্রচলন কিছু কম ছু'শো বছর আগের_- 
$11750:00061765] 0000510 85 6 1000 10 1506 ০0100218015615 
00৫11) 0806-- 11616 10016 (10817 ড০ 11070160 56813 01৫. * 
কিন্ত এদের দু'জনের সিদ্ধান্তকেই আমরা গ্রহণ করতে অক্ষম । আমাদের 
মতে, বাগ্চযস্ত্রের অনেক আগে সঙ্গীত তথা কণসঙ্গীতের সৃষ্টি হয়েছিল ও দেরকম 
হওয়াই স্বাভাবিক। ক্রোয়েষ্ট যে বাছযুগের বয়স কিছু কম ছু'শো বছর 
নির্ধারণ করেছেন তা মন্পূর্ণ অনৈতিহাসিক ও অযুক্তিকর। শ্রদ্ধেয় কার্ল 
গ্রেইরিধার পাশ্চাত্য বাগ্ঘযন্ত্রগুলির আবিষ্কারে দীর্ঘ সময় অতিবাহিত করেছেন 
ও তিনি এঁতিহাপিক দৃষ্টিভঙ্গিতে বাগ্যযন্ত্রগুলির বিবরণ দেবারও চেষ্টা করেছেন। 
তিনি বলেছেন, ইউরোপে বাগ্যবস্ত্রেরে ইতিহাসের বয়স কমপক্ষে ২৫১,০০০ 
বছর ধর! যেতে পারে। অবশ্ত তিনি প্রস্তরযুগ (50906 ££০ ) থেকে 
বাস্যযস্ত্রের ইতিহাসের সুচনা বলেছেন । তিনি উল্লেখ করেছেন, 


“006 0015005 01 00851081 1005001005005 1059 06 05050108208 10 70100 10: 


৩২। ০? কালগ্রেইরিপ্রার ৫ 1%5£:21175177/%675 ( 1945 0) 0, 59, 

৩৩। ডাঃ বার্পেট £ 07%2% 2%21950%7), 2%4165 /0 22120 (1943), 0০, 4546. 
৩৪। 04 বাঁকত 44 4£2/5/97 2 14%526 (193০), 0.7. 

৩৫) 06 জ্রোয়ে্ইট 2 772 5/01 ০/14%5% (79০92)। 0.1 52, 


২৬২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


50716 28,200 76215. 45 থি 0801 ৪25 (05 68110 51006 186 1080. 1681760 
20০ 0 ০৮ 6600 10 5 9006 800. 170:00006 2. 185901706 150156 ১ 10100106 1 
88210561008) 501906, ক *. [0 0105 15651 910705 486 [0817 68210 00 0৪৫ 
0189 10 0)6 ০9050006107 01170005108] 10050101051165, 17৩ 1020৩ 0177 0790)8 
81081501176 ৪ 00 01 210 11001481855 810 6561) 0101060 ৮111) 69616110155 
(0: 006 18017)£ 01 076 51010.১৩৬ 


শহ্ধেয় কার্ল গ্রেইবিঞ্ীর ইউরোপের যন্ত্-সঙ্গীতের ইতিহাসের কথা বলেছেন, 
কিন্ত ভারতীয় যন্ত্-সঙ্গীতের ইতিহা-রচনার ভার ভারতবামীর হীতে। তিনি 
ইউরোপীয় সভ্যতার ও সেখানকার প্রন্তরযুগের ব্যবধানের দিক থেকে যন্ত্র 
সঙ্গীতের ইতিহাসের বয়ন নিরূপণ করেছেন আনুমানিক ২৫,০০০ বছর তা আগেই 
বলেছি। অবশ্য ভারতীয় সভ্যতার ইতিহাম আরো প্রাচীন, যদিও কোন 
এঁতিহাসিক ও প্রত্বতাত্বিক এখনো ভারতীয় সভ্যতার বয়স ২৫০০ হাজার 
বছর বল্তে সাহস পাচ্ছেন না। পরিপূর্ণভাবে প্রত্বতাত্বিক অনুসন্ধান ও 
আবিষ্কার সম্পন্ন হোলে ভারতের স্থ্প্রাচীনতার ইতিহাসকে প্রত্যক্ষভাবে যে 
আমরা বিশ্বসভ্যতা শীর্ষদেশে দেখব সে-বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 


মোটকথ! নানান্‌ দিক থেকে বিচার ক'রে দেখলে একথাই নিশ্চিতভাবে 
বলা যায় যে, ভারতীয় বাগ্যযন্ত্র সেতার” ব| “স্তোরা' চিত্রাবীণারই অভিন্নরূপ, 
অথবা একথাও অনুমান কেন, সিদ্ধান্ত করা সমীচীন যে, চিত্রাবীণাকে অনুকরণ 
করেই সেতার যন্ত্রটী ভারতের জলবামুতে জন্মলীভ করেছিল, পারম্ত অথবা অপর 
কোন দেশ থেকে ভারতে তাকে আমদানী করা হয় নি। বরং একথা সিদ্ধাস্ত 
করা অসম্ভব নয় যে, পারন্তের 'সেতাবা” ও গ্রীসদেশের “কিথাবা, (700088 ) 
ভারতীয় সেতারের পূর্বরূপ চিত্রাবীণার ছীচে বা অস্থৃকরণে সৃষ্টি হয়েছিল; 
কেননা শ্রদ্ধেয় কার্ল গ্রেইরিঞ্ার বলেছেন, কিথারা! (7:107218 ) প্রাচীন গ্রীসিয় 
সভ্যতার অবদান এবং এ বাছ্যন্ত্রী আমদানী হয়েছিলো এজিয়েন অধিবামীদের 
মারফতে এসিয়৷ মাইনর থেকে । তিনি উল্লেখ করেছেন, 


401 0006 170070 105000)65015 07602106501 10101) 10555 06010 10877060 
001) 01) 06 10051591 0016016 01076606, 00516 50270 00 01156 7100৩ 
1110) 1175৩ 1020 2, 06015196 116167106 00 006 10151017501 100510 : 106 1-91%। 
06 11002158170 155 0105, কক ন006 চাহ ৪5010080605 008 
[761161765 %1)60 0159 10161561700 016506 9010 1196 10010 01005 82115 
76101050128 210 7001715. 0006 [01001250810 2000 518 1111101 522 005 


৩৬। কার্মগ্রেইরিঞলার £ 11%57427 1%5/511%5 (1945), 00, 4--55. 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৬৩ 


19181905০01 0754১185505 10500106175 01005 40103 (0175 8616 610101076৫ 99 
ঢ2915012105, 1695, 17100655, 012,001665 270 ১5550125103 50 0296 0516606 ০0410 
1181019৪010 200100 0015 10500006100 0 005 21101500 7250৩৭ 


পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের “4518 7111১0) 40000 006 5250) 0002 00681 
[7996 অথবা 101 0116 21701610078 প্রভৃতি কথাগুলির ব্যবহারের পিছনে 
সাধারণতঃ ভারতবর্ষকে অস্বীকারের দৃষ্টিই পাওয়া যায় একথা আমরা অবতরণিকায় 
এবং অন্থাত্রওৎ৮ আলোচনা! করেছি, কিন্তু ভারত বরাবর স্বাধীন থাকলে বোধ 
হয় সুম্পষ্ট ও মৌজাস্থজিভাবে সকলে ভাবতভূমির নামই উল্লেখ করতেন। 
তবে পাশ্চত্য পণ্ডিতদের মধ্যে অনেকে সঙ্গীতের প্রসঙ্গে ভীরতবর্ষকেই 
তার প্রেরণাকেন্দ্র অথবা জন্মন্থীন বোলে স্বীকার করেছেন! 

স্বামী বিবেকানন্দ ও স্বামী অভেদানন্দ 96 09জ/1) 06 01111280101) 
অ৪$ 10 [718__ভারতভূমিতেই সভ্যতার অরুণোদয় প্রথমে হয়েছিল একথা 
স্পষ্ট ভাষায় স্বীকার করেছেন এবং এ*সন্বদ্ধে আমর! আগে উল্লেখও করেছি। 
ভারতীয় বাগ্যযস্ত্রের ইতিহাস এখনো-পর্যন্ত রচিত হয় নি এবং সেদিক থেকে 
পাশ্চাত্য দেশ আমাদের চেয়ে অনেক বেশী অগ্রণী । স্বর্গীয় স্যার সৌবীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর “্যন্তরকোষ” নামে বাংলায় ও 177/2% 14562) 17571%712115 (1919) 
নামে ইংরেজীতে ছু'থানি ভারতীয় বাগ্যযন্তের গ্রন্থ প্রকাশ করেছিলেন, কিন্তু 
পরিপূর্ণ ই্তিহাসিক উপাদান তাদের মধ্যে নেই এবং তারা এখন অপ্রকাশিত। 
ক্যাপ্টেন সি. আর. ডে 776 71150 272. 114516211 £7511/712%15 
0 50/1761%, 17212 22. 1)60021. (1891), এ. এইচ. ফক্স-্ট্যাঙউগয়েজ 
774 11%50 07 1771%905172% (1914), এইচ. এ. পপলে 716 
71510 0/1%414 (1921 ) প্রভৃতি গ্রন্থে ভারতীয় বাচ্যন্ত্রের কিছু-কিছু 
বিবরণ দিয়েছেন, কিন্ত তাঁও বিস্তৃত ও এঁতিহাসিক ধারায় লিখিত 
নয়। তাই ভবিষ্যতে সত্যিকারের ভারতীয় বা্যস্ত্রর ইতিহাস প্রকাশিত 
হোলে আমরা দেখব যে, কিখারার ৷ [00919 ) মতন আরো অনেক বিদেশী 
বাগ্যযন্ত্রের সঙ্গে আমাদের ভারতবর্ষের যোগস্থত্র বাঁধা আছে। 


এই মন্তব্যের উদণহরণ-রূপে আমরা ক্যাপ্টেন ডে (08969101025 )-র 
অভিমত এখানে কিছু উল্লেখ করলাম। তিনি বলেছেন, কয়েক শত বছর 


ও৭। কালগ্রেইরিজীর 2 11%52421 175%716525 ( 1945 )) 00 57--58 
৮1 0 গ্রজ্ঞানানন্দ £'রাগ ও রূপ (১৩৫৫), পৃ" ৪8 


২৬৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


আগে মুদলমান অভিযানের সময় অনেক আরব ও পারন্ডের বাগ্ভযস্ত্র ভারতীয় 
সমাজে প্রবতিত হয়েছিলো। কিন্তু ভারতের অধিবাসীরা অত্যন্ত রক্ষণশীল 
জাতি, তাই গত দু'হাজার বছর আগেকার যে-নব বাছ্যযস্ত্রের বর্ণনা আমরা 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে পাই তাদের অনেকগুলি এখন রূপ পরিবর্তন না ক'রেই 
ভারতীয় সঙ্গীতসমাজে প্রচলিত রয়েছে। তিনি অজণ্টা, অমরাবতী, সাচী 
প্রভৃতি গিরিগুহার চিত্রকলায় কতকগুলি বাচ্যযন্ত্রের নিদর্শনের প্রমাণ দিয়েছেন । 
৬৪ বছর আগে চীনা-পরিব্রাজক হয়েন-সাউ.ও সেই বাস্যবন্ত্রগুলি দেখে তার 
বিবরণে লিপিবদ্ধ ক'রে গেছেন। সচীর ভাব্কর্ষে একরকম বীণ! (1)8:9 ) 
দেখা যায়, যার সাদৃশ্ঠ রোমীয় টিবের (168 ) সঙ্গে মেলে। অমরাবতীর 
ভাস্বর্ষে ১৮ জন নারীর একত্র সমাবেশ দেখ! যায়, তারা একটা বাস্যন্ত 
(07510) ও শঙ্খ বাজাচ্ছে। কুয়ানূনের (00810) মতন ছুটী বাচ্যযস্ত্রে 
নিদর্শন পাওয়া যায় এবং সেগুলি অসীরিয় বীণার (83851190 1)810) মতন 
দেখতে । আর একটী বাগ্ঘযন্ত্রের নিদর্শন মেলে যেটীর বিবরণ সংস্কৃত সাহিত্যে 
পাওয়া যায় না, কিস্তু অসীরিয় ও ইজিপ্টের ভান্কর্ধে নমুনা মেলে। সেই 
বাগ্ঘযন্ত্রটী বীণার (হার্পের) মতন দেখতে । আফ্রিকায় সেটাকে 'দাঞ্চো? 
(5800109 ) বলে |৩১ 

তিনি আরো! বলেছেন যে, পারস্যবাসীরা 'কুয়ান্ন। ( 03987) ) নামে 
একটা যন্ত্র এগনও ব্যবহার করেন যার সাদৃশ্ঠ শততন্তীযুক্ত ভাবতীয় 'কাত্যায়নী'- 
বীণার সঙ্গে পাওয়! ষায়। তার অভিমত যে, এ কৃয়ান্নই পরে পারস্তে 
সাস্তির (587611), সিতার বা সেতার বাছ্যযন্ত্রে বূপায়িত হয়।৪* 
ভারতে মুসলমান যুগে রবাব, সাবেী, সরোদ প্রভৃতি বাচ্যন্ত্রের গ্রচলন পাওয়া 
যায়। রবাবের মতন রেবেক”? (২০৮৫০) নামে একটী যন্ত্র ইউরোপে 
প্রচলিত ছিল। মুরেরা (?10013 ) আবার ইউরোপ থেকে এ বাস্যযন্ত্রটার 
স্পেনে প্রচলন করে। প্রবাদ যে, মুরের! রেবেক বাগ্যন্ত্রটার সন্ধান পেয়েছিল 

৩৯। অনেকগুলি ভারতীর বাগ্যঘন্ত্র ছত্নবেশে ভারতেতযর় দেশে বিভিষ্ন নাম নিয়ে 
এখনো! গ্রচলিত রয়েছে ।--10 শ্ঠার এস. এম্‌. ঠাকুর '€ক) 5/9/ 2796 
৫) £2/725 1£%52621 £757/%727/5 (1912), 00, 11111] 1 (খে) “বস্ত্রকোযা এবং 
(গ) মীর! মিত্র 8 71%525/15//%1%6%/5 97 186. (প্রবন্ধ )--706 17100009002 
508170910, 0০0০, 5, 1952, ]), 111, 


৪*। পারস্য 'সান্তির' কাশ্শিরী 'সভৃর' ও ভারতীর সেতার একই বাসযন্ত্র কিন। কে 
বলতে পারে । রূপের পরিবত'ন তে1 বন্ত্রগুলিতে হওয়াই স্বাভাবিক । 
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নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৬৫ 


আরবে ও পারম্তে। কিন্তু ভারতবর্ষে 'রেবেক” বাঁ 'ববাব? “বীণ* হিসাবে 
প্রচলিত ছিল। প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যেও এর উল্লেখ আছে। ক্যাপ্টেন ডে, 
এ'সম্বদ্ধে বলেছেন, 


“17615 25812 66 2515210 021817) 15 5510500, 005 [8059 06128, 8০০010178 
(0 010 99501 0719, ৪, [0োথা) 016 ড108, 00. 1015 5011 06০00187120 00৩ 
[070 01 11)015 200 4১181215120) 


ঞ্ছাড়া তিনি আরও বলেছেন যে, ছুটাপর্দাযুক্ত যন্তরঙ্গীত ভারত থেকেই 
প্রাচ্যের অপরস্থানে ও পাশ্চাত্যের সর্বত্র আমদানী হয়েছি এবং পারস্যে, আরবে 
ও ইজিপ্টে যে দুটাপর্দাযুক্ত প্রাচীন “ওবে (0৮০৪ )-মনতরটা ব্যবহৃত হয় সেটার 
জন্বস্থান সম্ভবত (1) ভারতবর্ষে। এছাড়া ব্যাগপাইপের ( 8982196 ) 
জন্মস্থান পূর্বদেশেই। ক্যাপ্টেন ডে, আবার তাই উল্লেখ করেছেন, 


৭1105 01 19 88115 10051028] 1050010)6109 1017810 501] 10 059. 
91706 0116 11075 ০01 11111)2,0010)60217 10%25100, 21১00 & 01101015200. 05৪19 
260, 50106 /১12122 200. 0615120. 005001060555 0855 0550 80000908100 
108৮6 1)800106 2110051 02.001211560, ক ক ন]016 [0600125 ০01 117012 1186 
81255 0690 00058120156 110 01610 05055 200 10 20001060০৯৪ 730 
11015 56:25 9%106170 020. 10 07610 200510 500 1003108] 12050817606, 
[)650110010175 01 00610 816 00190 11) 1197 01 005 010 58105871 06201565, 
2170 500৭ 012 00500100501 006 11050017615 00৬৮ 10. 058, 1186 2166160 
12171157 21211 00902106006 185 0৮০ 0)0052170 56915 7 010. [98170017785 20 
50601001165, 5001) 25 00055 ০01 /১1209, 010৮6 1015 5৮612 10016 00301081569. 
17015 216 1021)5 000151021 105019810061)5 00 196 10010100 21101) 076 50811008155 
9%150106 01১00 ৮8101005010 09/০ 160000165 8100 20016171 730001515 
তে)০5 2100 500185 10 0176:606 70820 016 10012. ক ক 10076 7262 0006 
70078012110. 2010196৮725 2 0010) 0 005 752) 01090818600 50810 ০9 
076 71001, %1)0 11) 0017) 1780 ৫911৮০৫ 16 ঠি0ো) 61518 2100 /১121018 
২. সস 1100500106065 ৮101) 0001016 16605 2019821 10 1)256 10660. 0112108119 
01088122000 [70012, 20 006 ৫0015 166. 15 000150. 10 608 [901101055 
06025 0560. 11616 25 961] 9510 761518, 41201927080 % ৮ ৮:100860 
1106 1985001009 ৮৮০৪1 01561156610 10 108৮6 20 158:516112 011)1110) % ০১৪ ৩ 


মাননীয় রাজেন্দ্রলাল মিত্রও অমরাবতী, সচী প্রভৃতির ভাক্কর্ষে বাছ্যন্ত্রে 
উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 


“০ 215 0055 %817008 20 520001) £00818৬201) 200. 13000%21065%812, 


৪৬ | 0 22 14%5262£ £%5/727447/5 01 59%%27% £%222 272 £)26657 
(5891), 09. 9০--104" 
৩৪ 


২৬৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


90682005 151016562007)8 00170615 216 551০ ০02)0)01 26 21] 006 1)166 018065, 
9০৮ 06 10010662100. 521160 01 1750076005 10 55510 00655 0806৪ 
81006277 1)055%61) 00 10556 06610 €061061) [1101050, কাক 06075 25 
01855, 1)57005 01 05০ 1017505 216 51000 2 98001)1 200 4১10819590, 80 
00196 275 00 05 5667 ৪ 17020555279) 200) 100660) 170 507177560 
17500106106 56175 00 1855 19561] 11) 055 01)615 €১:0610 105 7772. [76 
£১0085520087015 101 50062151706 9679 1109 005 27001506158501181 
10500170500 00610 583 17610 00 006 120 1) 21107120000] 09510000, %11061625 
0) 18061) 91160 10058, 525 6100 10 20 007181)6 00510107. 07 0১6 
£100009 00 00 2 50001. 106 £10219%20 £81091 5100৮001006 50011৩ 
10 09৩ 0105601) 01 006 £51800 500150, 1089 2. 501701716 190210 2% 116 
10দ61 600) 5661) 1:65. 1001 00 70515, 276 22/4-5%/2 01 15099802 
15001065 11210 ৮10) & 1)0110150 50011055) ০০৫ ৮1086 16 525 1116] 02100010 52). 
11000015005) 9101)0105, 8170. 11110100105 216 1818517 065071060 10 162 
0015.৮8 ১ 


মাননীয় রাজেন্দ্রলাল মিত্র কথাপ্রসঙ্গে লিখেছেন £ “ [172 %2127-5/179 
০6 17:959581)8 17061063 ৪ 10810 716) ৪. 100130160 50117£5) * * 1” 
সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পস্থত্রে সঙ্গীত আলোচনায় আমরা 'পঞ্চবিংশত্রাহ্মণ' 
(৬১২) থেকে শততন্ত্রীবীণার নামোল্লেখ ও বর্ণনা দিয়েছি এবং উল্লেখ 
করেছি যে, পরবর্তীকালে শততন্্রীববীণার নাম হয় 'কাত্যায়নী-বীণা, 
( পৃ* ১৪৮)। প্রকৃতপক্ষে সংহিতা ও ব্রাহ্মণের যুগে বিভিন্ন তন্্ীষুক্ত বীণার 
মতন শততন্ত্রীবীণারও প্রচলন ছিল সামগ-সম্প্রদ্দায়ের ভেতর । খঞেদেই 
(১/৮৫।১০ ) বাণ? অর্থাৎ শততন্ত্রীবিশিষ্ট বীণার উল্লেখ আছে-_-“ধমস্তোবাণং 
মরুতঃ * **। আচার্ষ সায়ণ এর ভাঙে বলেছেন_-“বাঁণং শতসংখ্যাভিস্তত্ত্রীভি- 
যুক্তং বীণাবিশেষং ধমস্তো! বাদয়ন্ত:”। ব্রাহ্মণ প্রভৃতিতে তো এর উল্লেখ আছেই। 
পরবতাকালে মনীষী কাত্যায়ন তার কল্পন্থত্রে এবীণাটার উল্লেখ করেছেন 
(“বাণেন শততন্তনা” ১৩।৩৩) তখনকার সমাজে প্রচলন করার অথবা বিশেষভাবে 
প্রচলিত থাকার জন্তে। অনেকে মনীষী কাত্যায়নকে বৈদিক শততন্ত্রীবীণাঁর 
পরবর্তী-প্রবর্তক বলেন এবং তারই নামানুসারে বীণাটার নাম হয় 'কাত্যায়ন' 
বা “কাত্যায়নী'-বীণা। কাত্যায়ন নিজে সুর ও স্বরশাস্ত্রে বিশেষ পারদর্শী 


৪১ 01 (ক) 44/72/2509 07552, 5০] 17 খে) £%20-47)6%5 
(081. 71881), ৬০1. 1, 00, 283--284. 


৪২ 01 ডাঃ কালা £ 1247%45252-8757727 (85800 5905 ০৫ 
৩0821, ০817 1931)? 0. 88. 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৬৭ 


ছিলেন, কেননা খধি বসিষ্ট, পরাশর প্রভৃতির নামাস্কিত “বাসিঠী'-শিক্ষা, ও 
পরাশরী*-শিক্ষার মতন “কাত্যায়নী-শিক্ষাও* সে-কথার সাক্ষ্য দেয়। 
কাত্যায়নীশিক্ষার ব্যাখ্যা করেছেন জয়ন্ত-স্বামী এবং এই শিক্ষার 
টাকায় উল্লেখ করা হয়েছে (ক) “কাত্যায়নমহধিণা যৎস্প্টতরা কারিকা 
প্রতিপাদদিতা”, (খা "ইতি জ্যন্তস্বামিনিমিতব্যাখ্যানযুতা মহষিকাত্যায়নপ্রণীতা 
শিক্ষ/ সমাপ্তা”। স্থৃতরাং শিক্ষার কারিকাগুলি মনীষী কাত্যায়নের রচিত 
বোলেই মনে হয়। কাত্যায়ন উদদীতাদি বৈদিক স্বর-তিনটার প্রকৃতি, 
প্রয়োগ ও উচ্চারণপ্রণালী-সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন, কিন্তু লৌকিক মার্গ ও 
দেশী-সঙগীত সম্বন্ধে কোন কথা বলেন নি। কাত্যায়ন শিক্ষাশান্ত্রে পারদর্শী 
থাকায় বৈদিক সঙ্গীতবিদ্যায় তার বিশেষ অধিকার ছিল বুঝা যায় এবং সেদিক 
থেকে বৈদিক যুগের অপ্রচলিতপ্রায় “বাণ, বা 'শততন্্রী-বীণাকে পুনরায় 
বৈদিকোত্তর ( কল্প্থত্রের ) যুগে প্রবর্তন কর! তার পক্ষে স্বাভাবিক এবং তারই 
নামাস্থপাবরে শততন্ত্রীবীণার নাম “কাত্যায়নী-বীণা? হওয়া যুক্তিযুক্ত। 

মাননীয় রাজেন্দ্রলাল মিত্র দুনদুভি, মৃদঙগ, শঙ্খ, করতাল প্রভৃতি বাগাযস্ত্ে 
উল্লেখ ক'রেও লিখেছেন, 

120 5210001 01512165 হয াপোত। 15 ০0000100005 0510105 01 016 
11010065218, 00:01) 1185 55618] 50610065 01 0010610, 11) 00056 01 সা1)101) 
005 ০67081 720176 15 16019560050. 51061778 00 016 20001001791)1106171 01 & 
7/%0/982 200 09000915, ক 1006: 000000-51)611 5০210617 0561%65 60 1১6 


1501:01060 25 ৪ [005102] 10500176191, 1১01 25 10 ৬25 50 0590) %150 15 00101)018 
৪৮ 91)052065%8129 1015 05095521% (0 179106 16.) 8 ৪ 


অমরাবতীর ভাস্র্ধে যে হার্প বা বীণাটা পাওয়া 
যায় সেটা দেখতে অনেকটা অর্ফিউসের হার্পের 
মতন £ একটী নারী উপবিষ্ট হোয়ে বীণাযন্ত্রটী কোল্দ 
রেখে ছুটা হাতের সাহায্যে বাজাচ্ছে। সাঁচী ও 
অমরাবতীর আর একটা ভাস্কর্ষেও এরকম আর একটা 
বীণা দেখা যায় এবং সেখানে একটী নারী কোলের 
ওপর বীপাটী রেখে ছু'হাতে বাজাচ্ছে। এই 
বীণাটাতে সাতটা চাবি বা কাণ৪ৎ (“56570 1255, 0৪৮ 20 0815+ ) 





৪৩। 0. 'শিক্ষাসংগ্রহঠ ( কাশী চৌধাত্বা সং ১৮৯৩ ), পৃ* ৪৬ 
৪৪। 02 £79০-4772%5 (1881), ০1, [১ 7070, 284, 285, 289. 
৪৫।| সাতচী চাবি ব৷ কাণ থাকায় সাতটা তস্ত্রী অধব1 তার থাকাও স্বাভাবিক বোলে মনে হয় 


২৬৮ ঈঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


সংযুক্ত আছে। বীণাটাকে দেখতে অনেকটা! খৃষ্টায় ১৫শ শতাঁবে শিল্পী 
মেলোজ্জো-দাফোলির (1610220-45-01]1) অঙ্কিত এক স্বরণীয় কিন্নরীর 
লিউট (].৩66) বাঁ বীণার মতন। ফোলির ছবিটী রোমে ভাটিকান্‌ মিউজিয়ামে 
এথনো৷ রাখা আছে ।৪* এছাড়। 
এঁ বীণাটা শিল্পী বার্তোলোন্মেও 
বিবরিণি। 3810010100890 ড৬1৬৪- 
1171) 1474 &. 0.) অঙ্কিত 
কিন্নরীর একটা ম্যাত্ডোলার মতনও 
দেখতে । সেই ম্যাণ্ডোলাটী ভেনিসের মিউজিয়ামে সযত্বে রক্ষিত আছে ।$' 
সৃতরাং ভারতীয় বীণার প্রচলন ভারতেই শুধু কেন, বাণিজ্যিক ব্যাপারের মাধামে 
বিবতিত রূপ নিয়ে পাশ্চাত্যের দেশগুলিতে প্রচলিত হওয়া স্বাভাবিক। 

মাননীয় বাজেন্দ্রলাল মিত্র সচীর ভাক্কধে একটী বাঁদকদলের বর্ণনাও 
দিয়েছেন । তিনি উল্লেখ করেছেন, 


51৮98100001 00615 15 2 00105 ০01 13051019175 0165960. 11) 10115) 200 
7621105 58700215, 0150 00 105 168 05 0105560 1১21705। 6: 20001) 17) 006 
58005 920 10. 17101) 0175 20016776 (160121)5 25060600961 58110915. 
[00105 51101129100 0060) 1795 2051)016 6156 0660 0001060 10 1101878 ৮ 


সাচীর এই বাঁদকদলের মধ্যে বেণু, শিঙ্গা ও বিভিন্ন রকমের মৃদজের 
নিদর্শন পাওয়া যায়| বাদক- 
দলের মধ্যে সজীবতার 
লক্ষণও বেশ স্থম্পষ্ট। এ"ছাড়া 
টায় ১৩শ শতাব্দীর কোনা- 
রকের হূর্য-মন্দিবের বিভিন্ন 
নর্তক, নর্তকী ও বাগ্ঘঘস্ত্রের 
নিদর্শন অতুলনীয়। কোনা- 
রকে জগমৌহনের কয়েকটা 
মৃদ্জবাগ্ঘরতা! নারীমূতি ষেন সত্যই জীবস্ত। তাদের একটীর মাথায় যুগল- 


৪৬1 07 কাল গ্রেইরিঞ্রার : 11%522/ 1%5/%%2%6 (10000159194 ) 
পুরোভাগের চিত্র ড্রঃ। 

৪৭ 11010. 0. 76, 01865 211. 

৪৮। 02 £72-44/72%5 (1881), ০1, 1, 00 2237 224. 
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টিকটিকি ও বিড়ালের মতন মুখ, বামহত্ত মৃদ্জের ওপর ন্যস্ত ও দক্ষিণহস্ত 
মৃদঙ্গে আঘাত করার জন্যে উদ্যত । মুতিটার ভাব, গতি ও মাধূর্ধের মধ্যে 
প্রাণের স্পন্দন সুস্পষ্ট । 
অপর একটা নারী মৃতিও 
মৃদঙ্গবাগ্যরতা এবং ভিন্ন 
একটা নারীমৃত্তির দু'হাতে 
করতাল। এছাড়া নৃত্য- 
ছন্দায়িতা ও বাগ্রতা 
আরও অসংখ্য নারীমৃতি 
আছে।ঃ৯ 

সঙ্গীতের প্রসঙ্গে 
শ্রদ্ধেয় আবুল ফজলও 
( 90] ঢ7721-- 
£511501) তার “আইন- 





ই-আকবরী' গ্রন্থে ** 
আলোচনা! করেছেন। 
তিনি বীণা হিসাবে ূ রঃ 


কিন্নরীবীণা,  স্বরবীণা, 
 অমুতিবীণা) স্বরমল, রবাব, সাবেজী ও ভিন্ন ভিন্ন মুদঙ্গ, করতালাদির উল্লেখ 
করেছেন। এছাড়া স্তার সৌরীন্্রমোহন ঠাকুর তীর 14546 &) 72170/5 


৪৯| টি. জি. অরবমূগন (শা. 0 21252100000) 27270825196 প্রবন্ধে 
উল্লেখ করেছেন  খৃষ্টপূর্ব ২য় শতকে ভারতবর্ষে যেমন কোন কোন প্রাসাদে স্তস্তশ্রেণী থাকতে! 
এবং সেগুলি বাছ্য্ত্রহিসাবে ব্যবহৃত হোত, ইজিপ্টেও তাই। ভারতবর্ষে প্রস্তর-নিমিত 
প্রাসাদে স্তত্তশ্রেণী সাজিয়ে পিয়ানোর স্থষ্টি কর! হোত এবং সাঁতটী শ্বরের তাতে প্রতিধ্বনি শোন! 
ধেতে।। দেব.মন্দিরের নাঁটাষণ্ডপেও এ ধরণের প্রন্তরের পিয়ানোর মতন বাগ্বস্ত্রের নিদর্শন 
পাওয়। গ্লেছে। বিজয়নগর-রাজ্যে হম্পিতে 'পম্পপতি-ঈশ্বরণ মনরে এ ধরণের একটা প্রস্তরের 
বাগঘন্ত্র পাওয়। গেছে--'"0 5001) & (60016 25 191 10 7210109908011-55212 
৪ 1721700010--006 18750255215 02810108100 10100100516 215 18031081 
01183 ৪11 2101 005 ০0এ1210” ৯ * ভিনেভেন্ীতে শ্রীনেলাইঅপ্পর-মন্দিরেও এ 
ধরণের একটা প্রস্তরে নিমিত পিয়ানে। যন্ত্র আবিস্কৃত হয়েছে। এ'ছাড়! দাক্ষিণাতো আল্বর্-তির 
নগ্নরীতে একটা দেবমণ্ডপেও এ বান্যন্ত্র পাওয়! গ্নেছে। মাননীয় অরবমুখন্‌ তাই লিখেছেন £ 
“00610780520 10550188601) 10] 01/25551 0)6 09585 01 100910 29 018001560 


২৭০ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


4%48015 নামক সংগ্রহ-গ্রন্থে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মনীষীদের লিখিত অনেক 
বাস্ষন্ত্রের নামোল্পেখ করেছেন । 

একথা সত্য যে, জল-ও স্থলপথে বাণিজ্যিক ব্যাপারে পৃথিবীর সমস্ত 
দেশের সঙ্গে প্রাচীন ভারতের যোগাযোগ অঙ্কু্ন ছিল এবং সেদিক থেকে প্রশ্ন 
হওয়া স্বাভাবিক যে, মুলমান রাজত্বের আমলে এবং বিশেষ ক'রে ১৪শ 
ৃষ্টাবে স্থলতান আলাউদ্দীনের সময়ে পারস্ত প্রভাবের কথা ছেড়ে দিলেও 
তারো আগে থেকে ভারতের বিচিত্র উপাদান যেমন ভিন্ন ভিন্ন দেশে 
ছাঁড়িয়ে পড়েছিল তেমনি ভারতের মধ্যেও অনেক জিনিস আমদানী 
হওয়া! ম্বাভাবিক। বাণিজ্যিক সম্পর্কের সঙ্গে-সঙ্গে ভারতের সাথে পৃথিবীর 
অপরাপর দেশের সাংস্কৃতিক যোগন্ত্র স্থাপিত হয়েছিল। সেদিক থেকে 
“সেতার প্রভৃতি বাগ্যযন্ত্র পারস্য থেকে আমদানী হওয়া স্বাভাবিক একথা চিন্তা 
না ক'রে বরং আরব, পারস্য ও এমন কি সমগ্র পাশ্চাত্যদেশ ভারতের কাছ থেকে 
এ সমস্ত বাগ্যযস্ত্রের সন্ধান ও ধারণ! পেয়েছিল একথা ভাবা মোটেই অসমীচীন 
নয়। কেনন! আমরা ইতিহাসের মীরফতে জান্তে পারি যে, আরব ও৯ পারস্যের 
অনেক মনীষী ও সংগীতগুণী বিভিন্ন সময়ে ভারতবর্ষের সংস্পর্শে এসেছিলেন 
এবং ভারতের শিক্ষা, সংস্কৃতি ও সভ্যতা দর্শনে তীরা বিমুগ্ধ হয়েছিলেন।*১ 


10 076 0959 ০06 006 ৬1155217921 101505”,--5106 (5) 414 19৮77) ০1 %4৫ 
14656446227), 1150155, 5০1, 20৬, 71043, 2215 171৬) 00.1০9--756 3 
(0) 2/2 2777 (18025 )) 80850 6, 1939 (01015 020. 0015 58৮)6৫ 
95 111. 2. 98109210010, )। 


৫৪ | 027 44772 4486272, ৬০1,111 (02510805)1948) 02179120650 1000 
2106, 607 50109261 7, 5. 18217160200. 16515602700 0110767 200002060 20 
91108010120) 5210521.)) 00, 26৪20 চ. 


&১। 02 (ক) ডাঃ রাধাকুমুদ মুখোপাধায় ১ 17225 5%1//1%5 (1912), 

00, 121-122, 

(খ) ম্যাকৃক্রিঙিল্‌ 44%%2 17216) 0, 127, 

(গ) ডাঃ ভিন্সেট্ট ম্সিথ,১ 722/2/ 27459 ০ 17284, 0০, 4০4-4০5. 

(ঘ) ম্বামী অভেদানন্দ 2 1%28 ৫%7 422 2242/4 (19০05-6), 209. 
216--259 

(ড) এলেন ভানিয়েলু £ 77/92%22% 2০ 2%2 5£%% ০11%5/51 
5625 (1943 ), 00. 93--94. 

(চ) ভাঃ হারাণচজ্জ চাকলাদার ১ 5%7%/-6%214:75 28 22772 
4410051) 2%58722/--70006 08জ) 1018582106১, 1911) 0/ 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৭১ 


গ্রীমের মনীষী পীথাগোরাস যে ভারতে এসেছিলেন ও ভারতের বিচিন্ত 


শিক্ষার্দীক্ষা গ্রীসীয় সমাজে প্রবর্তন করেছিলেন একথা ধ্তিহাসিক-মান্রেই 
জানেন। ভা: ফার্ার (101. 176715 02016 £141121 ) ভার 4715/05 
0 4/212% 11%56 (1929 ) গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন : সঙ্গীত ও যন্ত্র-সঙ্গীত 
বা বাস্ঘযন্ত্রের বেলায় আরব ও পারস্য যেমন রোমীয় চার্চ ও পীথাগোরামের কাছে 
অনেকাংশে খণী, তেমনি ভারতবর্ষের কাছেও তাদের খণ যথেষ্ট পরিমাণে আছে। 
তিনি উল্লেখ করেছেন, অল্-মশূদী বা আবৃল হাসান (41-1485001 0: 4৮এ]- 
[18587 ) “আক্বর্-অল্-জমান্‌”, “মুরজ-অল্-ধহব', “কিতাব-অল্-অওসাৎ। 
প্রভৃতি গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। তিনি ছিলেন প্রসিদ্ধ আরব এঁতিহাসিক; 
তিনি ভারতে এসেছিলেন এবং ভারতের সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রভাব তীর 
ওপর প্রভূত পরিমাণে পডেছিল। ডাঃ ফার্মার এই বিষয়ের উল্লেখ ক'রে 
তাই লিখেছেন, 

4/1-01255101 (0.6. 957) ০: /9৫1-785217 ৮ 75 25 001) 
27326092010) 006 1956 7215 01076 00110 05101001901 0) 212. ঈদ 76 
25210 061608060 17019, )00106510ঘ পি) 0616, 70095191509 0)6 1060021), 
1০ 06107, 11502295021 2100 00 006 00951 01 401087,1015 00010007009)15 
00520 106 05565116085 9 25 005 112195-8101011961850 200 006 56290210 
0 010109. * %16015 10 006 24%/%/-2/-4/4/46 (1116500৮501 0010) 0751 
৮৩ ঠা0 2 580002) 06/0160 00 01)6 62117 1156017 ০01412018101770510) ৯ ঈ 
200 1)6 06115 05 110 1015 1177/-2/-0/6%42, 0020 10 015 00061 00013 106 
06816 “119 9100 07600650101) 01 1005101। 06 52110105 1104 01 10051091 
-1185001070609 (72122), 051006555 110000015 (27965512671 7472 ) 
800 00155 (%22%27% ), 55 ৮7511] 25076 10005 01 10500170605 0560 ৮] 08৪ 
016615, 372560165) 55112175, তি 2080562775, 200 006 06001 01 51710, [1)018, 
761515) ৪6০১৮ ৫ ২ 

কাজেই আরব ও পারস্যের সঙ্গীতে যে অন্যান্ত দেশের মতন ভারতীয় 
সঙ্গীত ও বাছ্যন্ত্রের অনুপ্রবেশ হওয়া সম্ভব একথা সহজেই অনুমান 
করা যায়। 

পরিশেষে উল্লেখ করা অসমীচীন হবে না যে, সেতাবযস্ত্রটী যে নিছক 


58725) ৬০01, 20৬, ০. 7, 00,129, 21728, 41746, 57762, 
72-81, (17-124, 129-132, 
(ছ) ডাঃ ভি, শ্মিধ.: 09776721712 4474227%6) ৬0. 11, 0১404. 


$২। ডাঃ ফার্মার £ 44 72502474878 74%5% (5929), 0, 165-166. 


২৭২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ভারতীয় এই দিদ্ধান্তের সমর্থন পাই আমরা আরো অনেক সঙ্গীতজান- 
কুশলীর কাছ থেকে। দক্ষিণ-ভারতীয় সঙ্গীতগুণী শ্রদ্ধেয় হুলুগডর কৃষ্কাচার্ধ 


বলেছেন, 

0৩ 21801600 9102 555 ০2115057//2/77/2, 25 10 080 55550. 501025. 
পু) 05560019602 13 ৪ 0011006 টি) 06 9200091215 0 98108 25৪ 11 
000 1185 075 52776 17007006101 01081001076 5117755, 7106 ড108 080 50008 
00006 1080063 1০0০১ 1.6, 10101021 ৮10) 56৬60 50010185200 £510218001) 
৮10) 10176 511055, 150 00780001105 06 01010521501, 91018 
200 0161) 91027 00105 06021069105 2100 5208515 0602105 96081, 
000 [05901070016 98106. ৫ ৩ 


পাশ্চাত্য সঙ্গীততত্ববিদ্‌ কার্ট সাচসও এই মতের পক্ষপাতী । তিনি তার 
স্থবিখ্যাত বই 776 7156 0 1150 2 76 47068417011 বইয়ে 
ভারতীয় সঙ্গীতের প্রসঙ্গে মুক্তকণ্ঠে স্বীকার করেছেন, 


পল 0135 0217 9010660 1050010606 10006 21000901810 31 0060150016 
0) 01255102] 7/7%6) 50 0050. [06110102060 10 00066 200. 10051021 0601, 
[0050 17) 21)00010 1)855 0960. & 11210 06005 06 08195 025560 0০0 00৩ 
07656000096 2////7 200. 616100960 00161 11500106205 ৪6 005 604 ০01 076 
ঠি5 (00058009625 400,006 5001750-90210 01 15211)61) 1060001060 
1) 595615] 21)01610 5001065) 000717)5 [1015 50216106100)% ৪ 


এই ধরণের আরো অনেক এঁতিহাসিক ও যুক্তিসঙ্গত সিদ্ধান্তের উল্লেখ করা৷ 
যেতে পারে যে-সব থেকে প্রমাণিত হবে যে, সেতার, বেহালা রবাব 
প্রভৃতি বাগ্ঘনত্রগুলি বিদেশ থেকে মোটেই আমদানী করা নয়, পরস্ত ভারতবর্ধই 
তাদের জন্মভূমি । শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন গোন্বামীও “বেহালা” বাগ্যযস্ত্রটীর প্রসঙ্গে 


এই ধরণের মন্তব্য করেছেন। তিনি বলেছেন, 

“এমন হইলে বেহাল যে, আমাদের ভারতব্ীয় যন্ত্র, তাহাতে আর কিছুমাত্র সঙ্গেই 
নাই; তবে কালত্রমে ভাতিভেদ ও অভিরুচিভেদে অবয়ব ভিন্ন এবং নাম ভিন্ন হইয়া পড়িয়াছে। 
রীজ সাহেব-কৃত এন্পাইক্লোপিডিয়ায় বেহালার প্রথম হৃষটিকাল নির্ণয় নাই। পূর্ধোড 
ধমুর্য্তরা্দ বিষয়ক গ্রন্থকার এফ. জে. ফেটিস্‌ সাহেব তাহার গ্রন্থের ৯» পৃষ্ঠায় লপষ্টরূগে পুনঃ 
পুনঃ স্বীকার করিয়াছেন £ /7]17616 15 700)10% 10 035 ৬65 ৬1101) 1095 001 00176 
0000 11) 7:25) অর্থাং ইউরোপখণ্ডে এমন কিছুই নাই যাহা! আসিয়া (এসিয়া- 


€৩। 01 হলুগর কৃককাচার্য £ 1%/707%42270% 0 %%2 57) ০7 2/91217/4 
5272/-.545//4-7005 19910810006 110510 4১০৪09109, 1120198) ৬০1, [১ 
82021 1930১ 0. [9 0. 12 

881 0 কার্ট সাচজ 216 756 9 1155% 2% 2146 47447 7718 


&. 944) [০ 163, 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৭৩ 


প্রাচাদ্েশ ) হইতে না! আসিয়াছে । এতে! প্রমাণনন্তবে যেহালাকে আমাদের (ভারতের ) বত 
বলিয়া! কেন না স্বীকার করি 1৫ « 


নারদীশিক্ষার ৭ম কণ্তিকায় নারদ সামস্বর হিসাবে প্রথমাদির আঙ্গিক 

বাবহার ও তাদের শ্রুতি প্রভৃতির বর্ণনা করেছেন। তিনি বলেছেন, 

ুষ্টম্য মুদ্ধনি স্থানং ললাটে প্রথমস্ত তু। 

ক্রবোর্মধ্যে ছিতীয়স্ত তৃতীয়স্য চ কর্ণয়োঃ ॥ 

কণ্স্থানং চতুর্থন্ত মন্্রন্তোরসি তৃচ্যতে । 

অতিস্বারম্য নীচস্ত হদিস্থানং বিধীয়তে ॥ 
শ্লোকগুলির যথাযথ অর্থ আমাদের কাছে সাধারণত বিল্ময়ের বস্্ব বোলেই মনে 
হয়, কেননা তুষ্টম্বরের স্থান মৃদ্ায়, ললাটে প্রথমের প্রসৃতি কথাগুলি বর্তমান 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতির সঙ্গে ঠিক মিল খায় না । মনে হয়, সামগ-সম্প্রদীয় তাদের 
গানে মাত্রা বা ছন্দ রক্ষা করার জন্যে শরীরের বিভিন্ন স্থানে স্বরগুলির স্থান কল্পনা 
করেছিলেন। ক্লৌোকগুলির যথাযথ অর্থ করলে দেখা যায় যে, ক্রষস্বরের স্থান মুগ্ধায় 
বা মস্তকে, প্রথমের ললাটে, দ্বিতীয়ের ভ্রমধ্যে, তৃতীয়ের কর্ণে, চতুর্থের কষ্টে, 
মন্দ্রের উরদেশে ও অতিস্বার্যের হদয়ে। স্বরের স্থানগুলি অবশ্ঠ কল্লিতই । বেদগানের 
সময় স্বরগুলির প্রয়োগ ব! উচ্চারণের সময় হ্তের দ্বারা নির্দিষ্ট এ স্থানগুলি স্পর্শ 
করার নিয়ম আছে, উদ্দেশ্ট-_মনে হয় স্থানগুলির নির্দেশ দ্বারা স্বরের বা 
শ্বরোচ্চারণের যাথার্থ প্রমাণ করা। এছাড়া ম্বরগুলির উচ্চারণের সঙজে-সজে 
অঙ্গুলি-নির্দেশেরও নিয়ম আছে। যৈমন, 

অনুষ্ঠন্যোত্রমে ক্রুষ্টোহনুষে প্রথমঃ স্বরঃ | 

প্রাদেশিল্তাং তু গান্ধারখযতস্তদনস্তরম্‌ ॥ 

অনামিকায়াং ষড় জন্ত কনিষ্ঠিকায়াং ৯ ধৈবতঃ। 

তশ্যাধস্তাচ্চ যোন্তাস্তব নিষাদং তত্র বিম্যসেৎ ॥ 
অনুষ্ঠের উত্তমদেশে ক্রষস্বরকে স্থাপন করতে হয়। এই স্থাপন" বল্‌তে বুঝ তে 
হবে “নির্দেশ” বা সংকেত, যেমন অনুষ্ঠে প্রথম স্বর, গ্রভৃতি। কিন্তু অঙ্গুলিস্থাপনেও 
শিক্ষাগুলিতে মতভেদ আছে এবং মতভেদের কারণ বৈদিক শাখার অন্থুবর্তী 
অনুষ্ঠান-ব্যাপারে সম্প্রদায়েদ । বেদের এক একটা শাখা যেমন ভিন্ন ভিন 
সংখ্যার ত্বর সামগানে ব্যবহার করতো তেমনি অঙ্থুলিতে শ্বর-যোজনার 


৫81 0/ 'সঙ্গীতসার' (২য় সংস্করণ, ১২৮৬ সাল ), পৃ" ৬৭ 
৩৫ 


৭৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


দ্বীতিও নামগদের ভেতর ভিন্ন ভিন্ন ছিল।** মাওুকীকার স্বরশান্্বিদ্‌ মণ 
অঙ্গুলিতে শ্বর-স্থাপনার একটু ভিন্ন নির্দেশ দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 


বাাঙ্ষ্ং তু ুষ্ংশ্যাদ্‌ অনুষ্ঠে মধাম: স্বর: । 

প্রাদেশিল্তাং তু গান্ধারো মধ্যমায়াং তু পঞ্চম: ॥ 

অনামিকায়াং ষড়জন্ত কনিষ্ঠায়াং তু ধৈবতঃ। 

তন্তাধস্তাত্ত, যোহস্তযঃ স্তান্গিযাদ ইতি তং বিছুঃ ॥ 
নারদীশিক্ষায় পঞ্চমন্বরকে বাদ দেওয়া হয়েছে, কিন্তু মাওুকীশিক্ষা মধ্যমান্গুলিতে 
পঞ্চমন্বরকে স্থাপন করার নির্দেশ দিয়েছে। মাতুকীতে তেমনি আবার খবভ 
স্বরকে বজিত করা হয়েছে। এছাড়া নারদীশিক্ষা প্রথমন্বরকে স্থাপন করেছে 
অঙুষ্ঠে, কিন্তু মাওুকীতে দেখা যায়__অষ্ঠে স্থাপিত.হয়েছে মধ্যমন্বর। এই 
স্থাপন বা! নির্দেশের মধ্যে পার্থকোর কারণ সম্প্রদায়ভেদ তা আগেই উন্লিখিভ 
হয়েছে। এছাডা আর একটী বিষয় এখানে লক্ষ্য করার জিনিস যে, 
নারী ও মাওুকীশিক্ষা উভয়েই বৈদিক ও লৌকিক স্বরগুলির পারস্পরিক কোন 
স্বাতন্ত্র বজায় না রেখে বরং তাদের একসঙ্গে মিঅিত ক'রে ফেলেছে, 
যেমন মূর্ধা, ভ্রু, কর্ণ গ্রভৃতি স্থানে স্বর-নির্দেশের প্রসঙ্গে নারদীশিক্ষা নিছক 
বৈদিক প্রথমাদি ম্বরেরই উল্লেখ করেছে, আর মাওুকীশিক্ষা করেছে লৌকিক 
স্বরগুলির উল্লেখ। এর কারণ একটু রহন্তপূর্ণ, কেননা! একথা বেশীরভাগ 


৫৬ মন্ত্র, প্রয়োগ, গোত্র, বেদ, রুচি প্রভৃতি ভেদে যে বিভিন্ন বৈদিক শাখাগুলিয় সৃষ্টি 
হয়েছিল একথা! আামর1 আগ্নেই উল্লেখ করেছি। কাথশাখার শর্লযতূর্বেদের প্রঙ্গে আচার্য 
সান্গণ তাঁর ভাগ্-ভূমিকায় বলেছেন £ তৈত্তিরীয়াখ্য কৃফযূর্বেধ ও কাধশাখার শুক্লবভূর্বেদের 
মধ্যে পার্থকা এলে! কেন? প্রার্থকা স্থটি হবার কারণ মন্ত্রপাঠধিশেষ ও প্রয়োগবিশেষ-_ 
“তথাপি মন্ত্রপাঠবিশেষৈঃ প্রয়োগবিশেধৈর্মহান ভেদঃ। স চানুষ্ঠাতৃতেদেন ব্যবস্থিতবিষয়ন্বা় 
বিকল্পাতে * *”। তিনি পুনরায় বলেছেন ; "এবং সতি হাজ্ঞবক্কোন প্রবতিতাঃ শুরুষভুবিষয়াঃ 
শাখাঃ পঞ্চ1শ সংগদ্প্তে” । অর্থাৎ একমাত্র গুকুষভূর্বেদেরই পনেরটী লাখ হি হয়েছিল 
এবং সেগুলি হৌলঃ “কাথাঃ। ১। মাধান্দিনাঃ। ২। শাপেয়াঃ। ৩। স্তাপায়নীয়াঃ। 
৪। কপালাঃ। &। পৌওুবংসাঃ। ৬। আবটিকাঃ। ৭। গপরমাবটিকাঃ। ৮। 
পারাশধাঃ। ৯। বৈধেয়াঃ। ১০। বৈনেযাঃ। ১১। ওধেরাঃ। ১২1 প্লীলবঠ। 
১৩। বৈজবাঃ। ১৪। কাত্যায়নীয়াশ্চেতি। ১৫॥* ( পুকুবনূর্বেদকাখসংহিতা,-পঞ্ডিত 
মাধবশাস্্রীসংপাঁদিত, চৌখান্বা সং) কাঁদী, সংবধ ১৯৬৫)। এছাড়া কৃষ্জূর্বেদ, সামবেদ 
প্রন্ুতির মধোও বিচিত্র শাখা ছিল। নারদীশিক্ষার “কঠকালাবপ্রবৃত্তেষু তৈত্তিরীয়াহ্মারকেযু চ” 
প্রভৃতির উল্লেখ আমর! পূর্বে করেছি। নুতরাং বেদপাঠ, যোগান, বেদমন্ত্রের প্রয়োগ প্রভৃতির 
ব্যাপারে বৈদিক স্বর-গুলির উচ্চারগ ও অলি গ্রভৃতিতে ব্র-স্থাপন ব1 সংকেত-প্রদর্শনেও মততেদের 
হৃষ্টি হয়েছিল এবং হওয়াও স্বাভাবিক । 


, নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২ 


ক্ষেত্রে সত্তা থে, নাধদী ও মাও্কী উভয় শিক্ষাকারের সময়ে বৈদিক স্বরে 
ব্যাপক প্রয়নোগ সমাজ থেকে লোপ পেয়েছিল, কাজেই সকল রকম নির্দেশের সময়ে 
উভয় শিক্ষা লৌকিক স্বরেরই উদাহরণ দিতে পারত; কিন্তু তাক! তা করে নি। 
কাজেই মনে হয় যে, বৈদিক ্বরের প্রয়োগ ও প্রচলন শিক্ষার যুগেও সমাজে মন্থর 
হয় নি, অথচ সমাজের প্রবৃত্তি তখন দ্রুত পরিবর্তনের দিকে ছুটে চলেছিলো এবং 
সেই সন্ধিক্ষণেই উভয় শিক্ষাকার আবিভূত হয়েছিলেন । কেননা "প্রাদেশিগ্ভাং 
তু গান্ধারঃ প্রভৃতি কথাগুলির উল্লেখের পরই আবার তারা লিখেছেন-_ 
“কুষ্ট্রেন দেবা জীবস্তি প্রথমেন তু মানুষাং” প্রভৃতি । কোন্‌ কোন্‌ প্রাণী কোন্‌ 
কোন্‌ ম্বরকে আশ্রয় ক'রে বেঁচে থাকে সেই সকল স্বরের উল্লেখ করতে গিয়ে 
তারা কেবল বৈদিক প্রথমাঁদি স্বরেরই উল্লেখ করেছেন, লৌকিকের কোন প্রসঙ্গ 
তুলেন নি। শ্রুতি-নির্ধারণের বেলায়ও তাই। তারা প্রথমাদি স্বরের ও 
সঙ্গে-সঙ্গে উদাত, অন্ুদাত্ত ও ত্বরিত এই তিনটা স্থান-ম্বরেরও মাত্র শ্রতির পরিচয় 
দিয়েছেন। নারদীকার বলেছেন, ক্ুষ্টম্বরকে আশ্রয় ক'রে দেবতারা বেঁচে থাকেন। 
তারপর গ্রথমস্বরে মান্য, দ্বিতীয়ে পশুরা, তৃতীয়ে গন্ধর্ব ও অপ্মর।বা, চতুর্থে 
পিতৃপুরুষ ও অগুজপ্রাণীগণ, মন্দ্রে পিশাচ, অন্থর ও রাক্ষসেরা এবং অতিম্বার- 
স্বরে স্থাবর ও জন্গম সকলে জীবন ধারণ করে । এখানে সামিক স্বরে বিশ্বচরাচর 
বেঁচে থাকে, লৌকিকে নয়, একথা ই স্থম্পষ্টভাষায় নারদীকার উল্লেখ করেছেন-_ 
“মর্বাণি খলু ভূতানি ধার্ধতে সামিকৈঃ স্বরৈ£” । কিন্তু এ'প্রসঙ্গে একটী বিষয় 
. এখানে উল্লেখযোগ্য যে, “দেবা জীবস্তি” অথবা "চতুর্থন্বরজীবিন:* প্রভৃতি 
কথাগুলির যথার্থ অন্তরিহিত অর্থ কি তা ঠিক-ঠিকভাবে নির্ধারণ কর! কঠিন, 
কেননা শিক্ষাকারের! রূপক কথার বা ভাবের মাধ্যমে সামিক স্বর ও প্রাণীদের 
মধ্যে একটী সম্পর্কের পরিচয় দেবার চেষ্টা ঝরেছেন_যা আমাদের পক্ষে 
সত্যই দুর্বোধ্য হয়েছে । এমন কি টীকাকার ভষ্টশোভাকরও এই শ্লোকগুলির 
ওপর যথাযথভাবে আলোকসম্পাত করতে না পারায় তিনি পাঠকের 
অন্গধাবনশক্তির ওপরই অর্থ-নিরূপণের ভার ছেড়ে দিয়েছেন। কিন্তু তাহলেও 
একথা স্বীকার করতে হবে যে, এই গ্লোকগুলির অস্তনিহিত কোন-না-কোন 
অর্থ ও ভাব অবশ্তই আছে-_যা! অন্শীলনী বৃত্তির অভাবে আমাদের কাছে 
স্থগম নয়। 


কিন্তু আমরা! নারদীর “অুষ্ঠন্তোতমে কুষ্োহসুষ্ঠে প্রথমঃ হ্বরঃ প্রভূতি 


২৭৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ক্লোকগুলি থেকে একটী এতিহাসিক উপাদানের ইঙ্গিত পাই এবং সেই ইঙ্গিত 
হুম্পষ্ট হোয়ে উঠেছে থৃষীয় ১ম থেকে ওয় শতাবীর গুণী নন্দিবেশ্বর-প্রশীত 
“অভিনয়দর্পণ' ও ভরত-লিখিত “নাট্যশাস্' গ্রস্থছুটাতে। থৃষ্টায় ১৩শ শতাব্বীর 
গ্রন্থকার শাঙ্গদেবও তীর 'নজীতরত্বাকর' গ্রন্থে নন্দিকেশ্বর ও ভরতকে নকল 
বিষয়ে অনুসরণ করেছেন। 
নৃত্যে ও নাট্যে বা অভিনয়ে ঘমুদ্রা' একটী অপরিহার্ধ বস্ত। মুস্্া' শের 

অর্থ_-ঘা আনন্দ দান করে? (“মুদম্‌ আনন্দং রাঁতি দদাঁতি? )। "মুদ্রা' রস ও 
ভাবের প্রকাশক। তবে নৃত্যে বা নর্তনে কেবল অঙ্কাভিনয়ের ভেতর দিয়েই 
ডাব ও রসের অভিব্যক্তি হয়, কিন্ত নাট্যে বাচিক অভিনয়ই প্রধান, আঙ্গিক 
ভার সহকারী । মোটকথা হস্তাঙ্গুলির বিভিন্ন সমিবেশই মুদ্রার বাহিক রূপ । 
গ্রীবা, চন্ু, ভ্রু, পদদ্য়, বক্ষ, বাহুদ্বয়, কটি, জজ্ঘা প্রভৃতির বিচিত্র গতিও রদ 
এবং ভাবের প্রকাশক । আচার্য নন্দিকেশ্বর নৃত্য, গীত ও অভিনয়ে ভাব- 
গ্রকাশের মাধ্যমগুলির পরিচয়-প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন, 

আশন্মেনালম্বয়েদ্‌ গীতং হস্তেনার্থং প্রদর্শয়েখে। 

চক্ষর্্যাং দর্শয়েস্ভাবং পাদাভ্যাং তালমাদিশেখ ॥ 

যতো হন্তস্ততো দৃষির্ধতো দৃষ্িম্ততো মনঃ। 

যতো মনস্ততো ভাবো! যতো ভাবস্ততো রসঃ ॥ *" 
“মুখের দ্বারা গান, হাতের ত্বারা গানের অর্থ, চক্ষুর দ্বারা ভাব, পদঘয়-স্বারা 
তালের প্রকাশ করা উচিত। যেখানে হস্ত সেখানেই চক্ষু বা দৃষ্টি, যেখানে 
দৃষ্টি সেখানেই মনের গতি, যেখানে মন সেখানেই ভাব ও যেখানে ভাব 
সেখানেই রসের অভিব্যক্তি হয়” । মোটকথা রসকে পরিবেশন করার জন্যে 
ভাবের, ভাবকে রূপায়িত করার জন্যে মনের, মনকে ক্রিয়াশীল করার জন্তে 
চক্ষু বা দৃষ্টির এবং দৃষ্টিকে প্রাণবান করার জন্তে হস্ত তথা হত্ত-সঞ্চালনের 
প্রয়োজন হয়। “মুদ্রা” প্রতীক হিসাবে মানুষের আস্তর ভাব ও রসকে বাইরের 
জগতে গ্রকাশ করে। এই মুদ্রার উদ্ভাবন বা স্থ্টি হয়েছিল বৈদিক যুগে । 
সামগ ব্রাহ্মণেরা বৈদিক যুগে যখন বিভিন্ন স্বর-সন্নিবেশ ক'রে সামগান 
করতেন তখনই মুদ্রার প্রয়োগ হৌত ছন্দ বা তাল ও ভাবকে প্রকাশ 
করার জন্তে । 

&€৭। 0£ 'অভিনয়দর্পণ' ( পণ্ডিত অশোকনাথ শান্ত্রী-সম্পার্দিত, ১৩৪৪ ), পৃ* ১৯২৯ 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৭ 


নারদীশিক্ষাকারের ই্গিত আমরা! আগেই উল্লেখ করেছি যে-“অঙ্ুত্োতমে 
টো প্রভৃতি কে কুট বা লৌকিক পঞ্চ-বর অনুর মধরদশে 
প্রথম তথা মধ্যম-স্বর অঙ্ুষ্ঠে, দ্বিতীয় বা গান্ধার গ্রাদেশে তথা তর্জনীতে 
( 'প্রাদেশিন্তাং তু গান্ধারঃ ), মধ্যমায় তৃতীয়-স্বর অথবা খা, অনামিকায় 
চতুর্ঘ্বর বা ড় জ এবং কনিষ্ঠাঙ্ুলিতে অতিষ্বার্য ব| নিষাদের সন্নিবেশ হুবে।৮ 
সামবিধানত্রান্মণের ভান্তে সায়নাচার্য স্বর-সঙ্গিবেশের ক্রম একটু ভিন্ন রকমের 
দিয়েছেন। যেমন, 





৫৮। ০? প্রজানানন্দ ১ 'রাগ ও রূপ” (১৩৫৫) পৃ" ৫৫-৫৭ 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ত্ধ৮ 
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(২) ব্বর-অন্থযায়ী অঙ্ুলি-প্রদর্শন ( সামগানের গাত্রবীণা ) 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৭৯ 


একথা! সত্য যে, মুদ্রার আবিফার-কর্তা নন্দিকেশ্বর, কোহল, বাক বা 
নাট্যশাস্ত্রার ভরত কেউই নন, বৈদিকষুগে সামগ ব্রাঞ্ণেরাই মুদ্রার উত্ভাবন 
করেছিলেন তাদের প্রতিভার অবদান দিয়ে। নন্দিকেশ্বর কেবল 'অভিনয়দর্পণ, 
্রন্থেই নয়, তার সুবৃহৎ 'নন্দিকেশ্বরসংহিতা' এবং 'ভরতার্ণব' গরস্থদুটীতেও মৃক্রার 
আলোচন1 করেছেন। শ্রদ্ধেয় শিল্পাচার্য আনন্দ কুমার-্বামী তীর স্ুবিধ্যাত 
71716111101 01 09651/165 (10002. ) গ্রন্থে মঙ্গলাচরণের পরে ইঙ্তর- 
নন্দিকেশ্বর মংবাদে ভরতার্ণবের উল্লেখ করেছেন। ঘটনাটা হোল £ দৈত্য-নর্তক 
নটশেখরের সঙ্গে নৃত্যের প্রতিযোগিতায় জয়লাভ করার জন্ে ইন্দ্র নন্দিকেশ্বরের 
কাছে নৃত্যকলা শিখতে ইচ্ছা করেছিলেন। নন্দিকেশ্বর তাই চারহাজার 
শ্লোকবিশিষ্ট “ভরতার্ণৰ গ্রস্থখানি রচনা! ক'রে ইন্ত্রকে শিক্ষা দিতে আবরম্ত 
করেন। কিন্তু ইন্ত্র এ বিস্তৃত গ্রন্থ আয়ত্ব করতে অক্ষমতা! প্রকাশ করেন। 
নন্দিকেশ্বর তখন ইন্দ্রকে উপদেশ দেবার জন্তে “ভরতার্ণব, গ্রন্থকে সংক্ষেপে 
অর্থাৎ ক্ষুত্র কলেবরে পরিণত বা পরিবতিত ক'রে “অভিনয়দর্পণ' গ্রন্থখানি 
রচনা করেন। ডাঃ কষ্ণমাচারি, ডাঃ রাঘবন প্রভৃতির অভিমতও অনেকটা 
তাই। পুনার ভাগ্ীরকাব ওরিয়েন্টল ইনৃষ্টিটিউটে “ভবতার্ণব নামে হীতেলেখা 
একখানি গ্রন্থের সন্ধান পাওয়া! গেছে। কোন কোন মনীধীর অভিমত যে, সেটা 
নাকি অভিনয়দর্পণ-প্রণেতা নন্দিকেশ্বরের রচিত নয়। সেযাই হোক, একথা 
কিন্তু সত্য যে, কোহল, নন্দিকেশ্বর, ভরত প্রভৃতি পরবর্তী আচার্ষের! বৈদিক 
সামগদের হস্ত তথা অন্কুলি-সম্িবেশের বা মৃদ্রার নিদর্শনকে অনুসরণ ক'রেই 
তাদের গ্রন্থে বিচিত্র আঙ্গিক বিকাশের পরিচয় লিপিবদ্ধ করেছিলেন। 

সামন্বরের সঙ্গিবেশক চিত্রের দ্বিতীয়টার মধ্যে পঞ্চম ও ষ্ঠ হম্তকরণ 
ছুটাই পরবর্তাকালের পতাক, অর্ধচন্দ্র ও অনেকটা হংসপক্ষ মুদ্রার সঙ্গে 
সাদৃশ্টে মেলে। বৈদিকযুগের সামগ-সম্প্রদায়ের মধ্যে সুনির্দিষ্ট নিয়মপদ্ধতি 
অনুসারে মুদ্রার প্রচলন ছিল, অথচ আশ্চর্যের বিষয় ষে, “মুদ্রা” শবটা তারা 
ভাষায় ও লিখনে ব্যবহার না ক'রে কেবল করণ-অনুসারেই প্রয়োগ করেছিলেন । 

মুদ্রার পরিচয় দিতে গিয়ে নন্দিকেশ্বর তার অভিনয়দর্পণের 'হ্তভেদা* পর্যায়ে 
অসংযুত (517£16 ) ও সংযুত (00016 বা ০010)1764 ) হস্তলক্ষণ অথবা 
মুদ্রার পরিচয় দিয়েছেন--“অসংযুতাঃ সংযুতাশ্চ হত্তদ্বেধা নিরূপিতা”। “অসংযৃত' 
হন্তলক্ষণের ভেদ-সন্বদ্ধে তিনি উল্লেখ করেছেন, 


২৮৭ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


পতাকন্ত্রিপতাকোহর্ধপতাকঃ কর্তৃরীমূখঃ । 

মযুরাখ্যোইপ্ধচন্দ্শ্চ অরাল; শুকতৃণ্তকঃ ॥ 

মুদ্টিশ্চ শিখরাখ্যম্চ কপিখ:ঃ কটকামুখঃ। 

সুচী চন্দ্রকল! পদ্মকোশ: সর্পশিরস্তথা ॥ 

ম্গশীর্ষঃ সিংহমুখঃ কাহ্ুলশ্চালপল্মকঃ। 

চতুরো ভ্রমরশ্চৈব হংসান্যো হংসপক্ষকঃ | 

সন্দংশে মুকুলশচৈব তাত্চ্ড়স্ত্িশূলকঃ ॥ 

ইত্যসংযুতহত্তানীমষ্টাবিংশতিরীরিতা |€ * 
গতাক, ভ্রিপতাক, অর্ধপতাঁক, কর্তরীমুখ, ময়ূর, অর্ধচন্ত্র, অরাল, শুবতৃণ্ডক, 
মুষ্ট, শিখর, কপিখ, কটকামুখ, সুচী, চন্দ্রকলা, পদ্মকোশ, সর্পশির, মৃগনীর্য, 
সিংহমুখ, কা্গুল, অলপদ্মক, চতুর, ভ্রমর, হংসান্ত, হংসপেক্ষ, সন্দংশ, মুকুল, 
তাত্রচুড় ও ত্রিশূল এই ২৮ প্রকার অসংযুত হ্তলক্ষণভেদ। 

নাটাশান্তে ২৪ রকম লক্ষণভেদের উল্লেখ আছে এবং সেগুলি হোল £ 

পতাক, ত্রিপতাক, কর্তরীমুখ, অর্ধচন্ত্র, অরাল, শুকতুণড, মুগ্টি, শিখর, কপিখ, 
কটকামুখ বা খটকামুখ, সুচী, পদ্মকোশ, সপ্পশীর্ষ, মূগশীর্ধ, লাঙ্গুল (কালানুল 1), 
উৎপলপয্ম বা অলপদ্প, চতুর, ভ্রমর, হংসাস্ত, হংসপক্ষ, সন্দংশ, মুকুল, 
উর্ণনাভ, তাত্রচড়__ 

পতাকস্ত্িপতাঁকশ্চ তথা বৈ কর্তবীমুখঃ। 

অর্ধচন্দ্রো হরালশ্চ শুকতুগ্স্তঘৈব চ। 

ুষ্টশ্চ শিখরাখ্যশ্চ কপিথঃ কটকামুখঃ। 

সুচ্যান্তঃ পদ্মকোশশ্চ তথা বৈ সপশীর্ষকঃ ॥ 

মৃগশীর্ষ: পরো! জেয়ো হস্তাভিনয়যোক্ভৃভিঃ | 

লাঁঙগুলোৎপলপদ্মশ্চ চতুরো ভ্রামরন্তথাঃ | 

হংসান্তো হংসপক্ষশ্চ সন্দংশো মূকুলস্তথা। 

উর্ণনাভস্তাচুড়শ্চতুবিংশদিমে করাঃ ॥৯* 


&৯। 0£ কে) 'অভিনয়দর্পণ', (পর্ডিত অশৌকনাধ শাস্তী-সংপাদিত )। ৮৯--৯২ 
(খে) রাজেত-শংকর ১ 5771891571০ 14%772$ % 42174 20474672 
(0৩ ০০৫ তে &০০৪৩5 1939), 100. 9944. 
৬৪। 0£ কে) 'নাটাশান্ত্র', ( কাশী, ১৯২৯ ), ৯৪--৭ 
(খ) 'সঙ্গীতরভ্্বাকর', ( পুণ] নং) ৭৮--৮২ 


শান্দকেশ্বরের মতে ২৮ প্রকার অসযৃত ও হত আরব্য 


'সংযুত' হত্তকরণ বা মুদ্রা 





»। পতাক, ২। এ্রিপতাক, ৩। অর্ধপতাক, ৪1 কত রীমুখ, ৫। মধুর, 
| অন্দর, ৭। মবাল, ৮1 শুকতুপ্ত, ৯। মুষ্টি, ১ | শিখর, ১১। কপিখ, 
১২। কটকামুখ, ১৩। সুচী, ১9 । চন্দ্রকলা, ১৫ পল্পকোশ, ১৬। সর্পশীষ | 


টি 





২২। ভ্রমর, ২৩। হ*সাল্সত ২৪। ভংসপক্ষ। ১৫ | সন্দংশত ২৬। মুহুণ, 
২৭| তাত্ড়। ২৮। ত্রিশুল। ১1 অঞ্চলি, ২। কপোত, ও। কর্বট। 





| স্ব্িব? ৯1 গু্পগুঠ ৮ রা রঃ ১) ক কান, ্বীষ্থ্িব। 
রা পক, ১২1 এ) ১ ও) স্পট, ৫ রা ৩ কীলব? 
১৭1 মুহা 


১। ব্যাঘ্র, ১ 


উগি 2 উত্৫5) 


১৮ | কুর্ম, ১৯। ববাহ, ১০ 


। গারুড, ২১ । নাগবন্ধ, ২২। 
উপণনাভ ] শাট্যশা ৯১২০) ৩ বাণ 


৪ | অদ্শ্ুচী, ৫1 কটক, ৬। পলী। 





টা, ২৩। তে | 
নাট্যশান্ম ৭১২১) 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৮, 


এদের মধ্যে “পতাকহস্ত' মুদ্রায় অঙ্গুলিগুলি পরম্পর সংশ্লিষ্টভাবে প্রসারিত 
ও অনুইটি কুষ্ষিত অবস্থায় থাকে । নাট্যশান্ত্রে এই মুস্তীটার বর্ণনায় সামান্ত 
পার্থক্য আছে। অভিনয়দর্পণে আছে--“অনুল্য: কৃষ্চিতানৃষ্ঠ: সংস্ষিষটাঃ গ্রস্থতা 
যদি, র পতাককরঃ” (৯৩ গ্লো" ) এবং নাট্যশাস্ত্রে আছে-_“কুফিতশ্চ তচ্চানুষ্ঠঃ 
স পতাক ইতি স্বত:” (৯1১৮)। নাট্যশাস্তকাবের মতে, পতাকলক্ষণে 
অঞ্ুলিগুলির অগ্রভাগ মিলিতিভাবে প্রসারিত ও অনগুষ্ঠ কু্চিত থাকে । আবার 
সঙ্গীতরত্বাকরে (৭1১০৪-১১৭) বলা হয়েছে, অঙ্ুষ্ঠ কৃ্কিতভাবে তর্জনীমূলে 
মংলয় হবে ও অপর অঙ্গুলিগুলি মিলিতভাবে প্রসারিত থাকবে এবং জঙ্জে- 
নঙ্গে করতলও প্রসারিত হবে। প্রত্যেকটা হস্তলক্ষণের আবার ব্যবহারিক 
প্রয়োগ বা বিনিয়োগ আছে সেগুলি ভাবের পরিচায়ক ও রসের গ্যোতক। 
সংযুতহ্ত্তের লক্ষণভেদ সম্বন্ধে অভিনয়দর্পণকার উল্লেখ করেছেন, 
অঞ্চলিশ্চ কপোতশ্ কর্কট: স্বন্তিকত্তথা ॥ 
ভোলাহম্তঃ পুষ্পপুট উৎসঙ্গঃ শিবলিঙ্গকঃ। 
কটকাবর্ধনশ্চৈব কর্তরীন্বস্তিকম্তথ! ॥ 
শকটঃ শঙ্খচন্রে চ সম্পুটঃ পাশাকীলকৌ। 
মত্তঃ কৃর্মো বরাহশ্চ গরুড়ো নাগবন্ধকঃ | 
খট। ভেরুণ্ড ইত্যতে সষ্থ্যাতাঃ সংযুতাঃ করা: 
অয়োবিংশতিত্যুক্তাঃ নল ডি 
অঞ্জলি, কপোত, কর্কট, ন্বস্তিক, ভোলা (হস্ত), পুষ্পপুট, উৎসঙ্গ, শিবলিঙ্গ, 
কটকাবর্ধন, বর্তরী, স্বস্তি, শকট, শঙ্খ, চক্র, পা পাশ, কীলক, মংস্, 
কূ্ম, বরাহ, গরুড়, নাগবন্ধ, খট| ও ভেরুণ্ড। ভরত তার নাট্যশাস্ত্রে ২৩ প্রকার 
হম্তলঞ্গণের পরিচয় দিয়েছেন। শ্রন্ধে় আনন? কুমার-্বামী 7/16 118/70 
01 (65:65 বইয়েও এদের বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন ।*২ অনেকের মতে, 
৬১। (ক) 06 'অভিনয়দর্পণ,। (পণ্ডিত অশোকদাধ শীস্্ী-সংপাদিত ) ১৭২-+১৭৫। 
শখ) নাঁটাশাম্্র (কাশী সং) ৯১১--১৭, ১৮৪-_২০৯ ) (গ) 'সঙলগীতরদ্কাকর' ( পণ! 
সং), ৭৯৭--১০০) ১০১--১০৩ ; (ঘ) রাজেন্র-শংকর ১ :97/7%/9/5%5 ০/ 
1177145$ 2% 107724 2077%872 (৮৮105 2০0৮ ঠা 20908511935), 
7, 39. 


৬২। ডাঃ আনল কুমার-হ্থামী তার 7/4 7212/70%5 01 4474 ৫72 £2/7270% 2? 47414 
প্রবন্ধে প্রতীক ও মুত্রা-সন্ঘন্ধে উল্লেখ ক'রে বলেছেন $ “1১511851005 53010011520 10) [00187 


৬৬ 


২৮২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


২৭, জাবার কারো মতে ৩* প্রকার সংযুত-হস্তলক্ষণ। ভট্ট অভিনবগ্তপ্ত 
অসংযুতি ও সংযুত লক্ষণগুলির মিলিত সংখ্যা বলেছেন ৬৭ প্রকার, কিন্ত 
নাট্যশান্ত্ের মতে সর্বসমেত ৬৪ রকম হত্তক্ষণ। মোটকথা যৃদ্রার সংখ্যা, 
লক্ষণ ও প্রয়োগব্যাপারেও মতভেদের অস্ত নেই এবং বিভিন্ন রুচি থাকার জন্যে 
ভে্ন হওয়া স্বাভাবিক আমরা! স্বীকার করি ।** 

হস্যলক্ষণগুলির খধি, বংশ এবং বর্ণও কল্পিত হয়েছে এবং ভারতবর্ষের 
মতন অধ্যাত্ভূমিতে এ'রকম কল্পনার সার্থকতা আছে তা আমরা আগেও 
উল্লেখ করেছি | পণ্ডিত অশোকনাথ শান্্রী উল্লেখ করেছেন £ “বেদমন্ত্রের 
সহিত এ-বিষয়ে ইহার্দিগের যথেষ্ট সাম্য আছে*।** প্ররুতপক্ষে বেদের 
্িয়াহুষ্ঠান ও তাৎপর্ধের সঙ্গে হস্তলক্ষণগুলির সাম্য ও সাদৃশ্য আছে বোলেই 
বৈদিক উপাসনীয় এবং তান্ত্িক পূজাপদ্ধতিতে মুত্রাগুলি সসন্মানে আদন লাভ 
করেছে। দেবতাদের পুজাপদ্ধতিতে মুদ্রা বা হত্যলক্ষণগুলিও ভাব ও রসের 
পরিবেশক। মুদ্রাগ্ুলি পূজায় সাধকের মনোভাবের প্রকাশক বা! প্রর্তীক। 
সাধক বা পৃজকগণ বৈদিক কাল থেকে যাগষজ্ঞ থেকে আরস্ত ক'রে আজ-পর্যস্ত 
সকল রকম পৃজায় এবং হৌমানুষ্ঠান প্রতৃতিতে মুদ্রাগ্ডলি ব্যবহীর ক'রে 
আসছেন ভাবের অভিব্যক্তির মধ্যম বা বাহক হিসাবে। হ্থতরাং মুদ্রাগুলির 
স্য্ি বৈদিক যুগেই হয়েছে এবং এদের পেছনে শিশ্প-প্রতিভার সঙ্গে-সঙগে 
অধ্যাত্ম-সম্পদও নিহিত আছে। 
2 15 01 (50 11005) (36 ০0007616 55770901151) 01 91019065) 8000 006 
৪7010011910 06 8655/016) 5630 200. 0055108] ১600118110163,101)5 51001180 
01 (95106 10010065 0)৩ %801009 009161005 01 006 12710 10000 25 71£7725 1 
06101551081 7600119016065 06 010 5 06 912. 0 015 6160109007650 ০0 
02156582816 17051870053, 105 50)500 ০1 565-8912)001157) 15 861)61817 
20151016107650) 06 12) হি0৮ 0015 10088515 রোছিজ। 200) 006 0650651 
60000001021 6%061160065 15 2 010061)001) ০0005 00৩6: 8110. 000) 01 016 21 
219] 01১৩ 15118100, 10015 1180 1000 06৪160. 6101১670056 582-5912)9015 
19 151161009 210 010 365 17) 55%: 1056] 00100008000 01 006 17080106 (0), 


1311051815055162 00,১45 31215215015 47 34 0৮75106244৫ 2191765 
01 8%2 17/6772820%21 02727285007 £/6 2275/97) 224/22085 (19০8), 2816 11, 


771. 
৬৩। এ-সন্বন্ধে বিদ্তৃত বিবরণ পঙ্ডিত অশোকনাধ শান্ত্রী-সংপাদিত 'অভিময়দ পণ (১৬৪৪ ), 
পৃ ৬৭--৬৮ জষ্ট্বা। 


&৪। 'অভিনয়াদর্পন? ( পর্জিত অশোকনাধ লাস্ত্ী-সংগা দিত )) গৃ* $৩ 


নারদীপিক্ষায় সঙ্গীত ২৮ 


মুত্রার উৎপত্তি ও রূপ মন্বদ্ধে পাশ্চাত্য গত্ডিতেরাও বিচিত্রভাবে আলোচনা 
করেছেন। জিন্‌ পৃজিলাক্ষি (1681) 7:2015501) বলেছেন ; মুসা 
শবটার উল্লেখ বৈদিকোত্তর সাহিত্যে গাওয়া যায় এবং এর লাধারণ অর্থ 
শীলমোহর' | হিন্দীভাষায় ঘমুন্দ্রা' ও “মুদ্রা ছ'রকম শব্দই দেখা যায়। খস্ভাষায় 
শীলমোহরের নাম 'মুন্রো (84471), এবং দিদ্ধিভাষাতে বলে শুম্ত্রী' 
(/61:411)। তিনি বলেছেন, মৃন্রার উৎপত্তি কখন্‌ থেকে ও কেমন ক'রে হোল 
তা নিশ্চয় ক'রে বলা যায় না। কিন্তু আমাদের সিদ্ধান্ত আমরা পূর্বেই উল্লেখ 
করেছি যে, সামগানের হন্ত ও অঙ্গু্ি-সংকেত থেকেই মৃদ্রার স্থট্টি ভারতবর্ষে 
বৈদিকযুগে হয়েছে। এফ, হোমেলের ( ঘ, 710100061 ) অভিমত যে, 
অসিরীয় ভাষ! “মুসরূ' (14%521%) থেকে মুদ্রা'-শবটীর উৎপত্তি হোয়ে থাকবে, 
কেননা মুসন্ধর অর্থ “লেখা বা শীলমোহর' | “মুসর' শব থেকে “মুদ্রা” শব্বটা 
সৃষ্টি হয়েছে এভাবে-মুসরূ১৯মুজ রা৯মুদ্রা। পালিভাষায় মুত্রাকে বল! হয় 
'মুদ্দা। কিন্তু জাঙকার (7816: ), লুডার্স( [,06:9 ) প্রভৃতি মনীষীরা 
হোমেলের সিদ্ধান্ত অন্বীকার করেছেন। 

বর্তমান হিন্দী, মারাঠী, বাঙ্গালা, কানারি প্রভৃতি ভাষায় "মুদ্রা" শব্ষের অর্থ 
টাকা? বা 'শীলমোহর?। হিন্দুস্থানীতে মুন্রাকে মোহরও বলে। অধ্যাপক লুডাস” 
বলেছেন, খোটানে মুদ্রা তথা টাকার নাম “মুর' এবং তা থেকেই 'মুদ্রা'শব্বের 
স্টি হয়েছে বোলে মনে হয়। পাশ্চাত্য মনীষীর! বৈদিক সামগানের প্রয়োগ 
ও প্রকাশভঙ্গী সম্ভবতঃ লক্ষ্য করেন নি বোলেই মনে হয়। 

জিন্‌ পৃজিলাস্কি আবার বলেছেন, মাঙ্গলিক ধর্মানুষ্ঠানে অথবা আডিচারিক 
কোন কর্মে 'মুদ্রা-শকে হস্তভঙ্গী বুঝীয় এবং একথা ঠিকই। পণ্ডিত অশোকনাথ 
শাস্ত্রী উল্লেখ কবেছেন ; পনর্তনকলায় যে-সকল হস্তভঙ্গী প্রদখিত হইয়া থাকে, 
সাধারণত সেগুলিকে মুদ্রা নামে অভিহিত করা হ্য়। কেবল নর্তন ও 
নাট্যাভিনয় কেন, পৌরাণিক ও তান্ত্রিক উপাসনাতেও এই প্রকার 
দেবগ্রীতিকর নানারগ হস্তভঙ্গী (মুদ্রা) ও দেহভঙ্গী ব্যবন্ৃত হইয়া! থাকে। 
নর্তনমুদ্রা ও উপাসনা-মুত্রার মধ্যে ব্যবহারিক রূপভেদ থাকিলেও উভয়ের 
মূলম্বরূপে কোন পার্থক্য নাই। মূলত: এই উভয় শ্রেণীর মুত্রাই সাক্কেতিক 
মুকভীষা মাত্র”।** জিন্‌ পৃজিলাস্কি কেবল তান্ত্রিক বৌদ্ধধর্মে মৃদ্রার 

৬৪1 0£ 'অভিনযদর্ণ' (পণ্ডিত অশোকনাখ শাস্ত্রী-সংগদিত ), ভূমিকা পৃ" ৪৭ 


২৮৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


উপফোপিতার কথা বলেছেন, কিন্তু কি হিন্ু ও কি বৌদ্ধ উভয় তান্ত্রিক 
অনুষ্ঠানেই সর্ধদা মৃত্রার প্রচলন আছে। অধ্যাপক ফিনোট (1].. 2০৫) 
বলেছেন £ এজু্রীমূলকল্প” গ্রন্থে মুত্রার উল্লেখ আছে** এবং তান্ত্রিক অনুষ্ঠানে 
মণ্ডল, মন্ত্র পূজা! ও মুত্র! এই চারটার প্রয়োগ অপরিহীর্ঘভাবে আছে। পুজার 
অপরিহার্ধ অঙ্গরূপেও মুক্রার ব্যবহার হ্য়। 

শৈব ও বৈষ্চবদের অনুষ্ঠানেও মুদ্রার ব্যবহার আছে। অধাপক পৃজিলাক্ষি 
বলেছেন £ 'রামপুজাসরণি' গ্রন্থে ও বিশেষভাবে “নারদপঞ্চরাত্র' গ্রন্থের তৃতীয় 
অধ্যায়ে ২৪ রকম মুদ্রার উল্লেখ আছে। সেগুলি সেই সময়ে সন্ধ্যাহুষ্ঠানে ব্যবহৃত 
হোত। তিনি আরও বলেছেন যে, বৈদিক যুগেও মুত্রার ব্যববহার অবশ্যই ছিল, 
কেননা বৈদিক সাহিত্যগুলিই তার প্রমাণ। তিনি বাজসনেয়-প্রাতিশাখ্য 
(১১২১) ও পাণিনীয়শিক্ষার উল্লেখ ক'রে মন্তব্য করেছেন £ '403911)8 0201 
60016 ৬6010 0068) 1005%6৬61) 0116 91505 006 %/010 874 0৫ 
£6৪01০ 07 075 018119, 8110 06116 61521) 006 52106 20841081 01 
1611810905 10000108106) | বাজসনেয়-প্রাতিশাখ্যে ও পাণিনীয়শিক্ষায় 
'হৃত্তেন' শবের উল্লেখ হস্তভঙ্গীরই প্রকাখক। যাজবন্যশিক্ষা এবং অন্যান্য 
বৈদিক সাভিত্যেও মুদ্রার তথা হস্তভঙ্গীর উল্লেখ ও বিবরণ পাওয়া যায়। 


মুদ্রা" অর্থে তত্ত্রে দেবতা-পত্বী দেবীকেও বুঝায় । মাননীয় ফিনোট এ*সন্বদ্ধে 
উল্লেখ ক'রে বলেছেন, 

“1/0৮7--01 07015 0588110 %12/2-7%21--095 17 005 150055) 065155 
056 01102 55056, 008 ০06 1/072/, ৬1050 2, 0002) 15 25500186৫00 006 
21665, (01 175050095 110) 006 28/%/5477. 1010৩ 0785057 800 06501015 0০0 
108৩ 0061 74415) 800, 00৬৩৬০: ৫1501666 006 63001635100 1025 ৮0117051115 
6, 006 0900620 0965 9090 15255 207 0009৫ 00900) 00৩ 0910 10161) 0১6৪৩ 
00101055 2351305205 0185. ড200952151)115 21560 006 02006 01 7282-6471। 
10 02110 01126108815 61756 16 (22727%2%252), 70৮. 5. 41147127775, 
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তরাং “মুদ্রা” শব্দের দ্বারা টাকা, মোহর বা শীলমোহর ও হত্যডজীর মতন 
দেবী তথা দেবতা-পত্বীকেও বুঝায়। এছাড়া তন্ত্র পঞ্চমুদ্রার মধ্যে চালকুড়াই- 
তাজাকেও মুদ্রা বলে। পরিশেষে পণ্ডিত পৃজিলাক্কি বলেছেন, 

"005 ৪89৫5 01 06 ৬010 7474 10 2০৮ 25০৬5 686 05100808006 6৫ 8৫ 


৬৬1 02 “মজুঞ্ীযুলকল্পা, ৩২--২৪ অধ্যায়। 


নারদীপিঙ্গায় সঙ্গীত ২৮৫ 
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আসলে জিন্‌ পৃজিলাম্কি মুদ্রা কখন্‌ থেকে প্রচলিত হোল তার কোন 
সঠিক বিবরণ দিতে পারেন নি। প্রকৃতপক্ষে মুদ্রার উৎপত্তি বৈদিক যুগেই 
হয়েছিল এবং আগেই উল্লেখ করেছি যে, বিচিত্র যাগজ্ঞের অনুষ্ঠানে ও 
সামগানে বিভিন্ন ভাবের প্রকাশক বা স্োোতক হিসাবে সামগানকারীরা যে 
সকল হস্তভঙ্গী ব্যবহার করিতেন তাদের থেকেই মুদ্রার হি হয়েছে। 

মুদ্রার মতন নাটক ঝ! নাট্যান্ষ্ঠান এবং সঙ্গীতের ম্বরলিপিপদ্ধতির স্থষ্টিও 
বৈদিক যুগে হয়েছে। খখেদের ১০-ম মণ্ডলের ৯৫ সুক্তে পৃররবা ও 
তার পত্বী উর্বশীর মধ্যে কথোপকথন; আবার ১-ম মণ্ডলের ১০৮ তকে 
ইন্দ্র ও সরমা-নায়ী কুন্কুরীর উপাখ্যান, খণ্েদের ১০-ম মণ্ডলের ১৬১ স্থুক্তে 
তবষ্টাদেবের ছদ্মবেশে খতুগণের গৃহে গমন ও তাদের প্রতি সম্ভাষণ, পুনরায় 
এ ১০-ম মণ্ডলের ১ম সুক্তে যম ও তাঁর ভগ্রী যমীর মধ্যে কথোপকথন 
প্রভৃতি ঘটনায় ও অনুষ্ঠানে নাটকের বীজই নিহিত আছে। এঁতরেয়ব্রাঙ্ষণে 
শুনঃশেপের আখ্যান, ইক্ষাকুবংশজাত বেধার পুত্র হরিশ্চন্দ্ের উপাখ্যান 
প্রভৃতি থেকেও ক্রমে নাটকের বিকাঁশ ভারতীয় শিল্পী-সমাজে সম্ভব 
হয়েছে ।*৮ 

স্বরলিপি-সন্বদ্বেও তাই, তবে উন্নত আকারের স্বরলিপির ও তার 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতির বিকাশ হয়েছিল বৈদিক যুগেরও অনেক পরে ও এমন কি 
খৃষটীয় ১৩শ শতাবীর লঙ্গীতগুণী “সঙ্গীতরত্বাকর:-প্রণেতা শাঙ্দেবেরও পরে। 
বৈদিক মন্ত্রগুলিতে স্বরের যে চিহ্ন ঝা! শ্বর-সংকেত পাওয়া যায় তা মাত্র উদাত 
অঙ্থদাত্ত ও শ্বরিত এই তিনটা বৈদিক ন্বরের। তবে বৈদিক স্বরের ম্বরচিও 
নানান রকমের ছিল শাখাঁভেদে তাদের প্রয়োগ ও গানের প্রণালীও ভিন্ন ভিন্ন 
ছিল। দ্বরের চিহ্ন ঝা! শ্বরলিপির অস্ুষায়ী উচ্চারণভঙ্গী যেমন পৃথক পৃথক 
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৬৮1 এই 'লঙ্গীত ও দংস্কৃতি' গ্রন্থের তৃচীয় খণ্ডে নাট্শান্ত্ের জালোচনার সমহ এ+সনকে 
আরও বিস্বৃতভাধে আলোচন! করতে চেষ্টা করুব। 


২৮৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ইয়েছিল তেমনি ভাষার অর্ধেও প্রীর্ঘক্য দেখা দিয়েছিল | খখেদের ব্বরোদ্চারগ- 
রীতিকে সামবেদসংহিতা, অথর্ববেদসংহিতা, তৈত্তিরীয়সংহিতা, বাজসনেক্ি- 
সংহিতা গ্রভৃতিতে অনুসরণ করা হয়েছে। তবে বাজসনেয়িসংহিতার যধ্যে 
স্বরচিহ্নে কিছু-কিছু গ্রার্থক্যও আছে। খথেদের স্বরচিন্ছে বা শ্বরলিপিতে 
উদাত্ত শ্বরের কোন চিহ্ন নাই এবং তার কোন কারণও বুঝা যায় না। 
স্থতরাং অন্ুদাত্ত ও ম্বরিতের মধ্যবর্তা অক্ষরে কোন চিহ্ন বা সংকেত না 
থাকলেও তাকে উদাত্ত হিসাবে গণ্য করতে হয়। শতপথত্রাক্ষণের স্বর- 
লিপিপদ্ধতিও আবার সামান্য পৃথক ।*৯ 

সামগানে ম্বরের মাত্রা ও বিভাগ, 

১. ঠ ছু ৩ ৮] চি তত ঠ ৮ ০ টে 

যু ্ধা নং দি বো অ র তিং পৃ থি ব্যা। 
১ম্বরিত,। ২সউদাত্ত এবং ৩-অন্ুদাত্ত। এটী 'আজাদোহম্-সামের 

নিদ্শন। আজ্যদোহম্সামের পাঠ যেমন, 

নন ব্র রর ত্র ৩ রর & ২র ১র 

হাউ, হাউ, হাউ। আ জ্য দো হম্। ৩। মু. ধা নংদাই। 

৮. ১ ই ৩৪ € 

বা 5 ৩ অর। তিং পৃ থি ব্যাঃ। 

“র” শবের দ্বারা ্বরকে দীর্ঘ ( অধিকক্ষণ স্থায়ী) হিসাবে বুঝ তে হুবে। 
সামবেদসংহিতার উত্তরাচিকের ১৬শ অধ্যায়ের একটা মন্ত্রে ( ৩য়) শ্বর-নির্দেশের 
নিদর্শন যেমন, 

৩ ২ ৩২৩১২ ৩২ ৩ 
ভন্রোভদ্রয়াসচমানআগাৎ 
১২ ২ ২ ৩কঙ্র ও ২ 
স্বনারঞারোঅভ্যেতিপশ্চাৎচ। 
১র হর৩২৩ ২৩১ 
হ্রকেটতদয ভিরিিতিঠ, 


২৩১২৩২২১৯২৯ 


শস্ভিবর্ণেরভিরামমন্থাৎ ॥ 


৬৯। 02 “সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা? (ওয় সংখা, সম ১৩৩২, পৃ" ১২১--১৩৬ এবং হর্থ নখ 
মন ১৬৬২, এবং ১৪৫--১৫৯ পৃষ্ঠায় প্রকাশিত শ্রন্ধেয় বসস্তকুমার চটোপাধায়*জিখিত “বৈদিক 
ভাবায় খরের হুর? ধারাবাহিক প্রবন্ধ) হষ্ন্য | 


নারদীশিক্গায় সঙ্গীত ২৮৭ 


“আজ্যদোহম্,-সামকে বর্তমান লৌকিক ন্বরের সাহায্যে প্রকাশ করার 
রীতি-_ 
খর ২ ত্ন্ব হয ৬ ৪য় & ও ওর 


হাউ, হাউ, হাউ] আজ্য দো হম] আজ্য দো হম্‌। 
সা-প। সাস। সানা | সানি ধ্-প স-নি ধ্‌- প। 


রও ৪র  £& রর ১র ৬ 
আজ্য দো হম্‌। মূর্ধা নং দা ই| বাও ত 


ঙ 
অ র। 
সানি ধ প সারিওরিরি রি সাও নি রি রি 


ও ৪ € 
তি পূ থি ব্যাং 
সানি ধ প | 

এই নামে ২৭টা পর্বন্‌ বা সা্দীতিক অংশ আছে। এদের মধ্যে "টাকে মাঅ 
্বর-নংকেত দিয়ে এখানে দেখানো হোল। “আজ্যদোহ্ম-সাম সর্বদাই 
২ সংখ্যা তথা উদাত্ত ম্বর দিয়ে আরস্ভ হয়। প্রথমে প্রণব (ও) আরম্ত 
করতে হয়-_*প্রণবং প্রাক্‌ প্রযুদ্তীত”। লৌকিক স্বর প্রয়োগ করলে এই 
'আজ্যদোহম্-সামে ৪টা অথবা €টা স্বরস্স!রি নি ধাপা (সসা রিনিধা পা) 
ব্যবহৃত কর! যেতে পারে । অনেকের মতে, সামগানে মাত্র তিনটা স্বরের 
ব্যবহীর হয় এবং সেই লৌকিক (অবশ্ত বর্তমান কালে) শ্বর তিনটা হোল 
নিসারি। অনেকে নিসারিগামা অখবানি সারিগামা পা 
স্বরেরও ব্যবহার করেন। দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতগুণী এম. এস. বামস্বামী 
আয়ার নারদীর । পৃ" ৩৯৫ ) “সামন্থ ত্র্তস্তরম্*__“সামগানে তিনটা সবরের অন্তর 
বা ব্যবধান থাক! উচিত” এই প্রমাণ অঙ্ুসারে “গা! গি লা" স্বর তিনটার ব্যবহার 
করেছেন। যেমন, 


সপন দি বু বু 
হাউ হাউ হাউ বা | অগ্নি মী লে পু রো হি তংদে বে 
গরি গ 2 
নি মাং আহং হাউ হাউ বা 


২৮ বঙ্গীত ও জংস্কৃতি 


খন, এন. রামচন্রম পঙিত শেষপিরি শাস্ত্রীয় পদ্ধতিকে অনুদরণ কারে 
"অগ্নিমীলে__" মন্ত্রীর বা সাষগানের শ্বরলিপির আকায় দিয়েছেন তিনটি 
মাত্র সবরের সাহায্যে । যেমন, 
নি- সা নারি রিসানি লারি সানি দারিনি লানি 
অগ নি মী-_ লে পুরো হি তম্হজ স্য-দে ব স্ব 
সা সা রি 
ত্বিজমূ -- 

কিন্তু মনে রাখ তে হবে যে, সামগানের স্বরগুলির গতি নির্নদিকে, অর্থাৎ 
অুদাত বাখাদ (মন্ত্র) ্বরের দিকে আরোহণক্রমে হয়, যেমন রি সানি, 
রিসানিধা, রিসানিধাপা প্রভৃতি। তাই সামিক কুষ্টাদি স্বরের বেলায় 
সামতন্ত্কার বলেছেন-_“ভুষ্টাদক: উত্তরোত্তরং নীচা ভবস্তি*। শুধু তাই নয়, 
পটী কারণে সামগানের স্বরগুলি নিয়ন তথ! মন্ত্রের দিকে লীলাগ্িত হয়। পণ্ডিত 
এম. এস. রাম স্বামী আয়ার এই ৭টী কারণের উল্লেখ ক'রে বলেছেন ; 51 
68303 0 0:06 0090 006 17%675 অ০:০ 170) 00০ 06306174119 
0:61 $ 

(৪) ঘঃ সামগানাম্‌ ০০০.--71 21241751752. 

(9) কুষ্টাদয়ঃ উত্তরোত্বরং নীচা ভবস্তি ।--5212157,172. 

(০) তেষাং দী্রিজোপলক্ধি;--77/1777)2-0122757796, ুয়োো। 
14. 

(৫) 706 25০6 0086 1 ৬০০51] 160515 (13101) 5771707 
1085 %190115 ০6611) 08০ 0611108 00665 815 11652558115 0150. 
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00719810 ০000:96. 
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লৌকিক ম্বরের গতি বৈদিক শ্বরের বিপরীত, অর্থাৎ আরোহগতিতে 
উচ্চ (তারম্বরের ) দিকে, যেমন নি সারি, নিসারিগানিসারিগামা। 
নিসারিগামাপাপ্রতৃতি।'* 


৭৪ 00 (ক) এম, এস, রাষ-ন্থামী জয়ার 2 :521%222%2 (70080108101 005 
70050 /১০৪06707, ৬০1. ৮, 7934), 00. 2-+16। থে) লক্গাণশংকর ভট ভ্রাবিড 


নারদীপিক্ষায় সঙ্গীত ২৬৪ 


খাকসংছিভায় খরচ বা দবর-নংকেত যে বম্পর্ণ ভিন ত1 আগেই উল্লেখ 
কথেছি। স্বগেদের হয্রগুলির লীর্যে (মাথায়) জন্বা দাড়ি এবং নীচে রেখা 
দিয়ে ক্বরোচ্চারণপ্রণালী ফেখানে! হয়েছে । যেমন, 
সাবিত পৃ সে 
৪ বেতিরধোখানা; সঙ পৃ্ানাণে অগ্মন্‌॥ ১২৭ 
অথবা-_ 
বে লা বা বণ | বাতি: গবম। শতা | পাম গছ | 


| ধক 
খে | রথে | রখানা: | | পি | নিহকানাস: | অগ্ন্‌। 


এর পর শিক্ষাকার নারদ সুম্-অস্তরদ্বররূপ শ্রুতির প্রসঙ্গ তুলেছেন এবং 
তাও মাত্র সামিকম্বরগুলির। শ্রুতির প্রচলন গুপনিষদিক যুগেই আমরা পাই 
এবং তা আগে উদ্লেখিত হয়েছে। ছান্দোগ্য উপনিষদের হম্ব প্রপাঠকে 
হিংকার, প্র্তাবক আদি, উদ্‌গীথ, প্রতিহার, উপদ্রব ও নিধন এই 
সাতটা ভক্তি বা বিভাগের উল্লেখ আছে। এই সাতটা ভক্তিতে অক্ষরের 
মমি বাইশটা। ছান্দোগ্য উপনিষদে (২1১১1২-৪) উদ্লিখিত হয়েছে 
--প্তানি হু বা এতানি দ্বাবিংশতিরক্ষরাণি | এই বাইশটী অক্ষর জুক্ক্- 
দ্বরোচ্চারণের প্রতীক-বিশেষ এবং এগুলিই যে পরে বাইশটা হুগ্রন্থর়ে হা 
শ্রুতিতে (শ্রবপযোগ্য স্বরে ) রূপায়িত হয়নি তা কে বল্তে পায়ে? 
সুন্স্বর কন্পনেরই সমঠি। কম্পনের প্রসঙ্গ তুন্পে অসংখ্য হুচ্্স্বরের অস্তিত্ব 
আমরা পাই, কেননা বর্তমান পাশ্চাত্য নির্ধারণপ্রণালীর মারফতে আমরা 
জানি যে, ষডজাদি সাত ত্বরের সমটি কম্পন-সংখ্যা ২৩৮০, এবং প্রত্যেকটী 
স্বরের কম্পন-সংখ্যা হোল "সা_-২৪*, রি-_২৭০, গাঁ-৩০০, মা-৩২*, পা 
(সাষবেদী)১ 774 104 25£%82%6.5০140- 0274 (৮7206 ০০৩৪ 0215002055 
৬০], 1, 8511--0015, 1939), 7, 217 গে) ডযিউ জে. হেগানন £ 28 
18:40 052865%6, 00. 36, 8? 5 €) হৃর্বকাত্ত শাহী-সংপাদিত 28/4%8) চে হ8। 
(৪) সুৃকষিষ্ড £ £41/209 £%৫ 726 0,397 (6) 252756726 04481252 
০814 2£22765 755, 07%%847 7147857%6% 27/57) ৬০৮ 15 0৮ ৮ 25 ইপাব 
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৬৭ 


২৯ নঙ্গীত ও সার্তৃতি 


৩৬০, বা” ৪8৯, নি--৪৫*) তারার সা-৪৮ 1 অবনত এই বন্পন-মংম্যার 
মতভেদ আছে এবং ব্যব্ধানও অতি লামার। কিদ্ধ এগকা 
কম্পন কানে শোনা যায় লা, তাই লঙ্গীতশান্্কারেরা "তি? বা 
শ্রবণধোগা ুন্ধস্বরগুলিকে শাল সাতটী স্বরের কারণ হিসাবে গণ্য করেছেন । 
তারা সাতটা ম্বরের ব্যরধানে ( অন্তরে ) বাইশটা শ্রবণযোগ্য শ্বরেরও পরিচয় 
দিয়েছেন। তীর নির্ধারণ করেছেন যে, ষড়জে চারটা শ্রুতি আছে, অর্থাৎ 
নিষার্ণ থেকে ষড়জের ব্যবধানে পাওয়া যায় চারটা শ্রুতির বিকাশ, খষভে 
আছে তিনটা, গাদ্ধারে দুষ্টী, মধ্যমে চাবট, পঞ্চমে চারটা, ধৈবতে তিনটা 
ও নিষার্দে ছুটী শ্রতি। এই বাইশটার বেশী ভ্রুতিরও কল্পনা করা যায়, 
কিন্ত সেগুলিকে শোন! যায় না, তাই শাস্ত্কারেরা বাইশটীমাত্র ্রতিকেই 
সাতক্বরের অন্তরে শুক্র ও শ্রবণযোগ্য স্বর হিসাবে গ্রহণ করেছেন। 
শান্ত্কারেরা তাদের কবিত্বপূর্ণ নাম, বর্ণ, দেবতা প্রভৃতিরও নির্ণয় করেছেন' ১ 

ভারতীয় সঙ্গীতের বিচারপ্রণালী ও বিকাশভঙ্গ সত্যই অপূর্ব । 
নাটাশান্কার ভরতের সময় থেকে (খৃ" ২য়-৩য় শতাবী ) আজ-পর্বস্ত 
আমর! লৌকিক ষড়জাদি সাত স্বরের শ্রুতি নিয়ে অনুশীলন করি। নাটাশান্ত্কার 
ভরত ষড়জ ও মধ্যম এই গ্রামছুটার পরিচয় দেবার সময়ে প্রত্যেকটা গ্রামের 
শ্রুতি-সংখ্যার উল্লেখ করেছেন_“অথ ঘৌ গ্রামৌ ষড়জো মধ্যমশ্চেতি। 
তত্রাশ্রিতা দাবিংশতিঃ শ্রুতয়ঃ। যথা, তিক্রোছে চ চতত্রশ্চ চতশরত্তিত্র এব চ, 
স্বে চতত্রশ্চ যড়জাখ্যে গ্রামে শরতিনিদর্শনম্ (২৮২২ )। ভরত এই শ্রুতি- 
গুলিকে বীণার তারের দৈর্ধা-পরিমাপের মাধ্যমে নির্ণয় করেছেন। প্রত্যেকটী 

স্বরের শ্রুতি-সংখ্যার নির্ধারণপ্রণালীও তিনি উল্লেখ করেছেন, 

ষড় জশ্চতুঃ ক্রতিজ্ঞেয়ি খষভগ্তরিঃক্রুতিঃ মৃতঃ । 

দিশ্রুতিশ্চাপি গান্ধারো! মধ্যমশ্চ চতুঃশ্রুতি; ॥ 

চতুঃক্রুতিঃ পঞ্চম: শ্যাৎ ত্রিঃক্রতিধৈবিতস্তথা। 

ঘিশ্রুতিস্ত নিষাদঃ হ্যাৎ ষড় জগ্রামে স্বরাস্তরে ॥ 
তরত শ্রতিগুলির নামোল্পেখও করেছেন। কিন্ত ভরতের আগে সামিক সবরের 
শ্রুতি-নির্য়-ব্যাপারে নারদীকারের পরিচয় আমাদের কাছে একটু ভিন্ন রকমের ও 
অসঙ্গত বোলেই মনে হয়। শ্রুতিগ্রসঙ্গে শিক্ষাকার নারদ বলেছেন, বিশেষজ 


৭১। ০: প্রজানাননদ £ 'রাগ ও দাগ (১৩৪৫)। পৃ ৬৯০৭১ 


নারদীশিক্ষায় সঙ্গীত ২৪১ 


আচারের! মাত 'দীধা। আমতা, করণা, মধ ও মধ্যা' এই পাঁচটা ভ্রতির 
নায় উ্লেখ করেছেন, 

দীধায়তা করুণানাং মৃহ্মধ্যমযোস্তখা। 

শ্রতীনাং যো! বিশেষজ্ঞা ন দ আচাধ উচাতে। 
দীপ্তাদি পাঁচটা শ্রুতিই সামিক প্রথমাদি সাতটা শ্বরে লীলামিত, েমন-_ 
ন্স্বরে দীধীশ্রুতি, দ্বিতীয় দীপ্তা, চতুর্থে দীপ্তা, অতি্থার্যে করুণা, তৃতীয়ে 
করণ! ও জুষ্টে করুণা । কেউ কেউ ঘিতীয় স্বরে মৃছূ, মধ্যা ও আয়তা 
শ্রুতিগুলির উল্লেখ করেন, 

দীপ্তা মন্জরে ঘিতীয়ে চ গ্রচতর্থে তখৈব তু। 

অতিস্বারে তৃতীয়ে চ কুষ্টে তু করুণাঁ-শতিঃ | 

শ্ুতয়োহনতা দবিতীয়ন্য মৃহ্মধ্যায়তাঃ স্বৃতাঃ | 
শিক্ষাকার নারদ দীপ্তা প্রভৃতি শ্রুতির লক্ষণ এবং তাদের সার্থকতার উল্লেখ 
করেছেন। কিন্তু শিক্ষাকারের এই উল্লেখ বা পরিচয় আমাদের কাছে বিছু 
বিস্ময়ের বস্ত হোয়ে দাড়িয়েছে, কেননা ঠিক তার পরেই ভরত হথপরিকল্পিতভাবে 
বাইশটা শ্রুতির পরিচয় দিয়েছেন, অথচ নারদীকার গাচটা শ্রুতির বেশী কোন, 
শ্রুতির নামোল্পেখ করেন নি। লৌকিক ঘড় জাদি সাত স্বরের শ্রুতি-সন্বন্ধেও 
নারদ কোন কথা বলেন নি। বিষয়টা আমাদের কাছে এজন্যে রহম্যাবৃত, 
কেননা আমাদের বিশ্বাদ যে, বাইশটা শ্রুতির প্রচলন ভরতপূরবযুগে তো ছিনই 
এবং নারদীকারের লময়েও ছিল। 

এর পর শিক্ষাকার নারদ উদাতাদি স্বর, মাত্র! এবং ক্ষেগ্র, তৈরবিরাম 
্রভৃতি বৈদিক অন্যান হ্বর-স্বন্ধেও আলোচনা! কণেছেন। “মাত্রা সনবন্ধে নারদ 
বলেছেন--«নিমেষকালা! মাত্রা! শ্যাদ্িহধকালেতি চাপরে, অর্থাৎ কারো! মতে 
নিমেষকাল ও অন্তমতে বিদ্যুৎচমকের কালকে "মাত্রা বলে। 
পরিশেষে উর্লেখযোগ্য যে, এর পরে নারদীশিক্ষার মধ্যে যতটুকু আলোচনা 

আছে তা বর্তমান সঙ্গীতপন্ধতির পক্ষে বিশেষ উপযোগী নয় বোলে আমরা 
সে-সবের অনুশীলন থেকে বিরত হলাম। 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


ঞন্সিশ্শিষ্ট ; প্রথম 


ভারতীয় সঙ্গীত £ তার মিশ্রধ ও বিস্তার 
আমরা এই গ্রন্থে “আর্য ও অনার্ধসঙ্গীতের মিশ্রণ* সনবদ্ধে ( পৃ" ২১-২৭) 
অব্তরণিকায় সামান্তভাবে আলোচনা করেছি। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক অর্দেজুকুমীর 
গলোপাধ্যায় তার (ক) 110%-4790% 00%/18%110% 10 41978 11516, 
প্রবন্ধে, (ধ) 22৫75 217 27/%5ও গ্রন্থেখ, (গ) লেখকের রাগ ও রূপ 
রস্থের ভূমিকায়, (ঘ) 'দক্গীত-বিশ্বভারতী” নামক সভাপতির অভিভাষণ ॥ 
প্রভৃতিতে এবং ডাঃ প্রবোধচন্ত্র বাগচি তার সুচিস্তিত 0% 4৫ 
10404510701 1%127 11950 17) 47047 111/45 প্রবন্ধে * এ) বিষয়ে 
আলোচনা করেছেন। বিষয় ও আলোচনাটা অবশ্ত নৃতন নয়, বৃহদেশীকার 
মতঙ্গের দময় (খৃঠীয় ৯ম শতাবীর কিছু পরে, কারো কারো মতে খুইরীয 
৫ম থেকে ৭ম শতাবী, আবার কেউ কেউ বলেছেন মাত্র 16৪11) ট৫110৫, ) 
থেকে 'নঙ্গীতরত্বাকর*-প্রণেতা শাঙ্নদেবের (থুষ্ীয় ১২১*--১২৪৭ শতাবী) 
পরযস্ত এটার প্রসঙ্গ চলে আসছে, তবে কেউই এঁতিহামিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে 
ঘটনা বা বিষয়ের পূর্বপর আলোচনা করার চেষ্টা করেন নি। কিন্ত 
ইতিহাসের দিক থেকে আর্ধ-সঙ্গীত তথ! মাগসঙ্গীতে অনার্ধ-সঙ্গীতের মিশ্রণে 
ভারতীয় সঙ্গীত কতটুকু লাভবান অথবা ক্ষতি্রত্ত হয়েছে সে-সন্বত্বে আলোচনা 
হওয়া উচিত। আর সেজন্তেই বিশেষভাবে ডাঃ প্রবোধচন্ত্র বাগচির 
"ড/1010) 1086 0০08:90 €0 1706 &3 ৪ 800৫60€ ০৫ 11150015+ 
কথাগুলিকে আমাদের অভিনন্দন জানানো উচিত। আর্য ও অনার্ধ জাতিদের 
মিশ্রণ ভারতবর্ষের শুধু নয়, বিশ্বের ইতিহাসে নৃতন নয় এবং সকল স্থানে 


১।:06:4774/5 2 81658442720? 0778%/41 22627  27517/4%, 
80008, 

হ। 0£ 77275 & 7727%5 (28008 2901108110055 3010085, 1) 
1946 ), 20, ?০-16, 

৩। 0£ প্রজ্ঞানাননদ ; 'রাগ ও রাপ' (১৩৬৫), 'ভৃষিকা।, পৃ ৮--১৮ 

৪81 06177481484 07%এর ইং ১৯৫৭ খৃ্টাবের মুখা দভাগতির 
অতিভাবণ, পৃ" ৬--.+ 

৪ 0£ সঙ্গীতের পতিক। 0%/9112%778) 5০1, | 11870061940) 00, 27761 


২৯৬ সঙ্গীত ও সাংস্কৃতি 


মিশ্র পরিশতি নমানের শরীরে নৃডন শি ও প্রাণের সপন ছি 
ফরেছে। অধাপক' অর্ধেজকুমার গঙ্ষোপাধায়ের কথার মাধামে উল্লেখ 
করুলে বল! যায় ; “কিন্ত্-ভারত সঙ্গীতের ইতিহাস আলোচনা করলে দেখা 
যায় যে, আমাদের আর্ধ-মঙ্গীত অনার্জাতির নানা 'দেশওয়ালী' বা "দেশ, 
সঙ্গীত্ত হইতে গ্রচুর পরিমাণে উপাদান সংগ্রহ করিয়া তাহার বৃহৎ, কলেবর 
পুষ্ট করিয়াছে । যে-কোনও স্থির ইতিহাসে দেখা যায় যে, প্রত্যেক কাটি 
রূপ নানা বিজাতীয় সভ্যতার উপকরণ আত্মসাৎ করিয়া পরিবর্ধিত সম্পূর্ণ 
কষ্ট ইতিহাসের পৃষ্ঠায় অত্যন্ত বিরল। সুতরাং আর্ধ-সঙ্গীত যদি অনার্ধ-সঙ্গীত 
হইতে নৃতন রস বা উপাদান আত্মসাৎ করিয়া, পরিপাক করিয়া তাহাকে 
আর্ধ-সঙ্দীতের বিশিষ্ট রূপে রূপান্তরিত ও পরিণত করিয়া থাকে তাহাতে 
আার্ধ-দঙ্গীতের শক্তিরই পরিচয় পাওয়া যায়, তাহার দুর্বলতার পরিচয় নহে” । 

প্রকুতপক্ষে ভারতবর্ষ যেমন তার সকল জিনিসের বিনিময় দিয়ে অপরাপর 
দেশকে পরিপুষ্ট ও লমৃদ্ধ করেছে, ভারতবধীও তেমনি নিঞ্জেকে হুসমৃদ্ধ করেছে 
অপরাপর দেশ ও জাতিদের সভ্যতা, সংস্কৃতি, শিল্প ও দর্শন প্রভৃতির উপাদান 
নিয়ে। তবে বিশ্বসভ্যতার ইতিহাসে ভারতবর্ষই তার মান ও গৌরবকে 
সমূ্ূত কারে রেখেছে। ডাঃ প্রবোধচন্ত্র বাগ.চিও তাই সাংস্কৃতিক মিশ্রণের 
উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ 

৪[10012 80705] ৩৮0 10. 06-118100076080 (065 692) 0৮৩ 06188 
01106 ০০900169006 615106015 01 001৮00৩ ঢা])100) ৮5166885018] (0 
889 ৫6610915636 01 1167 01) 01111556190 800 00৪0 2150 106176৫19৩2 


ড1)605%51 20505952110. 06551007106 0060 ০2, [0 20৮ 10 10656 00805755 . 
600)8708৩ দওও 01 51081 1000901006 টিং 0১০ ৫6551091350 01 01৮11158000, 


ভারতীয় সঙ্গীতের জগতেও মিশ্রপের কাহিনীর অভাব নাই। 
ভারতীয় আর্ধ-সঙ্গীত যেমন নিজের কলেবরকে পরিপুষ্ট করেছিল দেশ 
ও বিদেশের অনার্-সঙ্গীতের উপাদানকে আত্মমাৎ ক'রে, অপরাপর 
দেশের লঙ্গীতকেও তেমনি দিয়েছিল তার প্রেরপা। শ্রদ্ধেয় ডাঃ বাগ.টি 
উল্লেখ করেছেন, মুললমান অভিযানেরও অনেক আগে ভারতীয় 
সঙ্গীতসেবীরা বিভিন্ন দেশের সঙ্গীতের লন্বত্ধে সচেতন ছিলেন এবং 
এর সাক্ষ্য দান করে হয়েন সাঙের ভ্রমণকাহিনী । থৃীয় ৬৩ থেকে ৬৪৪ 
শতাবী পর্স্ধ চৈনিক ভ্রমণকারী হয়েন মাও, ছিলেন ভারতের অধিবাসী 


ভারতীয় সঙ্গীত £ তার মিঞ্ণ ও বিস্তার ২৯৭ 


ছোয়ে। তিনি ঝাঁজা হর্বর্ধনের লভায় কামরূপের রাজা ভাস্বরবর্মণের লক্ষে 
সাক্ষাৎ করেন। ভাগ্ষরবর্ষণের সঙ্গে কথাপ্রীসঙ্গে তিনি জান্তে পাবেন মহাচীনের 
রাজা টিদ্‌-ইনের নংবাদ | ভান্বরবর্মণ হয়েন-সাঁডকে এমন খবরও দিয়েছিলেন 
যে, ভারতের অনেকগুলি দেশীয় রাজ্যের মধ্যে কিছুদিন থেকে 
মহাচীনের রাজা টিস্‌-ইনের বিজয়-কাহিনীর সঙ্গীত (খু্টীয় ৬৩৬ শতান্বীর 
পূর্ব পর্যস্ব) শোনা গেছে। ডাঃ বাগচি লিখেছেন; ৭1০ ৪০০8 
1518050 60, ৮8৪ 056 50178 0£ 00০ ৮100: ০01 006 01017682 
00006 ০056: 216৮6] £6132181 101 619 4 1), ৪00 16 88 8162পয 
70 17) [18018 06006 6360 4৯1 10, 060 8108318185811081) 
166 31081) 8804” | ডাঃ বাগ.চি এথেকে অনুমান করেন যে, আসামের 
বিভিন্ন রাঁজ্যগুলিতে ও ভারতের উত্তর-পূর্বপ্রীস্তে একসময়ে চীনা-সঙ্গীত বেশ 
প্রসার লাভ করেছিল। 

ভারতবর্ষে চীনা-সঙ্গীতের প্রবেশ ও প্রসারতা মোটেই বিম্ময়ের জিনিস 
নয়। তবে একথা ঠিক যে, বিশেষ ক'রে চীন ও জাপানের সঙ্গীত তাদের 
উপাদান ও পুষ্টির জন্মে ভারতীয় আর্ধ সঙ্গীতের কাছে বিশেষভাবে খণী। 
ৃষ্টধর্মের অভ্যুদয়ের সময়েই ভারতীয় বৌদ্ধধর্ম (17018; 90000190 ) 
ও বাণিজ্যিক আঘানপ্রদ।ন ভারত ও মধ্যএপিয়ার দবেশগুলিতে শুধু কেন, 
পাশ্চাত্যের সমন্ত দেশের মধ্যে একটী সাংস্কৃতিক সম্পর্ক বা যোগন্থত্র রচনা 
করেছিল। ডাঃ বাগচি এর প্রনঙ্গে বলেছেন £ “00117 0১6 68115 
06150018501 006 00118089212 0065 (800068105 8100 00৫ 
06০00163০01 06009] 515) 1780 2০০600৫. 11)0191) 000010190) 
8170 10207 08105 0£ [030180 ০010016 2101008 আআ! 16৯৬ 
জাপানে শিল্প ও সঙ্গীতের প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় ডাঃ কালিদাস নাগও উল্লেখ 
করেছেন £ "90001)1910) 0£ 00156, ভ83 006 0:1701081 500:06 
0৫6 1580180010১ 8070 006 70001)180 ৫600:801%6 065187)3 18 
10020101510 00. 006 822081-ড000 7176 ০0: 1066 ০৪1160 4209 
10. [9138706861৭ জাপানের সঙ্গীতপদ্ধতি যে ভারতবর্ষের কাছেই একমাস 


৬) 0 07 41417275405 ০1174181446 251 4476747/ 2268, 02, 23. 
৭ 01 17912 272 844 12427 71716 (1981), 0,250, 


২৯৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


খী, ভারতবর্ষ থেকেই সঙ্গীতের ধার! ও উপাদান যে লোল্পান্থজিভাবে জাপা 
অথব| চীনের মাধ্যমে জাপানের মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছিল একথা মমীী অধ্যাপক, 
সিল্ড'যা লেডিও ভার হুবিখ্যাত 1./1/67/ 016765/4 নামক নিবন্ধে প্রাণ 
করেছেন (৮0106 1000169002 06 10051081 050065 3060 18787 88 
2050 05 006 0106 95515810121 10 015 080৫: 00 036 
184707717 01071651725) )। 


চীনদেশ ও জাপান যে ভারতবর্ষের কাছে তাদের সঙ্গীত বিকাশের জন্মে 
খণী ডাঃ বাগচি এবং অধ্যাপক গল্োপাধ্যায়ও তার নজির দিয়েছেন ফরামীর 
মনীষী দিলভ্যা লেভির নামোল্লেখ ক'রে। ডাঃ বাগ.চি তার প্রবন্ধে লিখেছেন : 
%711006: 15368101) আ1]] 076 085 16598] 09801038705 616006063 
06117001817 200310 10856 0261) 016521560 11 (01)108 8170 791981), 
[0 015 ০0100600101 300010 00066 2000 ও 16061 আ1)11) 016 
126 20:02 95152101251 আ:০০০ 00106 1) 1925 0100 08080 : 


[1 080 5000. 5600 00 ৪ 921091016 5080727, ৮1110) 1 1085৩ 159101৩0 রিতোছে 
৪ ড810 01010696 02030710600 200 51590 03৬ 00891001005 30128 23 
0769৩1৬5010 0১6 (90015 01 7701150]1, [0080 ৪ ডে 50005551] 5151 00 
0৪ 6001015, [1 55 085560 2 10161) 0616, 006 80১01 0৫ 00071856675, 
1201 0010) 15 ৪ 06801)6 01 0১6 11021085205 00110501909 2150 ০080 5108 
10 & 09801601617 %0106 006 270160 30001115£ 50185. 25 080 8150 
5108 075 610 35001)15 20151081 2115 1100 ৮015 01088000000 00108 
15 2016106 00)65. 1 10855 (060 & 00020101701 015 215 500. 15000900060 
১৬ 90065. 110019 15 £০012£ 00 €৩% 080 006 01105 2001610 136190163 ০ 
001196 0390 80 06100010 &১, 105 


শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক অর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়ও উল্লেখ করেছেন : "কিন্ত আর্ধ- 
সঙ্গীত যেমন খণ গ্রহণ করেছে, দানও দিয়েছে মুক্তহন্তে। প্রায় এসিয়ার 
নানা স্থানে ভারতীয় সঙ্গীতের প্রচারের প্রমাণ পাওয়া যায়। আমি তিন 
বংসর পূর্বে চীনদেশে চুংকিং সহরে চীনে থিয়েটারে অনেক পরিচিত ভারতের 
রাগ-রাগিণীর এবং তালের ব্যবহার শুনে এলুম। বিখ্যাত ফরাসী পত্তিত 
9515817 7,6৮1 প্রমাণ করেছেন যে, খৃষ্টীয় সাত শতাব্দীতে ভারতের সঙ্গীত- 


৮। ফিন্তু এয পর ডাঃ বাগৃচি উল্লেখ কয়েছেন 8 [৩ 88৫00) ৫৩80 ০ 28০4 
[১৩৬1 085 7610055007৩ [90991101116 01 09৩ [98011081190 01 00556100654, 


ভারতীয় সঙ্গীত ; তার মিআণ ও বিস্তার ২৯৪ 


পর্ধীতি চীনদেশে প্রতিষ্টিত হয়েছিল” । জাপানের ইতিহাস আগ্গোচনা করলে 
দেখা যায়, খৃীয় ৮ম শতাবীতে সঘাট শোমূর রাজত্বকালে (৭২৪-_৭৪৮ খৃষ্াব) 
চ্দনকাঠে নিত “বিওয়া'-র মতন বীণাজাতীয় বান্তযন্ত্রের প্রচলন ছিল এবং 
সেই বীগায় বিশ্ক্ষের বিচিত্র রকমের ফুল ও পাখীদের প্রতিকৃতি খোদাই 
করা থাকৃত। সেটাকে দেখতে ছিল সপ্ততন্ত্রীবীপার মতন (৮2166 
8০263 ৪3] ৪0009010568 2:50:2561)50 90. & 8৮৩০-৪০:13860 
[3210 10) 10 95816906870 1920153106 ৪11 150006:50 01501 ৪170 
11510 স10) 8010 8100 81156] 018063 ০86 1060 580:6৪ ০0% 
€30015106  ড0110008131)10+)৯ | বিওয়া (282) ভারতীয় বীণা 
(//%6 ) অভিননরূপ এবং তা" নাতটা তারযুক্ত চিত্রবীণারই অন্থকরণ মাত্র । 


ডাঃ বাগ চি আরও উল্লেখ করেছেন, চীনের ইতিবৃত্ত পড়লে জানা যায়, 
চীনদেশে “টিস্‌-এও" (1১৪০) নামক ত্রাঞ্ষণবংশেই বিশেষভাবে সঙ্গীতের অনুশীলন 
ইয়েছিল এবং তা” বংশপরম্পর! প্রসার লাভ করেছিল । সেই বংশের উল্লেখযোগ্য 
উত্তরাধিকারী ছিলেন মিএাও-টা (741190-0 ) এবং তিনি ুষটীয ৫৫০-৫৭৭ 
শতাষে চীনদেশে গমন করেন। খৃষ্টীয় ১৬শ শতাবীতে চীনে সঙ্গীত এত 
ব্যাপকভাবে প্রসার লাভ করেছিল যে, চীনসমাট কাও-স্থ (7৪০-658, 81-- 
595 4৯ [0* ) আইনের দ্বারা সঙ্গীতান্শীলন বন্ধ করার চেষ্টা করেন, কিন্তু 
তিনি সঙ্গীতের প্রচার বন্ধ করতে সমর্থ হন নি। ত্বার উত্তরাধিকারী 
য্যাও-টি (৪৫-৫) আবার সঙ্গীতের এমনই পক্ষপাতী ও অঙ্থরাগী ছিলেন 
যে, তিনি “পো-মিঙ-টা (9০ 7108-6 ) পদ্ধতিতে অনেষগুলি রাগ 


ঈ। 07 1722 22 //26 222 17/271/ €1941)) 00. 22০-221, 


৯) কুচি প্রদেশ (7:001)8) সন্বদ্ধে ডাঃ বাগ্চি উল্লেখ করেছেন £ “0০00৪ 25 
035 17051 1007001070০ 025 20700৩]7 001800105 018760. 1105 5809 7013 
৪৪ 03৪ 1015000 10 05 010051000৫6 30001)1500, 1007 06 200. ০6106882 
8.০. 00] 005 9661070108 06 005 [16 ০6000 4৯005 006 51010955 10150071809 
08৮6 12160006006 01 0১5 00005 ৪730 11) 01661500 800003 0115 1)15091 
200)10060 15 10100162130, %। %105 6159065% 1000295059 0 1500138? ৪0 
01801) 0791550 1১0 036 01)10636 %11515) ₹৪5. 08000, ৪০০010108 10 010110556 
81051206266: 036 20)005 1001890675 01 0817019918 0082060. 05 15801989,%। 
176 17225 ঠ5/78999 2% 4%2%/ 4454 (05 ০ম কৈ ৯০০৪৩ 


1935 2. 72), 


৩৪৪ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


রচনা ক'রে চীনা-সমাজে প্রবর্তন করেছিলেন। ভাঃ বাগচি এই ম্যাও-টিকে 
ইন্দো-কুচীয় বংশের অন্ততূক্ত বোলে অঙ্থমান করেন, কারণ মধ্যএসিয়ার 
উত্তরাঞ্চলে কুটিগ্রদেশ ছিল প্রসিদ্ধ এবং কুচির! অত্যন্ত সঙ্গীতের ভক্ত ও 
লাধক্ক ছিল। তারা ভারতীয় সঙ্গীত-সাধকরদের মতন প্রকৃতির উপাসক ছিল। 
প্রকৃতির সামগ্রী ও ঘটনাকে অবলগ্বন ক'রে তারা সঙ্গীতের সর (রাগ ) রচনা 
করত--যেমন প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীত-সাধকেরা পশ্তপক্ষীর কলতানে তাদের 
সা্গীতিক সাত স্বরের এক্য নিরীক্ষণ করেছিলেন ।১* 

চীনে সঙ্গীতান্গরাগ ও সঙ্গীতের অনুশীলন অবশ্ব বেশীই ছিল। চীনে 
সঙ্গীতের জলসার আয়োজন হোত, পৃথিবীব ভিন্ন ভিন্ন দেশ থেকে শিল্পীরা মেই 
জলঙায় যোগদান ক'রে প্রত্যেকের ও প্রত্যেক দেশ এবং সম্প্রদায়ের বৈশিষ্ট্য 
ও শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদন কর্তেন, চীনের সমরাটই সজীতশিল্পীদের নির্বাচন ক'রে 
আমন্ত্রণ জানাতেন। খুষ্টীয় ৫৮১ শতান্বীর একটা ঘটনা £ চীনসত্রাটের পক্ষ 
থেকে সঙ্গীতের জলসার আয়োজন করা হোলে ভারতবর্ষ, কচ্ছ, বুখারা, মমরকন্দ, 
খাশগড় এবং তুরুক্কের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে সঙ্গীতশিল্পীবা যোগদান ক'রে 
তাদের নিজেদের নিজেদের সঙ্গীত-প্রতিভার পরিচয় দিয়েছিলেন। জাপান ও 
কন্ুজ, কাক্বোজ বা কাহ্বোডিয়া থেকেও ক ও যন্ত্রশিল্পীদের দল তাতে যোগদান 
করেছিলেন। তাছাড়া ইন্দো-কুচির সঙ্গীত ছিল চীনসম্তরাটের অত্যন্ত প্রিয় 
তাই খুষ্টায় ৫৬০-৫৭৮ শতাবীতে কুচির একজন বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ স্থজীবকে 
তিনি সাদরে আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন। ডাঃ বাগ.চি বলেছেন, চীনদেশের 
এঁতিহাসিক নথিপত্র থেকে জানা যায় ষে, কুচির শিল্পী স্বজীব ভালভাবে গীটার 
বাজাতে জানতেন, আর জানতেন সাতটা স্থ্রগ্রীমে ও গমকে লীলায়িত ক'রে 
গান করতে । তিনি উল্লেখ করেছেন £ 

“515 8150 1500:00 00 1070%5 9810 (1096 /%25 72427 10 22519%7045 
£% £%6 7725 2 21 75276 %27 £77%21 2861 78845201177252% ০1 2777/70? 
/727571116 2%79%2%:28%20075, 222 28276 2226 56225 22725 ০ 57572 
256 /%7£ 12 2257265 2 8254 58786 57528752027 601%02766  21546770%51 
৫0201710051 010170655 156010. (080 61000061555 006 02006501006 5560 
06:69 £ 

১ 50-৮70-/--5552 10206 


2, 1718%4--100£ 0005 


১৯1 ০02 প্রজ্ঞানানন্গ £ 'সঙ্গীত ও সংস্কাতি” পৃ* ৬১ 


ভারতীয় সঙ্গীত £ হার মিশ্রণ ও বিস্তার ৩০১ 


%,:5%7121%5 (98015 0৮810101687 50518) 108৩ 

এ? 958247206-70-127) (98188655008 0৮000590506 6006 
2,:582-/2---0930500506 98000001015 0026 

6. 79770/47 (09000805 ঢা 00৩ 

7,548 (82০৮ 04-54-7005 ০ 0৩ ০৪]! 0 81309008055 


এই সাত স্বরগ্রাম বা স্বর ভারতবর্ষ থেকেই চীনদেশ গ্রহণ বরেছিল। 
ডাঃ বাগচি ত্র ভার 1%719% 00816571107 £% 02/1741 454 প্রবন্ধে 
চীনের দাতথ্বরকে 'ভারতবর্ধায়' বোলে উল্লেখ করেছেন ঃ 


116 07051001076 ০০000 (06105 ) 10001) 80050151650 10 00108 
010 0৩ 400 00 05 800 ০6170010205 1956515 13 15445 077627) ৪৪ 
075 287055 ০01 90105 01115 96৮) 10165 £1৩ 51560 85:9774. (3), 2227%/7%6 
(6), 77256 (2) 80৫52727272 (4).১১১৭ 


চীনদেশে সঙ্গীত যে বিপুলভাঁবে প্রসার লাভ করেছিল তা এই "সঙ্গীত ও 
সংস্কৃতি'-র অবতরণিকায় চীনদেশে সঙ্গীতের বিকাশ' পর্যায়ে আমরা সংক্ষেপে 
আলোচনা করেছি। খুষ্টপূর্ব ৩য়-_২য় শতক থেকেই চীনে সঙ্গীত বিকাশ 
লাভ করেছিল। শ্রদ্ধেয় ডাঃ কালিদাস নাগ চীন ও এসিয়ার সাংস্কৃতিক 
জাগরণের আলোচনা-প্রসঙ্গে চীন ও জাপানের সঙ্গীত সম্বন্ধে কিছু পরিচয় 
দিয়েছেন। তিনি বলেছেন ; রাজা ফু-শির (11704 £০-151) রাজত্বকালে 
(%82--9738 8. 0১) বীণার ( '*008510 0৫ 06 1066 ) বিশেষ প্রচলন 
ছিল। রাজা শিন্-নাডের (98013-28 ) সময়েও (2797-2705 8. ০১) 
তত্ত্রী ও তারের যন্ত্রের (45000860 17900156010” ) বেশ বিস্তার লাভ 
করেন্ছল। বাজ হয়াও-টি | 7176 [708108-7, 2704--2598 8.0.) 
নিজে সঙ্গীতের শ্বর, রিড, অর্গ্যান, ঘণ্টা (“৫1১০056:60 100091091 130063। 
0৫ 1680 01217) ৮6118 ) প্রভৃতি আবিষ্কার করেছিলেন। রাজা! ফ্যাও 
(7078 ৪0, 2357--2258 8. 0.) সঙ্গীতে চর্মনিমিত বাস্ঘসতের প্রবর্তন 
ক'রে চীনের সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করেছিলেন (6100060 006 208880 05 
10:0950108 ৫::000$% )। রাজ! সান্‌ (80108 500 2258--2296 


১১ 02 0% 282 1727%510% 01 17227 14426 21 417012%2 2725, 
0০ 24725. 

১২:06 (ক) 214৫ 29৮৮ 475 45582719325 (115088198 20100 
নত 00055 )) 20, 167--173 ) থে) ভারত ও মধাএপিয়া?। পৃ ৭৩৮৭৪ 


৬৩২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি | 


8. 10.) লঙ্গীতে বানী ও ঘণ্টা বাচ্চধন্ত্ের প্রবর্তন ও সঙ্গীতের সংক্কার-সাধন 
করেছিলেন (7600060. 8170 10010:0560 % * 8006৪ ৪130 61139,.)১* 

ছাড়! চীনাদের সঙ্গীতে ইন্দো-কুচীয় লঙ্গীতের ২১টি স্থর বা বাগ 
(48৮5 06606 1040-70016820 1000310% ) এখনো-পর্যস্ত সযতে রক্ষিত 
হোয়ে আস্ছে। ডাঃ বাগচি তাদের উল্লেখ কারে বলেছেন, 


1৮506 21৩ দেত০0 12153 21. গতি 00085200. 7৬919 (19199586 
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ভারতীয় সঙ্গীত; তার মিশ্রণ ও বিস্তার এই আলোচনা-প্রসঙ্গে আমরা 
আর্ধ-সন্গীতে অনার্ধ-সঙ্গীতের মিশ্রণে ভারতীয় সঙ্গীতের কলেবর যে পরিপুষ্ট 
ও সমৃদ্ধ হয়েছে তা উল্লেখ করেছি এবং তার প্রসারতা চীন ও জাপানের 
সঙ্গীতকে প্রাণ ও নবচেতন! দিয়েছিল তার পুনরায় আলোচনা করেছি। 
এক্ষণে আর্ধ-সঙ্গীতে আভীর, কান্থোজী, তুরুত্ক, আর্মেনিয়ান, দ্রাবিড়, পুলিন্দ, 
কিরাত, বাহলীক, শবর, অন্ধ, প্রভৃতি অনার্ধজাতির (?) সঙ্গীত মিশ্রিত হোয়ে 
ভারতীয় সঙ্গীতের ভাগ্ডারকে পরিপূর্ণ করেছিল একথ! বৃহদ্দেশীকার মতন্গ 
ও মতঙ্গোত্তর সঙ্গীতশাস্ত্রীরা উল্লেখ করেছেন। মতঙ্গ 'ভাষাগীতি' যে দেশী ও 
বিদেশী তথা আর্য ও অনার্ধ-সঙ্গীতের মিশ্রণে স্যষ্ি হয়েছিল একথা নিজেই স্বীকার 
করেছেন-_“সংকীর্ণা চ মতা নিত্যং জেয়া বৈদেশসম্তবা”।১৪ “বৈদেশসম্তবা' 
শবাগুলি দ্বারা বিদেশ থেকে উৎপন্ন একথাই বুঝা যায়। তুরুষ্ষতোড়ী, শক- 
মিজ্রিত পোর্ট, টন্ক, বোট, তুরুক্কগৌড়, কর্ণাটগোড়, আভীরী, কান্বোজী প্রভৃতি 
যাগনাম থেকে বুঝা যায় যে এগুলি আর্ধভিন্ন রাগ। কিন্ত ব্রাবিড়, অন্ধ, তুরষ্ক 
বা তুরক্ক প্রভৃতি জাতিরা আর্ধভিন্ন হোলেই যে অনার্য তথা অসভ্য নামে অভিহিত 
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১৪। বৃহজেশী (ত্রিবাশ্রগ সং ), পৃ* ১২২ 


ভারতীয় সরীত : তার মিশ্রণ ও বিস্বার ঙ 


হবে এমন কোন বথা নেই, কেননা তাদেরও নিজন্ব সংস্কৃতি ও সভ্যতা! ছিল এবং 
মেজন্বেই তারা অস্ত্রতঃ অসভ্য নামে অভিহিত হবে না! এবং এ বিষয়ে আমরা 
অবতরণিকায় আলোচন! করেছি। তবে আভীরীরাগ জাতি অথবা দেশ থেকে 
উৎপর হয়েছে--“আভীরীদেশসম্ভবা” ( বৃহদ্ধেশী, পৃণ ১২১), কিংবা কিন্নরগণ- 
কতৃকি গীত--“কিন্নরৈরপি গীয়তে” (বৃহদদেশী, পৃ ১২১) এ স্ব কথার 
উল্লেখ পাও যায়। কতকগুলি রাগ যে বিদেশ ও আর্ধ-নামাহিত জাতিভিন্ন 
অন্ত জাতি থেকে ভারতীয় সমাজে আমদানী হয়েছিল একথ! সকলেই স্বীকার 
করেছেন। অধ্যাপক অধ্ধেন্ত্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় এর প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন, 
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এখানে একটা কথ! মনে রাখতে হবে যে, তুরুক্বতোড়ী, কর্ণাটগোঁড়, 
তুরুষ্কগৌড়, ঠককৈশিক বা টক্ককৈশিক, মহারাষ্পুর্জরী, দৌরাইর্জরী, 
ভ্রাবিড়গর্জরী, দক্ষিণণ্ডর্জরী প্রভৃতি রাগগুলির অর্থ এই নয় ষে, তুরুত্বদেশ 
থেকে তোড়ী বা কর্ণাটদেশ থেকে গৌড়, টন্ক থেকে কৈণিক, মহারাষ্ট্র 
সৌনাষ্, দ্রাবিড় বা দক্ষিণ তথা দাক্ষিণাত্য থেকে গুর্জরীর আমদানী 
ভারতীয় সমাজে হয়েছিল, পরস্ত এর অর্থ হোন-তোড়ীর ও গৌড়ের 
প্রচলন যেমন আর্ধ-সঙ্গীতে ছিল, তেমনি ভুরফ্ষেও ছিল, কিংবা একই 
গুর্জবীরাগ মহারাষ্ট্রে সৌবাষ্টরে, দক্ষিণে ও দ্রাবিড়জাতিদের ভেতর প্রচলন 
ছিল, তাঁদের প্রকাশে বৈচিত্র্য ও গঠনে সামান্য বিভিন্ন হোলেও আসল রূপের 
মধো ইক্য ও সাম্য ছিল এবং সেদিক থেকে ভারতীয় আর্-সমাজ তোড়ী, 
গৌঁড়ী ও গর্জরীকে সমাদরে গ্রহণ ক'রে নিজেদের সঙ্গীতভাগ্ডারকে সমৃদ্ধ 
করেছিল। ডাঃ বাগচি গ্রায় একথাই স্বীকার করেছেন; “78584 
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৩০৪. সঙ্গীত ও সাস্কৃতি 
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প্রাচীন সঙ্গীতশাস্্রীবা রাগনামের উচ্চারণে ও লিখনে যথেষ্ট ভূল- 
স্রাস্তিও দেখিয়েছেন, কেননা! কোন জায়গায় 'বো্ট', আবার কোন জায়গায় 
“ভোষ্ট' নামের উল্লেখ করা হয়েছে। বৃহদেশীতে ৮৫ পৃষ্ঠায় (ত্রিবান্দরম্‌ সঃ) 
মতঙ্গ লিখেছেন 'হর্মীণপঞ্চম” ( “শকাখ্যঃ ককুভস্তথা হর্মাণপঞ্চম:” ), আবার 
১০* পৃষ্ঠায় তিনি উল্লেখ করেছেন “ভম্মাণপঞ্চম* (*শুদ্বমধ্যমিকাজাতের্ডবেদ 
ভশ্মাণপঞ্চম:')। তাছাড়া “তন্থার্ঘঃ বোলে ভন্মাণপঞ্চমকে তিনি “মধ্যমগ্রাম:সম্ব্বঃ 
প্রভৃতি বলেছেন। বৃহদ্দেশীর ৮৫ পৃষ্ঠায় “হর্মাণপঞ্চম” “সাধারণ-শ্রেণীর অন্তর্গত 
রাগ এবং গ্রামরাগও বটে, আবার ১০৭ পৃষ্ঠায় তাকে গ্রামরাগহিসাবে 
মধ্ামগ্রামের অজে সম্পর্কযুক্ত করা হয়েছে, কিন্তু মধ্যমগ্রামের রাগ বর্তমান 
সমাজে সম্পূর্ণ অচল। থৃষটীয় ১৩শ শতাবীর লঙ্গীতগুণী শাক দেব সঙ্গীতরত্বাকবের 
২য় রাগবিবেকাধ্যায়ের ১৯ শ্লোকে ভন্মীণ'-শব্ধের পরিবর্তে 'ভম্মাণী' রাগের 
উল্লেখ করেছেন-_“পঞ্চমন্ত বিভাষ! সন্তশ্মাণী মন্দ্রধড়জভাক্‌”। এক্ষণে হর্যাণ, 
ভম্মাণ ও ভম্মাণী রাগনামগ্ুলিতে অক্ষর ও উচ্চারণগত পার্থক্য আছে এবং 
সেজন্তে প্রাচীন সঙ্গীতশাস্্রীদের রাগনামের যাথা্য-সন্দ্ধে পরবর্তী শাহী ও 
শিল্পীদের কাছে সন্দেহ আসা মোটেই অন্বাভাবিক নয়। ডাঃ বাগচি 
দমপ্তাটার উখাপন করে তার সমাধান করার চেষ্টা করেছেন, 
ঘেটিকে আমরাও সমীচীন বোলে মনে করি। ডাঃ বাগচি উল্লেখ করেছেন, 
ভোট্ট, ভোট্ট বাঁ ভোট যেমন তিব্বতেরই নামাস্তর, হার্মাণ ভন্মাণ বা ভন্মাণী 
তেমনি আরমেনিয়ার নামান্তর, কেননা অপরাপর বিদেশী জাতির ও 
বিশেষ ক'রে মধ্যএসিয়ার ইরাণীদের মতন আর্মেনিয়ানরাও ভারতের সঙ্গে 
বাণিজ্যিক ব্যাপারে বিশেষভাবে লিধ ছিল এবং সেদিক থেকে ভারতের 
সংস্কৃতি ও সভাতার উপাদান নিজেদের দেশে বয়ে নিয়ে যাওয়া 
আর্মেনিয়ানদের পক্ষে অসভ্ভব নয়। তিনি বলেছেন, 
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'বোট্র'-রাগের জন্ম ভোট বা ভুটান তথা তিব্বত থেকে হয়েছে একথার 
মীমাংসা না হয় করা গেল, কিস্তু ঠ্ক' বা টক্ক' রাগের মীমাংসার ব্ষিয়ে একটু 
গণ্ডোগোল দেখা দেয় সঙ্গীতশান্্ী ও এতিহাসিকদের কাছে। ঠন্ধ বা টক ও 
বোট্ট রাগ যে এক নয় তা মতঙ্গই উল্লেখ করেছেন তার বৃহদেশীতে (পৃ” ১০৫)। 
ঠক বা টন্করাগকে মতঙ্গ বেশ প্রাচীনতা! ও প্রধানত্তের সম্মান দিয়েছেন। এমন 
কি টস্ক যে আদিরাগ সে'কথাও তিনি “টক্করাগে দশঘে” প্রভৃতি শ্লোকের 
মাধামে ইঙ্গিত করেছেন। টক্করাগ অন্যান্য বাঁগের সঙ্গেও তার মিতালী 
পাঠিয়েছিল, যেমন ঠন্ধকৈশিক প্রভৃতি । “পোষ্ট'-রাগ টন্করাগ থেকে ভিন্ন। 
টক্করাগ "লক্ষমীগ্রীতিকরত্বা২__লক্ষমীদেরীর গ্রীতির কারণ। টক্করাগকে যদি টনক" 
বা টকৃক' নামক অনার্ধঙ্গাতির অবদান হিসাবে গণ্য করি তবে আর্ধদেবী লক্ষ্মীর তা 
কিভাবে প্রীতিকারক হোতে পারে তাও বিচারের বিষয়, অথবা বলতে হয়-_ 
প্রথমে শশ্তাধিষ্ঠাত্রী দেবী (00:7-5000639 ) লক্ষ্মী ছিলেন অনার্ধদের 
উপান্তা, পরে আর্ধগোষ্ঠীভূক্ত হয়েছিলেন। কিংবা অনেকে টন্বজাতিকে 
পরবর্তীকালে মিশ্রিত ও সংস্কৃত আর্ধজাতি হিসাবে গণ্য করেন, কাজেই এমন 
হোতে পারে যে, অনার্ধ টক্কজাতি পরবর্তী যুগে আর্ধজীতির সঙ্গে মিশ্রিত হবার 
ফলে আর্ধ-কৌলিন্ত লাভ করেছে ও পরে আর্ধদেবী লক্ষমীদেবীর সঙ্গে 
তাদের রাগকে সম্পর্কযুক্ত করেছিল। কাজেই “আর্ধ ও অনার্ধের মিশ্রণ' 
শব্টাকে সাবধানে বিচার ক'রে আমাদের দেখা উচিত। টন্কজাতির 
টন্করাগ এখন সমাজে কী” বা "ংকরাগ-পে পরিচিত 
কিনা কে জানে। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক অর্ধেন্ত্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় উল্লেখ 
করেছেন : "সিন্ধুনদীর তীরবর্তী এ্‌-টক (4৮:০০, 4০০৪৮) সহর ছিল 
তাহাদের ( টক্কজাতির ) ক্ষুত্র নাতাজ্যের আর একটি কেন্ত্র। পরে তাহাদের 


৩৪৯ 


৩০৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


কোন ফোন শাখা ইস্লামধর্ম গ্রহ করে। কিন্তু গণ-গত নাম তাহার 
এখন বক্ষা করিতেছে। এই গণের আধুনিক নাম 'টংক্‌* (1]07%৪ ০৫ 
81 )1* সুতরাং টন্ধজাতির অবদান টন্ধরাগ ঘে বর্তমানে টিংক' নাষে 
পরিচিত তাও এমন-কিছু অভাবনীয় ব! অসস্ভব ব্যাপার নয়। ছাভীরী রাগ 
আবার আভীরজাতির দান। মে'রকম দক্ষিণ-কোশল ও উড়িগ্তাবাসী শারয়- 
জাতি শাবেরী বা সাষেরী রাগ স্যষ্টি করেছিল। সঙ্গীতে রাগ-রাগিণীদের ক্ষেত্বে 
এঁতিহাসিক মনোবৃত্তি নিয়ে আলোচনা! ও অহ্থশীলন বর্‌লে জাতীজ ও দেশজ 
রাগখুলির সত্যিকারের ইতিহাস ও তাৎপর্ধ নাধারণ সমাজে প্রকাশিত হবে। 
রাগ-রাগিধীদের সাধনার পিছনে তাই আধ্যাত্মিক দৃষ্টিভঙ্গি প্রধান হিসাবে গণা 
ছোলেও এঁতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির উপযোগিতাকেও অবহেলা করলে 
চল্বে না। আলো ও ছায়ার মধ্যে ষেমন মিতালী আছে, সঙ্গীতের ব্যবহারিক 
(98060681) ও গুপপত্তিক ( 0১091661061 ) অংশ দুটার মধ্যেও তেমনি 
মৈত্রীর বন্ধন সর্দাই আছে। বিশেষ ক'রে এভিহামিক মনোবৃত্তি ও 
অনুসন্ধানের অভাবে আমাদের ভারতীয় সঙ্গীতের অনেক মূল্যবান সামগ্রী 
আজ বিশ্বৃতির গর্ভে ডুবে ষেতে বসেছে। ব্যবহারিক সাধনার চাক্ষুষ অভিজ্ঞতা ও 
হুক্দৃতি এবং শাস্্ীয় জানের পাশাপাশি বৈজ্ঞানিক ও এতিহানিক অহুসন্ধিৎসাই 
একমাত্র ভারতীয় সঙ্গীতের মতন গভীর ও সুবিশাল শিল্প বা বিদ্যার রহম্যভেদ 
করতে সক্ষম.হবে। 


প্ল্ভিম্পি্ট : দ্িততীস্ম 
শিক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরন্দকার নারদ 


নারদ দেবধি, মুনি, মন্্টা খথেদের খবি ও গন্ধর্ব এতগুলি নামে পরিচিত 
খখেগ। রামায়ণ, মহাভারত, হরিবংশ, আঠারটী পুরাণ, উপপুরাণ, দেবী-ভাগবত 
ও ভাগবত ধতৃতিতে নারদকে আমরা! “মহাতেজা', “মুনি, দ্র বা বীণা- 
বহনকারী খধি বোলেই উন্লিখিত দেখি। বিশেষ ক'রে পুরাণগুলিতে 
নারদের চরিভ্র আরও বিচিত্ব। খখেদের ৮ম মগলের ১৯ সৃকে দেখা যায়, 
ইন্জ দেবতা, আর কন্থগোত্রীয় খধি নারদ ইন্জরের স্ব ক'রে ৩৩টি মন্ত্রের 
রচয়িতা-রূপে পরিচিত। আজকাল অনেক পণ্ডিতের অভিমত যে, খণ্েদের এ 
নারদকেই পরে রামায়ণ, মহাভারত আর পুরাণগুলিব অস্ততভূ্ত ক'রে নেওয়া 
হয়েছে। মনে হয়, একথা মিথ্যা নয়। অনেকের মতে আবার নারদ নিছক 
একজন 4050)108] 02500” | তবে মতভেদ বা অভিমত যাই হোক না 
কেন, রামায়ণে দেখা যায় £ "নারদ পর্বতশ্মৈব গৌতমশ্চ মহাযশা:*১, “নারান্ত 
মহাতেজা*, ইত্যাদি বোলে নারদের প্রশংসা! করা হয়েছে। নারদ সেখানে 
খষি। রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডে ( ৪৬ ক্লো”) নারদকে "ঠন্বর্বরাজ” বলা 
হয়েছে । যেমন, ভরতের আগে আগে গায়ক, বাদক ও অগ্ধরারা যাচ্ছেন 
আর তাদের ভেতর প্রধান ছিলেন নারদ ও তুম : “নারাম্যুরুর্গোপ: & & | 
এতে গঞ্ধর্বরাজানো! ভরত্তা গ্রতো জগ; ॥৮* মহাভারতের আদিপর্বে (৬৫ গ্লো?) 
দেখা যায়, কশ্বপের পত্বী মুনির গর্ভে নারদ জন্মগ্রহণ করেছেন ও তার 
ভাগিনেয়ের নাম 'পর্বত'|& মহাভারতের অন্থশাসনপর্বে নারদ (৪ গ্লো) 
আবার বিশ্বামিত্রের পুত্র। কিন্তু মার্কতেয়পুরাণে নারদকে একেবারে গন্ধর্ব- 
পঙ.ক্তির অন্ততৃক্ত ক'রে নেওয় হয়েছে) যেমন, 
ততো হাহান্থহশ্চৈব নারমনস্তযুরুত্তথ!। 
উপগায়িতুমার্ধা গান্বর্কৃশলা রবিন । 
ষড় জমধ্যমগান্ধারগ্রামত্রয়বিশারদাঃ | 
১। রাখারণ। উত্তরকাও ২* দর্গ ৫ মৌ! ২| রামায়ণ, উত্তরকা্ড ২* সর্গ ২৭ স্ো*। 
ও। মার্কথেয়পুরাণ, ১*৯-ডম অধ্যায়। ভরতের নাটাশাস্ত্রেও নারদকে “গন্ধ” বোলে 


বর্দন| কর] হয়েছে যেমন “নায়দাগ্তাশ্চ গন্ধ" নাঁটাপান্ত্র ১৫১ 
৪8 নারদপঞ্চরাত্র। ১ম রাত্র ১ম অ" ৫৮৫৯ ঘ্লোক'। 


৩৪ সন্সীত ও সংস্কৃতি 


হাহা) হুহ, তুম এরা গন্ধদের ভেতর প্রধান । নারদকেও দে প্রধানদের 
অন্বস্তম বোলে বর্ণনা করা হয়েছে। ভাগবতের ৬ স্বন্ধে (১৫ লো) নারদ হে 
পূর্ধজন্ে উপবর্থন নামে একজন গন্ধর্ব ছিলেন তাও উল্লেখ করা হয়েছে। মার্কণ্ের- 
পুরাণে স্পষ্টভাবে স্বীকার করা হয়েছে যে, তুস্কু প্রভৃতির মতন নারদও 
গান্বর্-সলগীতে বিচক্ষণ ও তিনগ্রামে বিশারদ ছিলেন। বৃহন্নারদীয়পুরাগে 
"নারদেন গীতং* কথা ছু"বার বলা হয়েছে, কিস্ত সেখানে “গীতং* অর্থে 
“কখিতং_ সঙ্গীত” নয়। বায়ূপুরাণে নারদকে যোৌলজন মৌনেয় গন্ধর্দের 
ভেতর অন্যতম বলা হয়েছে । নারদ ও পর্বতকে আবার ম্হষ্ি কশ্থীপের 
পুত্র আখ্যাও দেওয়া হয়েছে। মহাভারতে পর্বত ছিলেন নারদের ভাগিনেয় । 
ভাগবতে নারদ হলেন বিষ্ুর তৃতীয় অবতার। বৈষবদের প্রামাণিক 
গ্রন্থ নারদপঞ্চবাত্রের রচমিতা ছিলেন থিধি' নারদ । “নারদপঞ্চরাত্্র একখানি 
শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণবতন্ত্। তাতে শুকদেবের প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে বেদব্যাস 'ভগবান' 
ও *যোগীন্ত্র' নারদকে নিজের আচার্য বপে স্বীকার করেছেনৎ এবং নারদ যে 
সেখানে জীবনুক্তদের মধ্যে একজন একথাও পঞ্চবাত্রকার স্বীকার করতে 
কুঠাবোধ করেন নি। বেব্যাস শ্রীকুঘঃ, নারদ ও শতকে প্রণাম ক'রে “মুনি 
নারদকে মহাদেবের শিষ্য* এবং ব্রহ্মার পুত্র' বোলে সম্বোধনও করেছেন দেখা 
যায়। অহিবুর্ধ্লংহিতায় নারদ, শিব, দুর্বাসা ও ভরদ্বাজ মুনিরা সকলে একক্র 
হয়েছেন উল্লেখ আছে। নারদ সেখানে সকলেরই প্রশংসার পাত্র, কেনন! অস্থর 
কালনেমির সঙ্গে বিষ্ণুর যুদ্ধ হবার সময়ে বিষ্ণুর হ্দর্শনচক্রের শক্তি তিনি 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন। 
ংস্বত সাহিত্যে ও সঙ্গীতশান্ত্রে কোথাও কোথাও নারদ পিন্ধর্' বোলে 

পরিচিত হোলেও বেশীর ভাগ জায়গায় "মুনি” নামেই উল্লিখিত 
হয়েছেন, যেমন “নারদে| মুনিবত্রবীৎ 1৮৮ কিন্তু এসকল ইতিহাস ও 
উপাখ্যানের কথা নিয়ে অনুশীলন কার স্থান ঠিক এই আলোচনা নয়। 

€ | নারদপঞ্চরাত্র, ১ম রাত ১ম অ' ১৩১ মোক । 

৬। এ এ ১৪২ » 

গ | এঁ এ ১১৯, 

৮। এটি মতঙ-প্রণীত বৃহদ্দেশীর ক্লোক। বৃহদ্দেণীকার মতঙ্গ ছাড়াও ভারত, দত্তিল, 
পার্থদেধ, শাঙ্গ দেষ, অহোবল ও দামোদর এ'র] সকলেই নারদকে 'দুনি' ও 'মহায্বন্, বোলে 
উল্লেখ করেছেন । 


শিক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরজ্গকার নারদ ৩1৯ 


এখানে আমাদের উদ্দেস্ত হোল লঙ্গীতশাস্ত্রের ভেতর “মকরনা' গ্রন্থখালি ঘিনি 
রচনা করেছেন আর বেদের শিক্ষাসমুচ্চয়ের ভেতর “নারদীশিক্ষা' যিনি প্রণস্বন 
করেছেন এই দু'জন নারদ ঠিক একই অথবা! ভিন্ন ব্যন্কি কিনা তাই 
আলোচনা ক'রে দেখা। আর ফেজন্যে নারদ আসলে 1১500171081 
06801? কিন! সে-সবের মীমাংসা! করার দায়িত্বও এখানে নেবার আমাদের 
কোন প্রদ্বোঞ্জন নেই । তবে একথ! ঠিক যে, “করন্দ'-কার ও "শিক্ষা'-কার 
এই ছু'জন নারদের এতিহাপিক প্রামাণ্য অথবা 15150011081] 6130206, 
অবশ্যই ছিল। 

নঙ্গীতমকরন্দের* সুযোগ্য সম্পাদক শ্রদ্ধেয় মঙ্গেশ রামরুষ্চ তেলাঙ শিক্ষাকার 
ও মকরন্দকার এই ছু'জন নারদ এক অথবা পৃথক কিনা এনিয়ে আলোচনা 
করার চেষ্টা করেছেন। তিনি হ্বীকার করেছেন 8 *[€ 18 01550010 60 
৪৪5 805600106 10) ০6161008006 [91809581106 8170 00567 | 
শিক্ষাকার নারদের প্রসঙ্গও তিনি তুলেছেন। 'সঙ্গীতমকরন্দ' গ্রস্থটি আবার 
“বেদ নামে একজন পণ্ডিতের বচন! এধরণের মতও প্রচলিত আছে, কিন্ত 
শ্রদ্ধেয় তেলাঙ. মহাশয় বেদকে মকরন্দের রচয়িতা হিমাবে শ্বীকাঁর করেন নি। 
তা, ছাড়া গ্রস্থকর্তা নামে প্রচলিত নারদ একজন--কি দু'জন এসন্বদ্ধেও 
স্থনির্িষট সিদ্ধান্ত তিনি ঠিক করতে পারেন নি। তবে তিনি বলেছেন যে, 
সঙ্গীতমকরম্দ শাঙর্দেবের রচিত সঙ্গীতরত্বীকরের অনেক আগেকার বই, 
কেননা রত্বাকরের অনেক জায়গায়ই মকরন্দ থেকে শ্লোক প্রমাণ-রূপে 
গ্রহণ করা হয়েছে। 

ডাঃ ভি. রাঘবন তার পাণ্ডতাপুর্ণ 7916৮ 99725. 11616721412 
প্রবন্ধে এনসন্বত্ধে আলোচনা! করেছেন। ডাঃ রা'ঘবন উল্লেখ করেছেন, 
তাঞ্জোর-গ্রন্থাগারের ক্যাটালগে ও বিকানীর ক্যাটালগে “বেদ* প্রণীত একখানি 
মকরন্দের সন্ধান পাওয়া যাঁয়। সেই গ্রন্থে পরিষ্কীরভাবেই নাকি দেওয়! আছে £ 
“ইতি প্রীসঙ্গীতমকরন্দে বেদকৃতৌ নৃত্যাধ্যায়ঃ সমাপ্ত: ।--( ৬106 71976 
91174617071 0,:60 (৪), 84 071. 0. 520) ০101 এবং ও, &. 
07212217275 024, ০01 115. 1) 08100069178. 250 06190091 100419। 
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»। গাইকোরাড় ওরিয়েন্টাল নিরিজে প্রকাশিত । 


ৰ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


এখানে আরও একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় যে, এ ক্যাটালগ অফ, 
ম্যান্সৃক্রিপ্টেই উল্লিখিত আছে: পন জদ্নতি মকরনদ + * প্রীশাহত্য 
প্রবীণত্য মদে বেদেন নিমিত:”1 কিন্তু বরোদা থেকে প্রকাশিত মকরনোর 
সংস্করণে আছে; "ভগবরারদে মূনিরত্রবীৎ* এবং "ইতি গ্রনাবদকতৌ। সঙ্গীত- 
যকরলে * **। শ্রদ্ধেয় ডা: এম. ক্ণমচারিয়ারও তার 12151079 0 0125021 
59%4871 171/672116 পুস্তকের ৮৩১ পৃষ্ঠায় এই বিষয় নিয়ে আলোচনা 
করেছেন। তিনি সঙ্গীতমকরন্দের সময় নির্দিষ্ট করেছেন 1100 ০০০৫০: 400, 
এবং বেদ-প্রণীত মকরন্দের সময় নির্ণয় করেছেন “6৪115 17 1700 ০০০৫০ 
4, [9.5 | শ্রদ্ধেয় তেলাঙ, মকরন্দের সময় নিরপণ করেছেন 3৫661 
10) 00 110) ০6005 4, 10৮1 অধ্যাপক ডাঃ কৃষ্মাচাবিয়ার বেদকে 
মহারাষ্ট্রপতি শিবাজীর পুত্র শ্রীসাহাজীর সভাকবি বোলে উল্লেখ করেছেন। 
শ্রীসাহাজী মহারাষ্্র-সমাজে 'মকরন্দভূপ' নামে সুপরিচিত ছিলেন। তিনি বলেন, 
এই উপাধি থেকে “সঙ্গীতমকরন্দ* নাম হওয়া কিছু বিচিত্র নয়, কেননা গ্রন্থকার 
বেদ হয়তো মহারাষ্ট্রপতি শ্রীসাহাজীর নামের সম্মান রাখবার জন্যেই তার 
সঙ্লীতগ্রন্থের নামকরণ করেছিলেন 'সঙ্গীতমকরন্দ' | শ্রদ্ধেয় তেলাঙ মহাশয়ের 
এ'নন্বদ্ধে যুক্তি হোল এই যে, সঙ্গীতরত্বাকরে “নারদে মুনি£”, "নারদইব্রবীৎঃ 
প্রভৃতি কথাগুলির উল্লেখ পাওয়া যায়। শুধু ভাই নয়, মকরন্দে গান্ধার- 
গ্রামের উল্লেখ আছে এবং শাঙ্ষদেব যখন এ গান্ধারগ্রামের কথা আলোচনা 
করেছেন তখন তিনি পরিষ্কারভাবে স্বীকার করেছেন ; "গাদ্ধারগ্রামমাচষ্টে 
তদা তং নারদে মুনি: । শ্রদ্ধেয় তেলাঙ, সুম্পষ্টভাবে তাই বলেছেন, 
রত্বাকরকার শাঙ্গদেব সঙ্গীতমকরন্দ থেকে গান্ধারগ্রামের শ্রুতিসংস্থান ও নামের 
তালিক! হুবন্থ নকল করেছেন এবং তাই এর প্রমাণপন্জীও তিনি উভয় গ্রস্থ থেকে 
উদ্ধৃত ক'রে দেখিয়েছেন ।১* কাজেই রত্বাকরে “তদা তং নারদো মুনিঃ” 
কথাগুলিতে শান দেব মকরদ্বকার নারদকে যে লক্ষ্য করেছেন এ'কথাই 
্বীকার কর্‌তে হবে। ভাঃ রাঘবন এ+সম্বন্ধে বলেছেন £ 501)01875 0176 
0580 [5548 10660606000 88 10010136006 (21770178101, 


0১৪ 


১,। করছ ১1৫৪-৫৬ শ্লোকগুলিয সঙ্গে রদ্বাকরের পথ! স্রিশ্রতিঃ' ইত্যাদি প্লোকগুলিয় 
সম্পূর্ণ মিল আছে। 


শিক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরম্দকার নারদ ৩১১ 
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কিন্তু দেখা যায়, শাঙ্গদেব তার বত্বাকরে যে গান্ধারগ্রাম সম্বন্ধে বলেছেন 
তার বর্ণনা মকরন্দের সঙ্গেই মেলে, নারদীশিক্ষার সঙ্গে নয়। নারদীতে গান্ধার- 
গ্রামের কোন জুতির বিভাগ করা হয়নি, সেখানে শ্রুতির নির্দেশ করা হয়েছে 
একমাত্র সামন্বরেরই। তা"ছাড়া সামস্বরের পাঁচটা শ্রুতিকে অবলম্বন ক'রে প্রথমে 
মকরন্দকার বাইশ শ্রুতির বিভাগ ও নামকরণ করেছেন, যেমন মি্ধা, প্রভাবতী, 
কান্ত! ইত্যাদি। রত্বাকরকারও সেই পদ্ধতিকে অন্ুমরণ করেছেন শ্রুতি- 
বিভাগের বেলায়, তবে নামকরণের সময় কিছু পার্থক্য দেখিয়েছেন । এখন 
লক্ষ্য করুবার বিষয় যে, মকরন্দ যে শ্রতিভাগ করেছে লৌকিক স্বরের “দা 
ধ্তিক্রতি ষড়জে মধ্যমে তু চতুঃক্রতিঃ, ইত্যাদি বোলে, তার সঙ্গে 
রত্বাকরের শ্রুতি-বিভাগেরই ঠিক মিল পাওয়া যায়। 


শুধু তাই নয়, গাদ্ধারগ্রামের সাতটি মৃছবনাকে লক্ষ্য করুলে দেখা যায়, 
শাঙ্ষদেব মকরন্দকার নীরদকেই অন্ুদরণ করেছেন, কেননা ষড় জগ্রামের মুছা" 
গুলির বর্ণনারীতি বেশ ভিন্ন। নারদীকার স্বরগুলিকে আবার আরোহণক্রমে বণনা 
করেছেন, আর নাট্যশান্ত্কার ভরত করেছেন অবরোহণগতিতে । বৃহদ্দেশী, 
মকরন্দ, রত্বাকর ও এমন কি ভরতের সমসাময়িক দরততিলও অবরোহণক্রমে এ 
ষড় জগ্রামের সাতটি মৃছনার নামোল্পেখ করেছেন। গান্ধারগ্রামের কথা দত্তিল, 
ভরত, মতঙ্গ ও শাঙ্ষদেব এর! কেউই বিশেষকিছু বলেন নি। নাট্যশাস্তে 
ভরত “অথ হো গ্রামৌ” কথা স্পষ্ট ক'রে বলেছেন, তাতে গাদ্ধারগ্রামের 
কোন অন্ততক্তি নাই। দত্তিল১২ ও তারপর মতঙ্গ বরং গান্ধারগ্রাম ষে 
পৃথিবী লোকে লোপ পেয়েছে, স্বর্গে ই তার একমাত্র প্রচলন সেকথা! বলেছেন। 
মোটকথা মকরন্দে ও রত্বাকরে গান্ধারগ্রামের মৃছনাগুলিকে লক্ষ্য করলে 
দেখা যায়, রত্বাকর পুরোপুরিভাবে মকরন্দকেই অনুসরণ করেছেন । যেমন, 


১১। ৮175 727672৮1519 1%2 71522 46272%) (1932 0, ৬০]. 1115 ত০৪, 


[ 62, 016. 

১২1 দত্তিল যে তয়তেয সমসামস্মিক সে' কথা পরিষ্কারভাবে বুঝ! যায়, কেনন] তরত ভার 
নাঁটাশাস্ত্রের ১২৬ ফ্লোকে কোহল ও দত্বিলের নামোন্পেখ করেছেন 2 “শাঙিলাং চাপি বাংস্তাং চ 
কোহলং দস্তিলং তথা” | দততিলের নাম ভরত "দাস্তিল' বোলেই উল্লেখ করেছেন । তবে দত্তিল বা 
তা আন্রাজাও আসসামজিজঞ [চাজাও ভার চোয়ে বয়াম আনেক বড ছিলেন । 


৩১২ সঙ্গীত ও দংস্কৃতি 
(৯) মকরদে-_ 
| সংরা বিশালা হুমুখী চিন্তা চিত্রাবতী শুভ] ।১* 
ৃ 'আলাপা চেতি গান্ধারগ্রাষে হথ্যঃ সপ্তমৃনাঃ ॥ 
(২) রত্বাকরে-_ 
নন্দা বিশাল! স্থমুখী চিত্রা চিত্রাবতী হৃখা। 
আলাপা! চেতি গান্ধারগ্রামে স্থ্ঃ স্চমৃছ'নাঃ॥ 
এছাড়া মকরন্দের সঙ্গে রত্বাকরের পাঠের মিল অনেক স্থানে পাওয়া 
ষায়। যেমন, মকবন্দকার উল্লেখ করেছেন £ "লামবেদাদিদং গীতং ভজ্জগ্রাহ 
পিতামহ: * * হি সাধনম্” (১/১৮ ২৪), সঙ্গীতবত্বাকরেও ঠিক তাই 
পাওয়া যায়, কেবল পার্থক্য আছে : মকরন্দকারের “তচ্ছগ্রাহ” শব্ষটার পরিবর্তে 
শাক্সদেব বলেছেন “সংজগ্রাহ । শুধু তাই নয়, রত্বাকরের পদার্থসংগ্রহরূপ 
প্রথম অধ্যায়ের ২৫-৩* পর্বস্ত শ্লোকগুলিও ঠিক ম্করন্দেরই অন্ুরূপ। 
তারপর নারদীশিক্ষা, দত্তিল, নাট্শাত্ব, বৃহদেশী, যকরন্দ ও বত্বাকর এসব 
গ্রন্থের তুলনামূলক আলোচন! করুলে দেখা যায়, ১৮ রকম জাতি সম্বন্ধে দত্তিল ও 
ভরত ঘা বলেছেন, নারদীশিক্ষা ও মকরন্দের সঙ্গে তার মিল থাকলেও নারদীতে 
অন্ততঃ যে-সব বিষয় নিয়ে আলোচনা করা হয়েছে, শাঙ্গদেব যদি হবু 
সেগুলিকেই অন্থুরণ করতেন তাহোলে প্রথমেই তিনি রত্বীকরের অব্তরণিকায় 
বৃহদ্দেশী বা মকরন্দের অনুযায়ী আহত ও অনাহত নাঁদ, প্রাণবামুরূপী অগ্নি, 
বাদী, সম্বাদী, বর্ণ ও রস এসবের কথ! উল্লেখ করতেন না।১৪ কাজেই এসব 
দিক থেকেও আমাদের অনুমান করা অসঙ্গত হবে না যে, শাজদেব তার 
রত্বাকরে যেখানে নারদের কথা উল্লেখ করেছেন নেখানে প্রায়ই মকরন্দ- 
কারের কথা বল্‌্তে চেয়েছেন। 
এবার আমরা সঙ্গীতমকরন্দ থেকে কিছু-কিছু কথা৷ উদ্ধত ক'রে প্রমাণ 
কর্‌তে চেষ্টা করব যে, মকরন্দকার নারদ প্ররুতপক্ষে শিক্ষাকার নারদই কিনাঁঁ_ 
নাভিন্ন। যেমন মকরন্দকার বলেছেন, 
(ক) “স্গীতকো। নারদ (১1২)। প্রথমেই দেখা যায়, মকরদ্দকার 


১৩। “গুভা'মুছ'নার জায়গায় শা দেব বলেছেন “সখ এই ঘ' প্রভেদ 

১৪1 অবশ্থ সাত ম্বরের বর্ণ জাতি, কুল প্রভৃতি সন্বন্ধে নারদী নও আলোচনা 
করেছেন। রাগ ও রাশিনীদের ভাগ ও নিদিষ্ট নামের কোন উল্লেখ না থাকলেও নারদী শিক্ষা 
'রাঁধ' শখ এক জায়গীর় ও তৎগরবর্তা ভরত তিন জায়গায় উল্লেখ করেছেন। 


শিক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরন্াকার নারদ ৩১৩ 


ক্রন্ধা তালধরো ইরিল্চ পটহী* ইত্যাদি বোলে সঙ্গীতের কৌলিন্ত ও প্রাচীনদ্ব 
প্রমাণ করার চেষ্টা করেছেন। তারপর “শক্ভোনৃ্তিকরশ্য" ইত্যাদি ক্লোকের 
প্রদঙগে “সর্দীতকো। নারদঃ* শবগুলি থাকায় একথাই বুঝ তে হবে যে, এই 
নারধই শিক্ষাকার নারদ। এই নারদকে এমন কি নাট্যুশাস্্রকার ভরত 
পর্ষস্ত উল্লেখ করেছেন, যেমন--"নারদাস্ভাশ্চ গন্ধর্বা নাট্যযোগে নিয়োজিতাঃ” 
(১৫১), যদিও নারদ সেখানে মুনি বা খধির পরিবর্তে গন্ধ রূপে 
পরিচিত। তাছাড়া ভরতের সমসাময়িক নন্দিকেশ্বরও তার 'অভিনয়- 
দর্পণ, গ্রন্থে (১1১১) নারদের নাম উল্লেখ করেছেন _-“জহীার নারদাদীনাষ্‌।” 
মকরন্মকার এই রকম ক'রে ১/১৮ ক্লৌোকেও "তদ্গীতঃ নারদায়ৈব" কথাগুলি 
উদ্ধৃত ক'রে সেই আদি-নারদের ( নারদীশিক্ষাকারের ) কথাই বলেছেন। 

(খ) “নারদেন কৃতম্” (১1৩)। এখানে নারফ্* বল্‌তে মকরন্মকীরকেই 
বুঝতে হবে। মকরন্দকার নিজের নাম এরকমভাবে অনেক জায়গায়ই 
উল্লেখ করেছেন। গ্রন্থে রচয়িতাঁর নিজের নাম উল্লেখ করার রীতি বরাবরই 
এধরণের ছিল। নাট্যশান্ত্েত আমরা দেখি ঃ “তৎ ভরতং নাট্যকোবিদম্” 
(১২), "্ষুনীনামূ ভরতো মুনি: (১/৬)। সঙ্গীতরত্বাকরে শাঙ্গদেবও এই 
রীতি অন্থসরণ করেছেন) যেষন : “প্রচুরতরবিবেকঃ শা দেবোহয়মেক:* 
(১১০), পনির্মথ্য শ্রীশাঙ্গদেব সারোদ্ধারমিমং ব্যধাৎ* (১২১), প্রভৃতি । 

(গ) “নারদাদিভি: (১/৯৮)। এই নারদ মকরনাকার কিনা তা 
আলোচনা ক'রে দেখার বিষয়। মকরন্দের ১/৯৭-৯৮ শ্লোক চারটি আবার হুবন্থ 
দত্তিলের ১৩৭-৩১ ক্সৌক চারটির অনুরূপ, যর্দিও সামান্য তাদের ভেতর পাঠভেদ 
দেখা যায়। স্থতরাঁং তা থেকে সহজেই অন্থমীন করা যায় যে, মকরন্দকার 
নারদ দত্তিলকেই অনুসরণ করেছেন। অথবা নারদীশিক্ষার গ্রন্থকার ও 
মকরন্দের রচয়িতাকে ধারা একই লোক বল্তে চান তীরা সিন্ধান্ত করেন 
যে, দত্তিলই প্ররুতপক্ষে ক্লোক-চারটি সঙ্গীতমকরন্দ থেকে ধার করেছেন। 
কিন্ত এই সিদ্ধান্তের সার্থকতা আমরা দেখি না, কেননা নারদীকার ও 
মকরম্বকার যদি ভির ভিন্ন লোক না হোয়ে একই ব্যক্তি হন তবে দু'টি 
গ্রন্থের আলোচনা ও বিষয়বস্তুর ভেতর এতো প্রার্থক্য থাকবে কেন? আমরা 
জানি যে, উর ক$ ও শির এই তিন জায়গা! থেকে মন্্র, মধ্য ও তার (উচ্চ) 
স্বর়ের উৎপতি হয়। উদাত্ত অন্গুদাত শ্বরিত ম্বর। বা আচিক। গাখিক, মাষিক 


১৪. সজীত ও সংস্কৃতি 


গ্রভৃড়ি বৈদিক গান নিয়ে শিক্ষাকীর নারদ যতটুকু ও যেভাবে আলোচন! 
করেছেন দেভাবে আর কোন সঙ্গীত গ্রন্থকার করেন নি--'একমাত অন্তার 
শিক্ষা গ্রন্থকার ছাড়া। তারপর নারদী যেভাবে কেবল সাত স্বয়েরই দেবতা, খষি, 
পিতৃ ও গন্ধর্ধাদির অধিষ্ঠাত দেবতাদের নাষোলেখ করেছেন সে-রকম--এমন কি 
নাটাগান্, দত্তিল, বৃহদ্দেশ্ী, মকরম কিংবা রত্বাকর প্রভৃতি কোন গ্রস্থই এই নিয়ে 
বেশী মাথা ঘামায় নি। নীরদীতে লামগানের নির্দেশ যথেষ্ট পরিমাণে আছে । 
নারদীর তুলনায় অপরাপর শিক্ষা যেমন, যাজবন্ধয, গোতমী, লোমশী ও এমন 
কি অধর্মবেদীয় মাও্ুকীও ততবেণী আলোচনা! করেনি। নাট্যশাস্ত্রের কথা 
তন্ধপই | গান্ে কত রকমের গুণবৃততি-এদের নির্ণয় করতে গিয়ে নাকদী 
বলেছে--“দশবিধা" প্রভৃতি 1১৭ যাজ্ঞবন্ধা বা অপরাপর শিক্ষায় এ সকলের 
কোন আলোচনা নেই।* নাট্যশান্ত্রর কথাও তাই, তবে নাট্যশাস্র, দিল 
প্রভৃতি গ্রন্থ মাগধী, অর্ধমাগর্ধী, সম্ভাবিতা৷ ও পৃথুলা' এই চারটা গীতিলক্ষণের 
নাষোল্লেখ করেছে ।১* বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গ ভরতকেই অনুসরণ করেছেন। 
বিস্ক আশ্চর্ধের বিষয় মকরন্দে এসবের কিছুরই উল্লেখ নেই। 


তারপর নাট্যশান্ত্রে ভরত রাগ" এই শব্টা তিন "জায়গায় উল্লেখ 
করেছেন। দত্তিল ও ভরত এবং ভরতের পরবর্তা মতঙ্গ পর্যস্ত 'জাতয়োরষ্টাদশঃ 
শব্গুলিতে ১৮ রকম জাতিরাগের পরিচয় দিয়েছেন। রামায়ণেও জাতিগানের 
উল্লেখ আছে। তবে একথা ঠিক যে, দত্তিল ও ভরত এ'রা 'জাতিরাগ' 
কিরকম ওকি কি রমে তাদের গাইতে হয় সে'সন্বদ্বেও উল্লেখ করেছেন। 
কিন্তু মকরন্দে তার ঠিক বিপরীত | মকরন্দকার রাগের কথা তো বলেছেনই, 
তা” ছাড়া রাগের স্ত্রী, পুরুষ, নপুংসকত্বও নির্ণয় করেছেন। বৃহদদেশীতে 
“রাগ, সন্বদ্ধে যতটুকু অন্পষ্টত! ছিল, মকরন্দে তা হুম্পষ্টভাবে ফ্চুটে উঠেছে 
একথাই বলা যায়। কাজেই এ'থেকে সিদ্ধান্ত কর! অসমীচীন হবে না 
যে, মকরন্দকার শুধু নারদীকারেরই নয়, পরস্ত ভরত ও বৃহদ্দেশীকার মতঙ্লেরও 
অনেক পরবর্তী । 

(ঘ) “নার্ান্তঘ্বুরুশ্চৈব” (১1৩৭)। এখানে আর একটি সমন্তা আমাদের 

১৫। শ্ানন্ত তু দশবিধ। গুণবৃত্তিত্তঘাথ] এভং পুর্ণমল'কৃতং প্রসন্নং বাং বিতুষ্টং মক্ষং সমং 
হকুমরাং মধুরমিতি গুণাঃ1”--নারদী ১1৩১ 

১৬। নাটাশান ২৯।৭৬-৭৭ 


শিক্ষাকীর ও সঙ্গীতমকরপ্দকার নার. : ৩৫. 


সামনে এসে দাড়ায় কেননা মকরন্মকার ফে-নারদের কথা এখানে উল্লেখ 
করেছেন তিনি মকরন্দকার নারদ মোটেই নন। নারদ ও তুদুর নাম প্রায় 
একদঙেই স্ব পাওয়া যায়। দৃত্তিল থেকে আরম্ত ক'রে সকলেই তুর 
নামের লঙ্গে নারদের নামোল্লেখ রাহ রামায়ণ, মহাভারত, হরিবংশ 
ও পুরাণের সকরগুলিতেও তাই। কাজেই *এই নারদ কোন প্রবীণ নারদ 
কিংব। নারদীকার নারদ কিনা বলা! দুরূই। 
এছাড়া মকরন্দে আরও এক জায়গায় (২১৯) আছে: “চত্ী ব্যালশ্চ 
শাছুলো নাবাস্তঘুরুত্তথা।” মকরন্দকার ভরত ও নন্দিকেশ্বরের নামও উল্লেখ 
করেছেন) যেমন ১1৭৪ শ্লোকে তিনি “ভরতেন চ চচিতাঃ” বলেছেন, ** আর 
স্গীতাধ্যায়ের দ্বিতীয় পার্দের ১৮-২* শ্সৌোকগুলিতে আবার স্পষ্টভাবেই উল্লেখ 
করেছেন, 
হরি্রদ্া হরিশ্চৈব মতঙ্গঃ কশ্যপো মুনিঃ | 
বিশ্বকর্ম৷ হরিশ্চন্দ্রো ভরতঃ কমলাশ্তকঃ ॥ 
চণ্ডী ব্যালশ্চ শাদু'লো নারবন্তম্রুস্তথা | 
বাস্ুবিশ্বাবন্থঃ শৌরিরাধনেয়ো হদত্তথা ॥ 
ন্মুখে। ভূজিদেবেন্্রঃ কুবেরঃ কুশিকো মুনিঃ | 
মাত্রাগুপ্তো ১৮ রাবণশ্চ মমুদ্রশ্চ সরস্বতী | 
এখানে দেখা যাচ্ছে, মকরন্দকার সঙ্গীতের প্রধান প্রধান আচার্ধদের' নাম 
করতে গিয়ে মতঙ্গ, কশ্তাপ, ভরত, ব্যাল, নারদ, তুম এদের কথাও বাদ 
দেন নি। মতঙ্গ নাট্যশাস্ত্রকার ভরতের পরবর্তী আচার্ধ।। মত “বৃহদ্দেশী' 
রচনা করার সময়ে স্বীকারই করেছেন যে, রাগের (জাতিরাগভিম্ ) বিভাগ 
একমাত্র তিনিই প্রথমে করেছিলেন। মকরন্দে রাগ-রাগিণীদের মুতি 
পরিস্কুট, সুতরাং মকরন্দকার রাগ-রাগিদীদের বিভাগের রীতি যে মতল্গের 
কাছ থেকে পেয়েছিলেন 'একথ! সহজেই অন্থুমীন করা যায়| 
শুধু তাই নয়, আরও এক কথা এই যে, নারদীকার ও মকরন্কার যদি 
একই লোক হুন তবে মকরন্দকার নারদ ভরত, “তক, বিশ্বাবন্থ, তুস্থরু কিংবা! 
১৭। নন্দিকেন্বরের নাম মকরদাকার “নন্দিকেন্বরকল্পিতহ্” বোলে তীর গ্রন্থের হৃত্যাধ্যায়ের 
তৃতীয় গাঁদে দ্বিতীয় লোকে উল্লেখ করেছেন। 
১৮। এর শুদ্ষপাঠ 'মাতৃথ'-ই হবে । 


৬১৬ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


॥ 
মাতৃষ্টধধ এই সকল পরবর্তী গরস্থকারদের নামোযেখ করেছেন কেন? অধ্যাপক 
এম, কৃফমাচারিয়ার ভাই দ্পষ্টভাবে বলেছেন ; 19110860110 ঘ8 116 
12৮5 ০৫6 29509 17) 920855819 % ৬ ক, 51081381987 8001656 
0 00060 00 01010 0৫৫ 006 6606 11219545174*. মাননীয় 
্রাঙগয়েজও নারদীশিক্ষাকে “১086৫” বোলে তাঁকে প্রাচীনতার শম্মান 
দেখিয়েছেন।,৯ ম্থতরাং নারদীশিক্ষা যদি নাটাশাস্ত্রের চেয়ে প্রাচীন হয় এবং 
মকরমন্দকার ভরত ও এমনকি ভরতের পরবর্তী গ্রন্থকার মৃতঙ্গের নাম আচার্ধদের 
তালিকায় উল্লেখ ক'রে শ্রদ্ধা প্রদর্শন করেন তখন এ+ কথাই নিঃসংশয়ে বলা 
অসঙ্গত হুবে না যে, মকরন্দকার নারদ শিক্ষাকার নারদের অনেক পরবর্তী 
গ্রন্থকার ও সন্গীতগুণী, আর সেজন্েই “নারযস্তঘুরুত্তথা” ক্লোকে মকরন্দকার 
শিক্ষাকার নারদের প্রতি সম্মান প্রদর্শন করেছেন । 

কস্ুপের কথাও তাই। মকরন্দকার নারদ “কশ্তপো মুনিঃ বোলে আচার্য 
হিসাবে কশ্বুপের নাম উল্লেখ করেছেন তা আগেই বলেছি। মতঙ্গের বৃহদ্দেশীতে 
কিন্ত এই কণ্টপের নাম সাত বার করা হয়েছে। কশ্ঠপ নাট্য ও অলঙ্কারশান্ 
সম্বন্ধে বই লিখেছিলেন, তাদের উল্লেখ পাওয়া যায়, কিন্তু তীর সে' লব বই এখনও 
ছাপা হয়েছে কিনা! জানি না। মোটকথা বৃহদ্দেশীতে মতঙ্গ কশ্ুপের নাম 
করেছেন, আর মতঙ্গ মকরন্দকারেরও আগেকার বা সমসাময়িক আচার্য, 
কেননা! মকরন্দকার মতঙ্গের নাম নিজেই করেছেন; স্থতরাং এ+ থেকে 
সিদ্ধাত্ত করা কঠিন হবে না ষে, মকরন্দকার নারদ শিক্ষাকার নারদ মোটেই নন। 
আঞ্নেয়ের কথা বিচার করলেও এ একই সিদ্ধান্ত করতে হবে। 

(ও) “নারদন্য বচঃ শ্রত্বা ব্রদ্ধা লোকপিতামহঃ” (৩/৭)। এখানে দেখা 
যায় ঘষে, “লোকপিতামহঃ ব্রদ্ধা"_-ধিনি ভারতের নাট্যশান্ত্র 'ক্রহিনো' ও '্রঙ্গা+ 
নামে উল্লিখিত, তিনি নাট্য ও সঙ্গীতের আদিকর্তা সে” কথা ভারত ও 
তৎপরবর্তী গ্রস্থকারেরা যেমন শাঙ্গদেব, অহ্বোবল প্রভৃতি একবাক্যে স্বীকার 
করেছেন।২১ কাজেই পিতামহ ব্রন্ধ! যদি নারদের বিষয় অবগত থাকেন 
ও সেই নারদ যদি মকরন্দকারই হন তাহলে মকরন্দকার নারদ অবস্থাই ব্রহ্মার 
সমসামগ্িক হবেন একথা মেনে নিতে হবে। কিন্ত তা মোটেই সমীচীন নয়, 


২০ 01 ডাঃ এম, কৃষ্দাচারিয়ার £1215/9) 21 0/25582£ 52758778 £22/272846. 
২১। প্গামবেদাদিং গীতং লংজগ্রাহ পিতামহঃ ।”--সঙ্গীতরক্জাকর ১1২৪ 


শিক্ষাকার ও সঙ্গীতমকরম্্কার নারদ ৩১৭ 


কেননা ভরত নিজেও ব্রন্বার কথা উল্লেখ করেছেন, আর মকরন্বকার তার 
রস্থে তিন বার অন্ততঃ ভরতের নাম প্রমাণ হিসাবে উদ্ধৃত করেছেন। ফাজেই 
এটাই সিদ্ধান্ত করতে হবে যে-“নারদস্ত বচ:শ্ত্থা*কথাগুলির ভেতর এই নারদ 
অবস্থাই পূর্ববর্তী নারদই হবেন, তা তিনি শিক্ষাকারই হন বা অন্ত কোন 
প্রাচীন/নারদই হন; মোটকথা তিনি মকরন্দকার নারদ লন। তারপর 
একথাও ত্য যে, নারদ একজন মাত্র ছিলেন না, নারদ নাম নিয়ে বহু মনীষী 
ভিন্ন ভিন্ন সময়ে আবিভূতি হয়েছিলেন । কাজেই নারদের নামাঙ্কিত যে-কোন 
গ্রন্থ দেখলেই যে লনাতন একজন নারদই সবার গ্রন্থকর্তা হবেন এই সিদ্ধান্তের 
কোন নার্থকতা নেই। 

তারপর আরও কয়েকটি বিষয় আলোচনা ক'রে দেখলে দেখা যাঁয়, 
মকরন্দবকার অন্ততঃ শিক্ষাকার নারদ মোটেই নন। তার একটি কারণ হোল এই 
যে, মকরন্দকার “সঙ্গীত কাকে বলে? বলতে গিয়ে দু'জায়গায় বলেছেন £ 
“গীতং বান্ং চ নৃত্যং চ ত্রয় সঙ্গীতমুচ্যতে” ; অর্থাৎ গীত, বাগ্চ ও নৃত্যের 
মমবেত রূপই 'সঙ্গীত'। কিন্তু নারদী, দত্তিল, নাট্যশাস্্, বৃহদদেশী কোন 
গ্রন্থই এইভাবে 'পঙ্গীত' শবের মাধ্যমে গীতিকলার পরিচয় দেয় নি। এরা 
সকলেই ব্যবহার করেছে গীতি” গান? ও পান্ধর্ব শবগুলি। তবে নাট্যশান্ত্রে 
গীত, বাছ্য ও নাট্য এ তিনটির একসঙ্গে উল্লেখ আছে। মনে হয় “সঙ্গীত, 
শবটার বীজ ও ধারণা পরবর্তী সঙ্গীতগ্রস্থকারের! ভরতের গীত, বাস্ভ ও 
নাট্য কথাগুলির ভেতর থেকেই পেয়েছেন। তারপর সঙ্গীতের গ্রন্থ যতগুলি 
অস্ততঃ আজকাল ছাপার অক্ষরে পাওয়া যায় তাদের মধ্যে মকরন্দের ভেতরই 
স্ম্পষ্টভাবে 'সঙ্গীত' শব্দটির ব্যবহার এবং নৃত্য, গীত ও বাস্তেষ সমবেত বূপ 
সঙ্গীতে এ ধরণের পরিচয় পাওয়। যায়। মকরন্দের পরে আর মস্ত গ্রস্থই 
মকরম্দকে অনুসরণ করেছে। শাহর্দেব তো বটেই। স্থৃতরাং বলা যায় ষে, 
'সঙ্গীত' শব্দটি মাত্র আমদানী হয়েছে সপ্ধম থেকে দ্বাদশ শতান্বীর ভেতর, 
অর্থাৎ মকরন্দকার নারদের সময়ে। নারদীকার নারদ, ভরত, মতঙ্গ এব! 
মকরন্দকারের চেয়ে অনেক প্রাচীন, এবাও সঙ্গীত” শবটি তাদের গ্রন্থে ব্যবহার 
করেন নি, অথচ আশ্চর্ধের বিষয় যে, বামায়ণকার ছু"বার “সঙ্গীত? শব্ষটী তার 
বামায়ণে ব্যবহারি করেছেন। 

দ্বিতীয় কারণ হোল; রত্বাকবের টীকাকার সিংহভূপাল তার হুধাকন্- 


১১৮ শর্গীন্ ও সংস্কৃতি 
টায় "গ্রামসৃইাশীকমতান” নাক অধ্যায়ে রন্বাবয়ের ৩৯ ককের ভাবকে 
পরিশ্মুট করার জন্তে নারদের একটি অভিমত উদ্ধৃত করেছেন এবং সেটি হল, 

আঁিকো গাখিফশ্ৈর সামিকশ্চ স্বরাস্তরং 

রী ঝা ১০ 

সংপূর্ণ; সপ্তৃভিশ্চৈব বিজয়ো! গীতয়োক ভিঃ | 
এখন সহজেই জিজআমার বিষয় হৌতে পারে যে, এই নারদ কে? কেননা 
সিংহতৃপাল যখন লারদের কখা নজির হিসাবে উল্লেখ করেছেন তখন স্বীকায 
করতেই হবে যে, এই নারদ সঙীত-জগতের একজন প্রামাণিক ব্যক্কি। 
তারপর নারদের রচিত বোলে ষতগুলি বইয়ের নাম২ং আমরা পাই ভার ভেতর 
নারদীশিক্ষার (১২1৩) শ্লোকগুলি হোল এই, 

আচিকং গাখিকং চৈব সাযিকং চ স্বরাস্তরং | 

কৃতাস্তে হ্বরশান্ত্রীণাং প্রযোক্তব্যং বিশেষত: ॥ 

একান্তরন্বরে হচ্ছ গাথাস্থ ছ্যাস্তরঃ স্বরঃ | 

সামহ ত্যস্তরৎ বিদ্যাদেবতাবং স্বরতোস্তরম্‌ ॥ 
এখানে তুলনা করুলে দেখা যায়, টীকাকার সিংহভূপাল যে ক্লোকগুলির 
গ্রমীণ দিয়েছেন তাঁদের ভেতর প্রথম “আিকং গাথিকং” লাইনটির মাত্র মিল 
আছে, বাকি কোথাও আর মিল পাওয়া যায় না। তারপর ওঁডব, ঘাঁড়ব 
বা মম্পূর্ণের কথাও নারদীধিক্ষাকীর যেভাবে বলেছেন, সিংহডূপাল তেমনটি 
বলেন মি। তিনি উল্লেখ করেছেন যে, বেদের শাখাভেদে ব্বর-সংখ্যার পরিবর্তন 
হৌত 1২৬ কাজেই বলা যায়, সিংহতৃপাল্ তার প্রামাণিক ক্লোকগুলি ঠিক 
নারদীশিক্ষাণ থেকে উদ্ধার করেন নি, করেছেন “মকরন্ণ' থেকে। কিস্ত 
মকরন্দেও আবার পাঠভেদ আছে, কেননা! মকরনদর সঙ্গীতাধ্যায়ের চতুর্থ 
পাদে যেখানে “গীতদোষা+” প্রভৃতি বলা হয়েছে সেখানেই (৫৩-৫৫ ক্সোকে) 
গ্রস্থকান্র বলেছেন £ “যাঁড়বৌড়বসংপূর্ণরাগঃ স্থযসত্িবিধাস্তথা” কিন্তু আচিকাদির 
নামগন্ধ তিনি করেন নি। কাজেই এথেকে অনুমান করা যেতে পারে 

২২। ৫১) নারদীশিক্ষা, (২) রাগনিরপণ, (২) পঞ্চমসারসংহিতা। এদের তেতয় 

'নারদী শিক্ষা? ও কিছুদিন আগে 'রাগনিরূপণ' ছাপ। হয়েছে। কিন্তু 'যাগনিয়াপণ' বইটি সবন্ধে 


আমাদের যথেষ্ট বক্তবা আছে, কেনন। তার গোড়ার বেণী অংশই রগ্ধাকর থেকে ধার নেওয়া! 
হয়েছে বোলে আমাদের বিশ্বাস। 


২৩। নারদীশিক্ষ। (কাশী সং), পৃ. ৩৯৭--৩৯৮ 


শিক্ষাকার ও সঙীতমবরাধকার নারদ ৩১৯ 
যে, সিংহৃপাল দারদীকায় ও যকরদাকার থেকে ভিন্ন একজন লারদের কথা 
উদ্ধৃত করেছেন । অবশ্ঠ নেই তৃতীয় নারদের কোন গ্রন্থই আমর! এখন . 
পর্বস্ত গাই লি। তবে এটি সম্ভবপর যে, নারদীর বা! মকরদের পাঠে যথেষ্ট 
অদল-বদ্ল হয়েছে এবং তা হওয়া কিছু বিচিত্র নয়।২£ 

কিন্তু একথা ঠিক যে, প্রমাণের উদ্ধৃতি যে কোন বই থেকেই দেওয়া হোক না 
কেন, নারদ তার নারদীতে আর্টিকাদি স্বরের কথা বলেছেন, কিন্তু মকরন্দকার 
নারদ এসবের আলোচনা! মোটেই করেন নি, করেছেন কেবল “যাঁড়বৌড়বনঃ- 
পূর্ণরাগঃ স্থ্ান্ত্িবিধাঃ” এই তিনটির উল্লেখ ক'রে । এখন ষদি ধরেই নেওয়া যায় 
ষে, নারদীকার ও মকরন্দকার এক ও অভিন্ন লোক তাহলেও অনায়াসে লংশয় 
উঠতে পারে যে, একই লোকের সিদ্ধান্তে ও গ্রতিপান্থ বিষয়ে এত বৈষম্য দেখা 
যায় কিভাবে? কাজেই হয় বল! যায় যে, নারদীশিক্ষা বইখানি রচনা করার 
সময়ে দেশের সমাজ ও রুচি যে-রকমের ছিল, “মকরন্দ' গ্রন্থ রচনার সময়ে দেশের 
রুচি ও অবস্থা তা থেকে অনেক পরিবতিত হয়েছিল, আর স্জেন্তেই নারদ 
আচিকাদি হ্বরের কথা শিক্ষার যুগে আলোচনা করেছিলেন, কিন্তু মকরন্দের সময়ে 
তা করার কোন সার্থকতাই ছিল না। কিন্তু এসব যুক্তিও আবার সমীচীন 
নয়। কারণ নারদদীতে বিষয়-বস্ত ও আলোচনার পদ্ধতির সঙ্গে মকরন্দকারের 
প্রকাশভঙ্গির মোটেই মিল পাওয়া যায় না। হ্ৃতরাং নানান্‌ দিক থেকে 
সংক্ষেপে বিচার করে দেখলে আমরা সিদ্ধান্ত করতে বাধা হব যে, 
নারদীশিক্ষাকার নারদ ও সঙ্গীতমকরন্দকার নারদ সম্পূর্ণ দু'জন ভিন্ন ব্যক্তি 
ভিন্ন ভিন্ন সময়ে জন্মগ্রহণ ক'রে তারা তাদের গ্রন্থ রচনা করেছিলেন ।২* 


২৪1 এর প্রমীণও আমর যথেষ্ট পেয়েছি। কারণ মুল রত্বীকরে অথব। কালিনাধ ও 
সিংহতৃপালের টাকায় মাঝে মাঝে যেখানে মকর থেকে বিষয়-বস্ত উদ্ধৃত কারে দেখানো হয়েছে 
সেখানে এটি সা যে, মূল ও উদ্ধ.তির ভেতর বণেষ্ট পাঠতেদ আছে। 

২৫। ডাঃ রাখবন্‌ এ'সম্বন্ধে বিবৃত কোন আলোচনা না করূলেও স্বীকার করেছেন 
“৩7855711525 (0 13815083, 07 01৩ 200101০010১ 52657880৫02 
0008) 006 8011101 01 05 54727/9-21227477১--5146 7247791 2£% 
1454 46772 (0150155)। ৬০), 11 0116. 


পল্পিম্পিট্ট ৪ তুতীল্স 
নারদীয় রাগনিরূপণ 


অনেকের মতে, শিক্ষাপ্রস্থ ছাড়া নারদ আরও ছৃ'খানি সঙ্গীতের গ্রন্থ 
রচনা করেছিলেন এবং সে? ছু'খানি হোল £ পঞ্চমমংহিতা বা 'পঞ্চষ- 
সারমংহিতাঁ ও 'রাগনিরপণণ। কিন্তু আমরা আগেই উল্লেখ করেছি যে, 
প্রত্যেকটা গ্রন্থের রচয়িতা নারদ পৃথক হওয়াই স্বাভাবিক, কাজেই 
মেিক থেকে নারদ চারজন £ (১) নারদীশিক্ষাকার, (২) মকরন্দকার, 
(৩) পঞ্চমমংহিতাকার ও (৪) রাগনিকপণকার। কেননা! এই চারটা 
ুন্থের মধ্যে প্রত্যেকটার রাগ-রাগিণীদের বিভাগ ও বর্ণনা মর্পূর্ণ 
ভিন্ন ভিন্ন ও বৈশিষ্টাপূর্ণ । এযালেন ডানিয়েলু ( /110) 10581016104 ) তার 
10116717097 11%50 (1949 ) গ্রন্থে 706 01796676 
13918093 ( পৃ ২৩-২৪ ) পর্যায়ে আলোচনা ক'রে এ সমস্ত গ্রন্থের রচয়িতা- 
হিসাবে মোটামুটি ভিন্ন ভিন্ন নারদই সিদ্ধান্ত করেছেন। তবে তীর সঙ্গ 
আমাদের মতের প্রার্থকা হোল £ তিনি যেখানে 2০১8৮]? বা সম্ভবত” শব 
বাবহার করেছেন সেখানে আমাদের সিদ্ধাস্ত নিশ্চয়তার ওপরই প্রতিষ্টিত। তিনি 
বলেছেন £0706 00৩ ৪0001 06 006 197225)0 577572) 05 010 
১৪]5 086 68111636 1067 * * আ0 10 0) 26 00000 ৮5 
19661 1828028, 006 2000015 01076 597162/7. 110/017722. 200 
006 017217911775790172712 1 12727771001/01, * ক *076 
797072116 591187510 ৪00 1021722 59717116216 010১8015 
60৫ %01]0 01 09618618509 ( 8508], 006 ৪00101 01 
006 5710719 1421714704% | তবে মঙ্গীতগুণী ডানিয়েল যেখানে 'পঞ্চম- 
সংহিতা” ও 'নারদসংহিতা/র রচয়িতাকে ২য় নারদ (38:84 1]] ) হিসাবে 
মকরম্দকার নারদের রচনা-কতৃত্বাধীন বলেছেন সেখানে তিনি বিষয়-বিচার ও 
এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গিকে সম্মান দেননি বোলেই আমাদের বিশ্বাস। 
নাবদীশিক্ষার রচনাকাল মোটামুটি থুতীয় ১ম--২য় শতাবীর ভেতর এবং 
মকরদকার নারদ তার সঙ্গীতগ্রন্থ রচনা করেছিলেন ধৃষ্ীয় "ম--১১শ শতাবীর 
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কোন লময়ে, অন্তত; িকরনা-সম্পাদক শ্রদ্ধেয় মঙ্েশ রামকৃজ তেলাও, বা 
স্বীকার করেছেন। পাশ্চাত্য সঙ্গীতগুণী ফক্স, ই্রাউ গয়েজ নারদীশিক্ষার সন্ধে 
বল্‌তে গিয়ে একবার বলেছেন--"* * 1:16 (136 402345063) 10124- 
5057) চ11086 8586600 8০৪ ৪ 00091067:8016 ৪৫৮81706 0808৫ 
06 036 11219959517 * * )২* আবার অন্তত্র বলেছেন--"ত6 06৪056 
০0 0800015 00 £50010 00 000601768 0£ 121:938) 006 
1101222-51159) 15 1:08015 01156 0866 ক ₹% 1২৭ এই 180 ৫86) 
বল্‌তে তিনি খৃষীয় ১ম শতক বলেছেন এবং এটী যুক্তিসঙ্গতও | 

মকরদ্দকার নারদ সন্বন্ধেও আমরা মাননীয় ট্র্যাঙ গয়েজের সঙ্গে একমত, 
কেননা গ্রন্থের আলোচনা ও বিচারভঙ্গিকে তুলনা ক'রে দেখলে একথাই 
মনে হয় যে, নারদীকার ও মকরন্দকার নারদ মোটেই অভিন্ন লোক নন এবং 
আগেই তা আমরা উল্লেখ করেছি। ভাঃ রাঘবনের অভিমতও তাই, কেননা 
তিনি বলেছেন £ “৬৩ 10855 ৪৫ 16896 (জ০ 18:9085, 076) 036 
৪0000 01 1176 359 20 006 0006], 006 ৪061507000৫ 
52776712-119%272722” (৬1৫০ 7276 10112) 0 276 11%56 46৫. 
2615, ৬০] 11], 1932,,2. 16 )। মকরন্দের হযোগ্য সম্পাদক শ্রদ্ধেয় 
মঙ্গেশ রামকৃষ তেলাউ, সঙ্গীতমকরন্দের সময় নির্দেশ করতে গিয়ে তীর 
অবতরণিকায় বলেছেন £ "21208, 06 ৪2000: 06 52162/2-4 24০- 
12722 16550 80106011006 10) 006 1062152] ০০৮০০ ১08218006 
10, 550 800 908181789506555 4১. 10. 1210-1247, 00৪6 3, 06 
00013 795৩ 1160 ৮৪৮০০০00০10 8100 110) ০677001768৮ । ডাঃ 
রাঘবনও মকরন্দের সময় 10) ০০1/0:5 বোলে সিদ্ধান্ত করেছেন । এন্‌ এস্‌. 
রামচন্দ্রনের অভিমতও প্রায় তাই; তিনি বলেছেন £ নারদের কাল 4261 
ঢ180 06 9৮ ০৩200 4, 0.৮ $ কিন্তু তিনি নারদীশিক্ষা সম্বন্ধে 
অবিচার করেছেন বল্তে হবে, কেননা তিনি লারদীর সময় নির্দেশ করেছেন 
10-120 ০০70015 , 0:৮যা মোটেই সমীচীন নয়। 

'রাগনিক্পণ' বইখানি ছাপা হয়েছে আর্ধভূষণ প্রেম থেকে মা ১৯১৪ জনে 

ই) ০7 21472155540 £27725//4% (19714 ) 0. 74. 

২৭1 1010.) 0,275, 

6ি॥ 


৩২২ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি ঃ 


(১৭৩৬ শকে) এবং এখন তার প্রকৃত নাম প্নার্দীয়ঙ্‌ চন্বারিংজছপতীগ- 
নিপণমূ*।** বইখানি আরভ হয়েছে নাদাত্বক জ্বনপী ও চিদ্ধুপ মাণশিবকে 
বন্দী ক'রে। যেমন, 

শ্রীমঘ ঘপরং সদাশিবময়ং চিন্রুপমা্ঠাং সমং। 

মায়াতীতমমেয়মক্ষরমূদীরাকারমব্যাহতম্‌॥ 

তেজ: পন্মভবাস্ভগোচরমজং বেস্ঠং ত্রমীমৌলিভি- 

ধ্যায়েৎ সম্ততসস্তর্সরণৌ নাদাত্বকং বিশ্রুতম্‌। 
নারদমূনি যে রাগনিরপণের গ্রন্থকর্তা, একথা তিনি “কুরুতে নারদো 
মুনি” 'রাঁগ! নারদেন সমাহিতাঃ, 'নারদেন প্রকীতিতাঃ, 'মুনীন্তৈ, মুনের্মতে' 
ইত্যাদি শবগুলি দিয়ে বুঝিয়েছেন, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তিনিই নাঁরদী- 
শিক্ষাকার নারদ বা মকরন্দকার কিন! ?--সে'কথা কোথাও উল্লেখ করেন 
নি। কোন কোন বিষয়বন্তর শেষে আবার আছে “ইতি নারদীয়ে সপন্বর- 
জানম্‌ঠ (পৃঃ ৪), "ইতি নারদীয়ে গমকা” (পৃঃ ৫), ইতি নারদীয়ে 
গণপ্রকরণম্‌ (পৃঃ ৬) ইত্যাদি ও একেবারে শেষে বলা হয়েছে--ইতি শ্রীনারদীয়ে 
চ্বারিংশঙ্ছতরাগনিরূপণং সংপূর্ণম্চ । এই সকল শব “বা কথাগুলি গ্রস্থকার 
ব্যবহার করেছেন, কি সম্পাদক মহাশয় নিজে সংযুক্ধ করেছেন তাও ঠিকভাবে 
বল! ছুরহ। মোটকথা! নারদ, এই শব্ধ ছাড়া প্ররুতপক্ষে ইনি কোন্‌ 
নারদ এর ইঙ্গিত বইয়ের কোথাও দেওয়া নেই। 

্রস্থকার নিজেই শ্বীকার করেছেন যে, অন্ত সব নানান্‌ লঙ্গীতের গ্রন্থ 
মন্থন ও বেশ পরিষ্কারভাবে বিচার ক'রে তিনি এই 'বাগনিরূপণ” 
বইথানি সংক্ষেপে জিখেছেন। এছাড়া তিনি এ সকল গ্রন্থকারদের 
নাম উল্লেখ ক'রে তাদের প্রতি যথেষ্ট সৌজন্ত প্রকাশ করেছেন। কিন্ত 
এখানে আমাদের বিচারের, বিষয় এই যে, সজীতরত্বাকরে শাঙ্গদেব 
যেভাবে ও যে-বীতিতে প্রাচীন গ্রস্থকর্তাদের নামোল্পেখ করেছেন ( ১ম অঃ; 
১৫-১৭ শ্লোঃ) বা মকরন্দে নারদ যে-প্রণালীতে প্রাচীন গ্রস্থকশরদের 
নাম উল্লেখ করেছেন, বাগনিরপণকার সেই বীতি মোটেই অনুসরণ 
২৮। ডাঃ রাধধন্‌ লিখেছেন, তাপ্রোর লাইব্রেরীতিও নারদেয় নামে যেজায় একখানি 

সঙ্গীতের বইয়ের পাঙুলিপি পাঁওয়। গেছে, তার লাম “চত্বারিংচ্ছশতরগিনিয়াপপম । কিন্ত 
সাধায়পতঃ সকলে একে 'রাগনিরাপণ' যোলে ধাকেন। 
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বেন নি। ভা ছাড়া র্বাকয়কার ও মফরনক্ষার ছু'জনেই 'নারা-তুঘুরু 
(রদ্থাকর ১1১৬) ও 'নারান্বঘুরুত্তধা (মকরন্দ, ২১৯) বোলে তুম 
যেখানেই নাম করেছেন সেখানেই নারদের নাম উল্লেখ করেছেন। বাগ- 
নিরপণেও তুঙুর উল্লেখ আছে (“ভুস্ব্চা-_), কিন্তু নারদের নাঁম বাগ 
পড়েছে, বা পাওুলিপিতেই নষ্ট হোয়ে গেছে বোপে আমাদের অঙ্ধ্মান। 

সঙ্গীতের কথা, মার্গ-দেশীর ভেদ ও কেমন ক'রে মার্গ ও দেশী গান ছুটির 
হি সামবেদ থেকে হৌল, যে গীত বা গান পিতামহ ব্রন্মা আবিষ্কার করুলেন 
তার আত্মা থেকে নাদের উৎপত্তি । মন্ত্র, মধ্য ও তারের এবং শ্রুতি থেকে সাত 
সবরের উৎপত্তি গ্রভৃতির কথা হুবহ রত্ধাকর ও মকরন্দের অনুরূপ রাগনিরূপণে উল্লেখ 
করা! হয়েছে, পাঠেরও বিন্দুমাত্র ভেদ নেই বলা যায়। যেমন রাগনিরূপণের ৮ 
থেকে ১৮ ক্লোকগুলির রত্বাকর ও মকরন্দের সঙ্গে সম্পূর্ণ মিল আছে। তারপর 
রাগনিরূপথ উল্লেখ করেছে £ “যো! মাগ্সিতো বিবিষ্ণাস্ৈঃ প্রযুক্ত! ভরতাদিভিঃ, 
(১৯), এই “রত” নাট্যশান্ত্রকার ছাড়া অন্ত কেউ নন। তাণ্ছাড়। 
্রন্থকর্তীদের নামের তালিকায়ও ভরতের নাম উল্লেখ করা হয়েছে। স্থৃতরাঁং একঘ। 
ঠিক যে, বাগনিরূপণকার নাট্যশান্-গ্স্থকার ভরতের নাম জানতেন, তা" 
না হোলে গ্রন্থের ভিতর কখনই তিনি ভরতের নাম উল্লেখ করতেন না। 
কিন্ত নারদীশিক্ষায় ভরতের নামের কোথাও উল্লেখ পাওয়া যায় 
না। এখন যদি বল! যায়, নারদীশিক্ষার সময়ে ভরতের জন্ম হয়নি, অথবা 
নারদীপিক্ষ1! রচনা! করার সময়ে নারদ ভরতের নাম উল্লেখের প্রয়োজনীয়তা 
মনে করেন নি, তাহলেও সেকথা মোটেই যুক্তিযুক্ত নয়; কেননা দেখা যায়, 
নারদীর ভাষা ও লিখনভঙ্কি রাগনিরূপণ থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন। তাছাড়া 
রাগনিরপণের ভীষা খুবই আধুনিক বোলে আমাদের ধারপা। ভরতের কথা 
ছেড়ে দিলেও রাগনিরূপণকাবের উল্লেখ থেকে পরিফ্ারই বোবা যায় ষে, 
তিনি ভরতের পরবর্তী গ্রস্থকারদের বিষয়ও ভালভাবে জান্তেন। 

আরও একটি বিচারের বিষয় যে, রাগনিরূপণকার নৃত্য, গীত ৪ 

বাস্তের সমবায়ে সঙ্গীতের উৎপত্তির কথা উল্লেখ করেছেন, অথচ শিক্ষাকার কেন, 
শিক্ষাকারের পরবার্তা দৃত্তিল, ভরত ও এমন কি মতঙ্গের সময়েও 'সঙ্গীত' শবটী 
তদানীস্তন সমাজে আবিষ্কৃত বা গ্রচলিত হয় নি। িক্ষাকার নারদ, দত্তিল ও 
ভরত প্রত্ৃতির সময়ে গান”, গীত, ও 'গান্ধব শবগুলির মাত্র গ্রচলন ছিল। 


৬২ সঙ্গীত ও স্কৃতি 


মৃছনার লক্ষণে রাগনিকপণকার নারদীর চেয়ে মকরম্মফেই বেশী আঙ্কসরণ 
করেছেন বরা যায়, গ্রভের কেবল “ড়জ' ও 'বড়জে' শব দুটাতে।২* ভবে 
রস্বাকরের সঙ্গেও তার বেশ মিল আছে। নাত শরের মধুর, চাতক, অজ 
এমব পণুপক্ষীদের গলার স্বরের বা শষের সঙ্গে যে ধক্য আছে তার উল্লেখও 
নারী (পৃঃ ৪৭ ), মকরন্দ (১১৩) ও বন্ধাকবের (৩৪৬) বর্ণনার সঙ্গে মেলে। 

তারপর গায়নলক্ষণ-এর প্রসঙ্গ ওঠে। এই লক্ষণের বর্ণনা তার ওর 
প্রকীর্ণাধ্যায়ে ১৩-২৩ ক্লোকে 'গায়নদোষ, প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন, মকরন 
9র্ঘ অধ্যায় ৪৮-৫৯ শ্লোকগুলিতে গীতদোষাঃ, পর্যায়ে বর্ণনা করেছেন, কিন্ত 
রাগনিরূপণকার নারদ সম্পূর্ণ ্বাধীন ও পৃথক্ভাবেই তাদের উল্লেখ করেছেন। 
তবে তার ভাষায় আধুনিকতার ছোয়াচ বেশ স্পষ্টই থেকে গেছে। 

এর পর প্রশ্ন ওঠে রাগ-রাগিণীদের নাম ও ধ্যানের কথা নিয়ে। রাগ- 
রাগিণীদের নামকরণ ও ধ্যান-বর্ণনার প্রসঙ্গে রাগনিরপণকারের লিখনভঙজি 
প্রকৃতপক্ষে আধুনিক । রাগ-রাগিণীদের ধ্যানের কথা যাজ্বন্ধ্য, মাতুকী, 
লোমশী ও নারদী প্রভৃতি শিক্ষা থেকে আরম্ভ ক'রে দত্তিল ও ভরত 
এ'রা কেউই উল্লেখ করেন নি। তবে একথা ঠিক ষে, নারদীশিক্ষা ও নাট্য- 
শান্্ের কয়েক জায়গায় “রাগ শব ব্যবহার করা হোলেও রাগ 
ও বাগিণী--এ'রকম পুরুষ ও স্ত্রীভেদ তাদের মধ্যে ছিল না। শ্াঙ্দেব 
তার রত্বাকরে রাগের “আলাপন ও 'আলগ্ি শব্ধ দুটীতে স্ত্রী-পুরুষভেদের 
ইঙ্গিত করেছেন এবং সেই নিয়ে টীকাকার মঞ্লিনাথও ব্যাকরণ ইত্যাদির প্রমাণ 
দিয়ে বুঝাবার চেষ্টা করেছেন যে, “্ঘঞর্থ আবির্ভাব; সত্বপরিণামরূপো মুততিধর্মঃ 
পুংস্বেন দৃষ্ট ইতি ঘএ্তন্ত পুংলিক্গতা। ক্তিনবর্থাস্তিরোভাবো রজঃ পরিণামরূপো 
মৃত্তিধর্মঃস্বীত্েন দৃষ্ট ইতি কিন্ত্ত স্ত্রীলিঙ্গত1।” এখানে সত্ব ও রজঃ এই ছু'টী 
গুণের আবির্ভাব ও তিরোভাব নিয়ে বিচাৰ করা হয়েছে। কিন্ত 
এরকম বিচারের ভঙ্গি মতঙ্গও তাঁর বৃহদ্দেশীতে স্পষ্ট ক'রে গ্রহণ করেন নি। 
বৃহদ্দেশীকার বলেছেন জাতিগান এবং তাদের বর্ণনা ও নিয়ম-কাছুনের কথা। 
তাতে “রাগ ও বাগিণী' শব্ধ ছুটা ব্যবহার না কারে রাগ” শবেরই 

২৯। নার়দীশিক্ষা, পৃঃ ৪**, মকরদা ১1৫৭ ও রড্ভাকর ৪1৯--১২ ব্রষ্টধয। যেখানে 


রাগনিরপথণে “ছরিণ!' শব বলা হয়েছে, রদ্জাকরে সেখানে “ছরিণাঙ্থা শব্ধ বাবছার কর] হয়েছে। 
নারদীও 'হয়িণান।? শখ ব)বহার করেছে এবং এই নানই যনে হয় ঠিক। 


নারদীয় রাগনিয়পধ &২ই 


যায গরয়োগ করা ইয়েছে। তবে একথা ঠিক যে, রাগের নামের শেষে বিভ্তির 
জতে সেটা গু কি রী, তা সহজেই ধরা যায়। যেমন মতন গীতির উদাহরণ 
দিতে গিয়ে বলেছেন, 
প্রথমা শুদ্ধগীতিঃ হ্যাদ্‌ ছিতীয়! ভিন্নকা ভবেৎ। 
তৃতীয়া গৌড়িকা চৈব বাগগীতিশ্ততুর্ঘকা ॥ ২৮৭ 

আবার “গীতয়, গঞ্চ বিজেয়াঃ” প্রভৃতির উল্লেখ ক'রে মতক্গ “শুদধা) বেমরা, 
গোঁড়া, সাধারিতা” এই দকল *-%-অস্ত (আফারাস্ত ) শষ ব্যবহার করেছেন। 
এ” বিষয়ে ভরত, যাঠিক ও ুর্গীশক্তির অভিমতও একই রকমের । কাজেই 
এরা যে গীত” নয়--“গীতি”, সুতরাং স্ত্রীবাচক--একথা অন্ততঃ ব্যাকরধের 
মারফতে বুঝা যায়। 

পুনরায় দেখা যায় যে, “এতে রাগাঃত এই ব্ছুবচনাস্ত শব ব্যবহার 
ক'রে মতঙ্গ রাগের নাম ইত্যাদির উল্লেখ করেছেন : “শকাখ্য, ককুভত্যথা 
হর্মাণপঞচমঃ। বূপসাধারিতশ্চৈব তথা গান্ধারপঞ্চমঃ 1৮ এখানে ককুভ 
ও হর্যাণপঞ্চম প্রভৃতি এখনকার তালিকান্থ্যায়ী স্ত্রীবাচক “্বাগিনী*র 
পর্যায়তৃক্ত হোলেও মতঙ্গ এদের বিভক্তিতে আকারাস্ত বা ইকারাস্ত কোন 
বিভক্তিরই ব্যবহার করেন নি, বরং বলেছেন “রাগাঃ1* তাহলেই 
দেখা যায় যে, একদিকে তিনি যেমন “হিন্দোলকস্ত বিজেয়ো” বোলে 
হিন্দোলরাগের পরিচয় দিয়েছেন, অপর দিকে তেমনি "গান্ধারী রক্তগান্ধারী” 
শবে 'রাগ' অর্থে ইকারাস্তবাচক 'রাগিণী'-র কথ প্রকাশ করেছেন। তাছাড়া 
এই লক্ষণ আরও স্পষ্ট যেখানে তিনি ব্যবহার করেছেন £ “সৈম্ববী ঠন্করাগজা” 
(পৃঃ১১) ইত্যাদি শ্নোকগুলি। সেখানে ঠন্ক' যে রাগ আর “সৈদ্ববী' 
সেই রাগ থেকে উৎপন্ন, সৃতরাং 'রাগ” শব্ববাচক হোলেও "ই”কারাস্ত শ্রী 
বাচক, একথা বুঝতে কষ্ট হয় না। তাই নানান্‌ দিক থেকে বলা যায় 
মতঙ্গ শবের শেষে বিভক্তি যোগ ক'রেই স্ত্রী ও পুরুষভেদ দেখিয়েছেন, বর্দিও 
'রাগিণী' ও "রাগ এই শবই সকলের সম্বন্ধে তিনি সর্বত্র ব্যবহার করেছেন | 
মনে হয় রাগ? ও 'বাগিণী' এ' ধরণের স্পষ্ট বাযবহার শাঙ্গদেবের ( ১২১০-১২৪৭ 
শতাবী ) সময় বা পর থেকেই সমাজে প্রচলিত হয়েছিব। 

'স্বীতসময়সার+-এর গ্রন্থকার পার্খদেবের সময়েও ঠিক তাই, কেননা 
পার্্দেবও ম্পষ্ট ক'রে তার গ্রন্থে কোথাও 'বাগিণী' শবটা ব্যবহার করেন দিঃ 


২. . সঙ্গীত ও সংস্কৃতি. | 
নক জাগায় বং রাগ শবই উদলেখ করেছেন। পারে বোট 
নোমেস্বরের (১১১১ শত়াবী) পরেকার সম্ভবতঃ :১১৬৫-১৩৩ শতাকীয় 
তন নঙ্গীতরদ্বাকরকার শার্গ দেবকেও & একই সময়ের গ্রন্থকার বলা যায়, 
অথচ আশ্চর্যের বিষয় যে, শাঙ্ষদেব ঠার রত্বাকরে কোথাও পার্খদেষের নাম 
উল্লেখ করেন নি। ফেবল পরব্তী টীকাকার সিংহভূপাল (প্রায় খু ১৩৩, 
শতাঁবী) জায়গায় জায়গায় পার্্দেবের নাম উল্লেখ করেছেন। পার্দেবের 
নিঙ্গের কথাও তাই; তিনিও শাক্গদেবের নাম দঙ্গীতসময়সারের কোথাও উল্লেখ 
করেন নি। 'তবে পার্খদেব দত্তিল, মাভঙ্গ, কাশপ, তুতুরু গ্রভৃতির নাম 
আচার্য হিসাবে ভার “দময়সারে' উল্লেখ করেছেন । 

যাই হোক একথ! কিন্তু ঠিক যে, পার্শ্দেবের সময়ে 'রাগিণী' শষের 
উদ্লেখ না থাক্লেও তিনি তীর সঙ্গীতসময়সারের ১১০৮ লোকে 
বলেছেন £ “যথা ভৈরব-জাতায়! ভৈরব্যা অংশক পুনঃ” । বর্তমানে ভৈরবকে 
আমরা 'রাগ' ও ভৈরবীকে 'রাগিণী' বোলেই জানি, আর এটাও ঠিক ষে, 
ভৈরবী ভৈরবের স্ত্রী অর্থে রাগিণী। এছাড়া আর একটা লক্ষ্য করার 
বিষয় যে, পার্শ্দেব তৈরব, বসস্ত, শ্রারাগ ইত্যাদির কথা উল্লেখ কয়ে তার 
পরেই আবার বরাটি, মালবপ্রী ধন্তাসী, গুর্জরী প্রভৃতি রাগের কথাও 
বলেছেন। গুর্জবীকে এখন আমরা রাগিণী বোলেই জানি, কিন্তু পার্খদেব 
বলেছেন --“রাগোইয়ং করুণে রসে” । কাজেই বোঝা যায়, পার্খ্দেবের,সময়ে 
শ্লাগিণী' এই শব্দের পরিবর্তে বিভক্তির ইঙ্ষিতই প্রধান ছিল এবং বিভক্তির 
অস্থায়ী বাগগুলির পুরুষ ও প্রকৃতি ভাবছুটীর নির্ধারণ করা হোত। 

কিন্তু “রাগনিরূপণ, গ্রন্থে এসকলের অস্পষ্টতা মোটেই নেই, কেননা 
নিরূপণকার নারদ রাগের তালিকা উপস্থাপন করার সময়ে যেমন বলেছেন £ 
প্শ্রীরাগশ্চ বসস্তশ্চ পঞ্চমো ভৈরবন্তথা।”** বাগিণীর বেলায়ও তেমনি উল্লেখ 
করেছেন £ “গোড়ী কেলাহলী তথা। আত্ালী ভ্রাবিড়ী মালুকৌশিকী” 
প্রভৃতি। তারপর প্গ্ররাগন্ত প্রিয়,* “তেষাং স্রিয়ঃ* বা “অথ শ্রীরাগন্য কুমার- 
লক্ষণানি” প্রভৃতি শবের ব্যবহারও প্রাচীন গ্রস্থকারদের বইয়ে পাওয়া যায় না। 
রাগনিরপণে রাগবংশাবলীর পরিচয় দিতে গ্রিয়ে নারদ বলেছেন, 


৩*। সঙ্গীতদর্পণের “্ীরাগ্োহধ বসস্তশ্চ তৈয়ব পঞ্চমন্তখা” প্রভৃতির সঙ্গে বথেষট 
মিল জাছে। 


নারদীয় রাগনিযপথ ঠহ৭ 


শ্রীধাগন্চ বলস্কণ্চ পঞ্চমো তৈরবস্তখা। 
কৌশিকে! মেঘরাগস্চ নটনারারণত্যথা 
হিন্দোলো দ্বীপকশ্ৈব হংসকশ্চ যথাক্রমমূ। 
দশৈতে পুরুষা রাগা নীরদেন সমাহিতা ॥ 
দশটা বাগ এবং প্রত্যেকটী বাগের পাচটী ক'রে রাগিণী, সুতরাং ১৭১৫০ 
৫০টা রাগিণী। এছাড়া প্রত্যেকটী রাগের আবার চারটী ক'রে কুমার বা গু 
এই সকল কুমারদের আবার চারটা ক'রে ভার্ধা। স্থতরাং রাগনিক্পণকার 
নারদ পুরোদস্বরভাবে সংসার পাতিয়ে পৃথিবীতে রাগলোক তথা ঘর্গলোক টি 
করেছেন বলা যায়। 
রাগ-রাগিণীদের ধ্যানের কথাও তাই। বাগনিরপণকার “অথ রাগ- 
বংশাবলী লিখ্যতে” ও তারপর রাগদের নাম করবার সময় বনেছেন : "অথ 
প্রীরাগঃ ধ্যানম্*, “গোড়ীধ্যানম্*, “কোজাহলীধ্যানম্চ। ধ্যান ও রূপের 
প্রচলন সত্য কথা বল্‌তে কি--অত্যন্ত আধুনিক, আর এদিক থেকে আমরা 
'সঙ্গীতাদপ্রণ-কার দামোদরের (১৬২৫ খৃষ্টাব্ ) কৃতিত্বকেই সম্পূর্ণভাবে দ্বীকার 
ক'রে থাকি। রাগনিরপণকাঁরকে দেখা যাঁয়_-তিনি তার গ্রন্থে যেন হুবহু 
দামোদরকেই নকল করেছেন। যেমন ভৈরবরাঁগের ধ্যানের বেলায় দর্পণকার 
পণ্ডিত দামোদর বলেছেন, 
গঙ্গাধরঃ শশিকলা তিলবস্্িনে্ সর্পৈবিভূষিততন্গগজকৃত্তিবাসাঃ | 
ভাস্বত্রিশূলকর এব নৃমুণ্ধারী, শুন্রান্বর! জয়তি ভৈরব আদিরাগ: ॥*, 
ভাষায় মিল না থাকলেও বর্ণনা ও রূপস্থঠির সাদৃস্ত বজায় রেখে রাগ- 
নিরূপণকার ভৈরবরাগ সন্বদ্ধে বলেছেন, 
ভম্মাঙলিপ্তাবয়ব: সুগাত্রো, ভালস্থলে শোভিতশীতরশ্রিঃ 
জিশ্লহস্তো বৃষভাধিরাঢঃ, ল তৈরবো য:ঃ কথিতো মুনীক্ৈঃ ॥** 
এগ্ছাড়! ভৈরবীর ধ্যানটিতে মিল আরও বেশী। যেমন দর্পণকার পর্ডিত 
দামোদর বলেছেন, 
৩১। সঙ্গীতদর্গণ ২1৪৬ 


ও২। যাগনিরাপণ, পৃঃ ১৩। এস্ছাড়া সঙ্গীতগহোদবির “স চজহাসঃ কলকং দধানা। নিন" 
ক শশিবদ্ধচ্ড় ইত্যাদি কথাগুলির সঙ্গেও অনেক সাদৃষ রয়েছে। 


৬২৮ সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


+ক্াটিকচরিতগীঠে রম্যকৈলাসশৃঙ্গে, বিকচকমলপাতৈরর্চযন্তী মহেশম্‌। 

করতলধৃতবীণাঞ্* পীতবর্ণায়তাক্ষী, সৃকবিডিরিয়মুক্তা তৈরবী ভৈয়বন্ী 12 
রাগনিরূপণকার অবিকল এই একই রকমের ধ্যানের বর্ণনা কয়েছেন। কেবল শেষ 
লাইনটিতে সামান্য একটু ভেদ দেখিয়েছেন “মুরমূনিগদিতেয়ং* বোলে । মোট- 
কথা, মকল দিক্‌ থেকে বিচার ক'রে দেখলে একথাই নিঃসংশয়ে বলতে আমরা 
বাধ্য হব যে, যদিও তার লাইব্রেরীর ক্যাটালগে 'রাগনিরূপণ' বইখানিক 
উল্লেখ পাওয়া যাঁয়, তবুও তার ভাষা এবং বর্ণনাভঙ্গিতে আধুনিকতার ছাপই 
যোলআন! আছে। তারপর একথাও ঠিক ঘে, রাগনিরূপণের গ্রন্থকার নারদ 
ও মারদীশিক্ষার নারদ মোটেই অভিন্ন ব্যক্তি নন। মফরম্দকার নারদ থেকেও 
তিনি সম্পূর্ণভাবে ভিন্ন। আর যদিও ধ'রে নেওয়া যায় ষে, রাগনিরূপণকার নারদ 
একজন এঁতিহাসিক লোক, তাহলেও একথা আমরা বলতে বাধ্য হব যে, 
ইনি নারদী ও মকরন্দ--এই দুষ্টী বইয়ের গ্রন্থকার নারদ থেকে সম্পূর্ণ তৃতীয় 
একজন নারদ। নচেৎ পুন্থান্ুপুত্ঘরূপে বিচার ক'রে দেখলে আমরা 
বল্ব যে, 'রাগনিরূপণ' বইখানি আসলে একটি সংগ্রহগ্রস্থেরই অন্তর্গত 
পরবর্তাকীলের অজ্ঞাতনাম! কোন গ্রন্থকার সকল বই থেকে বিষয়বন্ত সংগ্রহ 
ক'রে ও* নৃতন এই বইখানি রচনা করেছিলেন ও “নারদীয়” গ্রস্থনামের দ্বারা 
প্রামীণিক নারদের নামেই তীর রাগনিরূপণকে চালাতে চেয়েছেন-- কেবল 
নিজের নাম-যশের আকাজঙ্ষীকে লুকানোর জন্তে। প্রচীনত্ের দাবী বাখার 
চাতুর্ধকেও তিনি বাঁদ দিতে পারেন নি, আর সে'জন্তেই সৌজন্যের ও প্রামাণ্যের 
চাহিদাকে বজায় রাখ তে গিয়ে জায়গায় জায়গায় তিনি “কুরুতে নারদো মুনি” 
"নাগা নারদেন সমাহিতাঃ* কথাগুলিরও ব্যবহার করেছেন। 

নারদের পঞ্চমসংহিতা বইথানি সম্বদ্ষেও তাই। পঞ্চমমংহিতায় বাগ- 
রাগিণীগুলির নাম ও বিভাগ নারদী, মকরন্দ অথবা রাগনিরূপণ এনকল কোন 
গ্রন্থের সঙ্গেই মাদৃষ্ঠ নাই। সংহিতাকার নারদ থৃীয় ১৫শ শতাবীর সঙ্গীতশাস্তী, 
কেননা তার পাওুলিপিতে তারিখ আছে--১৩৬২ শক, অর্থাৎ ১৪৪, খৃষ্টায। 

৬৩। পাঠভো --“করধৃতঘনবান্তা”। 

৩৪1 সঙ্গীতদর্পণ ২1৪৮ 


৬৫1 একথা তিনি বীকারও করেছেন এই বলে; “নদাতান্তম্দীতশান্াণি বিধিধানি চ। 
মঙগাসথিচার্ধ সংক্ষেপাৎ কুরুতে মারদে। গুমিঃ 1৮১1২ 


নারদীয় রাগনিরপণ ৩২৯ 


পঞ্চমসংহিতার মতে, বাগ ৬টী ও বাগিণী ৬১৬.৩৬টী | বাগ--মালব, মল্লার, 

তরী, বসন্ত, হিন্দোল ও কর্ণাট এবং বাগিণী-- 

মালর-- ধানদী (বা ধানলী), মালসী (মাল), রামকিরী, সিদুড়া। 
আমাবরী ও ভৈরবী । 

মল্লার-- বেলাবলী, পূর্বা, কানাড়া, মায়ূরী, কোড়া ও কেদাবিকা। 

শ্রী গাক্কারী, গৌরী, স্থৃভগা, কুমারিকা, বেলওয়ারী ও বৈরাগী। 

বসন্ত- তুড়ী (তোড়ী), পঞ্চমী, ললিতা, পটমঞ্জরী, গুধ্ধরী ( গ্রর্জবী ), 
বিভাস। 

হিন্দোল--মাধবী, দীপকা, দেশকারী, পাহিড়া ( পাহাড়ী ?), বরাড়ী, যারহাটি। 

কর্ণাট-_ নাটিকা, ভূপালী, গয়ড়া (?), বামকেলী, কামোদী ও কল্যাণী। 

আশ্চর্ষের বিষয় যে, এখানে ভৈরবরাগের কোন উল্লেখ নেই, কিন্তু রাগ- 

নিরূপণকার ভৈরবকে “রাগ? হিসাবে গ্রহণ করেছেন। তারপর রাগনিরূপণকার 

নারদ যেমন রাগের হাটে মেলা স্বত্রি করেছেন স্বামী, স্ত্রী, পুত্র, পুত্রবধূ 

প্রভৃতিদের নিয়ে, পঞ্চমসংহিতাকার নারদ সেদিক থেকে জাকজমক বা! কোন 

আড়ম্বড়ের সঙ্জাই করেন নি। তবে পঞ্চমসংহিতা? বা 'পঞ্চমসারসংহিতা! 

এবং 'রাগণিরূপণ” বই ছুটার মধ্যে আধুনিকতার চিহ্ন থাকলেও “রাগনিরূপণ' 

বইখানি আরো' আধুনিক বোলে আমাদের মনে হয়। 
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১:427487/4-7204-5474125124, ৮015 1715 (ত100 9898085 
(00201060191, 0000080 1899) 60150 87 9120/21 
280001506 2820016 
,:4284874-/2504-541417124, (22 0180051 9611657 
০]. ডা], 1905), 60100 200 (2781800. 0 11119 
[0৮120 ৬1010065. 
,:41147574-484557474,  (0:001৫,1909), ০৫76৫ %) 
[710 4 8. 191, 


7580) 81. 9. 1১884551441: 


(৪) 796 0%2580% 07 018%05 (0০081081০0৫ 1006 28০9 
45150090060 101 0158 81190 200. 110152৫ 
1936), 

(১) 527%676%0, (6 1081081 0£ 015 718510 4090600), 
7120785 ৬০1. ৬. 1934, 1০, 14). 


5088) 0 চিত 9মামাস 85৬ : 


776 ৫%11%191456606 0117010% 11446 09 200 (0106 
0168191767৩ 01 1705 তি. 0. 10155100 ৬০. 100). 


চা ০ 2৩ 
5 -ল আড 


11. 


12. 


13. 


14. 


15, 


16. 


17. 


18. 


19. 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


483 মাটি 5000 
776 271956507 1494%) (1945), 


১:4৮45247454-07847744501847 (৮18) 75505855 017%315) 


0160 ৮ 4. 11026629852 800. 22001015020 
৮. 28288028195 (০0৮৮ 07101021140 858 
10401605720 ৩0%521%% ৩. 15, 215501৩) 1898). 
441602426017001041, 50775 02 17014 (12%) 1772779 
55465)) ৮০1, 207+৬11, 


৫0149) 10, 910 /808489 

772 750029 01 15/%%, (1931), 

45574-5745144114, (09104051861), ৩৫5৫ 7) 4 0. 

8017611. 

4427741874-720.479747157 4877 ৮4171-75601060 ) 132. 

0900170 ৬10781001 917850 (68212 021551515) 9202 

1352), 

13807 ০লা, £, 14. 

(2) 21795% 11856 07 0%1 17776 (911080 961155 1946), 

(0) 14500 007110%60% (1949), 

88০০], 108. 780809৪ ০৪৬08 ; 

(৪) 71674197000 216-1)15007 % 19070 (091080 
00101551510, 1927), 

(0) 1709 0504820770% %% ০6%/01 4450 (006 চ০৪] 415 
£4217081) 1935), 

(০) 0% 176 1017%510% ০1 1%010% 11510 6 44%4551 2 2765 
(0097910291018, ০1, [) 12100) 1940), 


[3বাথার্যা। [৬ ল819)45 : 

(&) £2%5/019 9 0155, ৬০15. 1 & 17. 

(9) 2০512% 1%5074%507001 ০7 112052001 50%15166 
(/১:075601021091 98150 0£ 17019) 1 17702194 
96725, ৬০. 501+৬17, 1935), 

3৬৪০৬, 108, 2ম 1ঞ0ম&ড : 

(৪) 47 ০৩ 17029/20 % 272 5767716%05 2018 
0৮10975, ৬০1, 1, 7015, 1934). 

(9) 4450%6 0%৫2£5 17508015015 (1946), 5.1 & 7 

850, 40 5স0258 458, টি এ৬এ০৪৬ এছ । 

76470429105] 51756) 07 11017079418 ৩, 2 

(716 0৫550159915 5055, 1911), 


21. 


24, 


25, 


26, 


27. 


28. 


গ্রন্থপঞ্রী ৬৬৩ 


13881 ভিঘড, ৩৬৬৫0, ৃ 
একি 2/৮25506  01256 947474809০5 (তা 
20900021 00081555 0: 03162091156 10000 1876), 

৬0885, ছি, 00, ১ 

(%) 11023 গে 447%05%1252079 67 108 (100190 
(0৪10016) ৬০1, [,1015, 1924), 

(9) 20/680% 21725 8৮127222608 ০74০০ 
(--100191) 4১1000011, ০1, 20, 1931), 

88 4058/5, 00, 0, 0. £ 

(8) ০0118020 77/017$ 07 2. দে. 87960, ০15, 7 &1, 
1928. 

(9) 7172 11455 0206 145012170%5 (00010509291 
00281595০01 011900511565। 52074 ,56550% 1+010000, 
1876). 

যি ১৫০5 0৭ 2৮৬, মে 0শ0৩ : 

(2) 716 17020%,25%4001451 16070010%7/) (05:01 (0701%61- 
91 1695, 1924). 

(9) 17170101508 10 2%2 52070107614, ০1. 01925) 
& ৬০1. [1 (1923), 706 08611810+5 0911901 
০1165, 26, 41. 

8 এএাঘচোরাবা08) 724 0াপ। ৩ ৬৪৬৬৬ : 

(৪) 4 5101 12151015601 57569 07 2772 11%5% ০1 0715 
17050 (0010025, 1924). 

(9) 44 001700/525/%409 ০01 5016 ০07 816 120৫1%0 
11%516 59051215০07 176 1527, 167, 1711 1982 
0271/1465 (3010085). 

[3988 5%/80৮ : 

10%61%5 (1919), 

81704, 70: 

141%55 %12701010 (76110910 961155, 1930), 

04002481877), 1১0, £ 

(৪) 77206 00%057৫27%62 (28121001160 961165, 
1909), 

(9) 7210598০172 72৫9. 

৪3০00০৮7046: 

0০120101577 161040% (61105) 96165, 1950), 

36850, 048৮5 হছে: 

4 171109 ০0129911 (14০0000, 1951). 


32. 


33. 


34. 


35. 


36. 


37. 


38. 


39. 


41. 


লঙ্গীত ও সস্কেতি 


॥ তেতো, 28০ 0: 


12850) 01 848 (83৮55 90155 1930), 


» তাও, 912 0, 2 ডি. 


07010%6 0%0 চ200426 (07020011923), 
0ম 4৯ 01 

(৪) 7025 01. 56170007670-716/7775 (1873), 
(১) 11৮70042750 10 415290-91677%5 (186), 
80৮ হ, 0, : 

0162 7/7105010, 77165 ৫০ 77240 (1943), 


০43419, [00 ৬, : 
£00705%/50-510171090  (1551151 118081550015 04600, 
1931). 


(০4100085551, 14. 10). : 

44 54/6) 07 105516% 14320 (6110212 901155, 1944), 

04148817005 215208 07 12014, 50]. 1 (08977011086 

1922), 

০ঞছাজাতার 0, 

1317116021716525 (140150010, 1937), 

(49) 108, ৪৬ 0৪408 : 

5704-0%110170 070 140111576 4402079 %7827001 (-106 

1021) 11259211796) 1911, 010 96153, ৬০1. 21৬, ০, 1.), 

08৯108১113৬ ঞাটেছ। 28014009409: 

(৪) 1420122701 11/050% 15044191516. 

(9) 5170 246 17045005205 4490 (11006) 06৮16, 
৬০1. শা), 

(০) 22 1448৩ 79116) £% ৮6 72066 2210৫ (70106 
1161270175 ০0৫ 1105 4১1002501081091 90155) ০: 11019, 
০ 31, 0910010) 1926). 

(0) 5%10%201 0 06 21576610140 02091201501 ৩7 272 1708 
7৫119 (01600115০01 005 /51019501081091 98:5৩) 
0£ 117012, 130. 41) 05108691929), 

(6) 1%00-4790% 17025 (0915179171) 1916), 

৬2৬৩০ ৪প 

11501 ০01 1৫836, 

0ছঞগাগরছাা। 3. 2 

1017 : 010] 1%1742%26 1 0276006 (0919816 

01015619101), 


42, 


43, 


49, 


47. 


49, 


50. 
51. 


52. 


্রন্থপঞজী ৩৩৫, 


শ্রেঞাাসস্যাঘ। 0, 90মানে হে ৯৪: 
(&) 710%-41202/272%15 1 1800-419% (-0080081 0 
(06 05905110018 9০0০6৮0, 0৪1.), 
(0) 77280800705 9%0. 22 827718805০7 17088 
০191580/50% (-210061 65151, 1050. 1924). 
০৪৯০ ১58: 
76 07656 296. 
০ রা০ঘ, ৬, 008০ : 
(৪) 2৮0 1707 0% 212 70৩1 44051 24$ (1400001) 
ঘ. ০ 1934). 
(9) 77771 12922%20 %121509 (7611080 1950), 
(০) 712 :41)0%$ (1400000, 1926), 
(85, 
17702604206 £01 16 51%09 ০17212% 14846 (01402002, 
1913). 
(00085514145) 0, ৮ 
(&) 29706 07 ১706 (83020087, 1948). 
(9) 17700015010 17015 4417 (01801591923), 
(০) 712 221 07 447 %)17010% 116 (05 0ম 
[76171055501 17019, 13210810191009 11155100 ৬০1, 
1), 
(৫) 772 14770 01 025412$ (1400000), 
(6) 21272507738 100%90৫1%) (1935), 
(8) 272 780150%5 07411 08429110507 £% 170 (005 
[10০6৩৫11755 ০06 025 1101061179002091 0010£1555 09 
006 019009 0£ 7:61151005) 1908). 
0805/9%, চা 0: 
170651010০7 11%56 (14020015 1902), 
0০0, 0880: 
772 10205 ০7 26 294 (1903). 
[000 এবিএম £ 
(2) 1%1790%0160% 10 216 51400 ০01 1%5%01 5০5 (1943), 
(9) 20176618020 141%4%6 (1949), 
1085, &৮45ল ০4088 : 
10608 1%0% (0910806৭ 1927), 
[04300618৭00 90088 এগ: 
4 12610) 07 11410 27419050110, ০15, 1 & 11. 


[05৬75 িলাছও : 


০০০৪ 


53, 


5. 


57. 
58. 


59. 


61. 


সঙ্গী ' সান্ৃতি 


2477৭ 14808215285 (00৮06 67 98185 (000012 

11010121166)) ৬৫. ৬, 014 561165, ০, 6, 11056, 1911. 

10২, 0. ঘি, 

776 11956 0%৫ 14564] 1457%4145 9] 7 1509 

970 1062005 (14000075 1891), 

10888 8 8. 

(5) 7172 72%60% 1847004 56016 060 25 72579-6৩ 
57744425 (00029) 1910), 

(9) 2209 ০1405 186 06 2৮709%064 6) 
50%10%617 (0105 98119107 25569100207 & 
4১001) 1916). 

1019) বিএ 82৮4008 

19767151010 (%10180710%, 07 1%2%5 70112) (1150155, 1939), 

[)তগুপুও 008 208৫5ল 0লঞরটিহঞ : | 

1211501) ০ (%01520110% 18476551010 (7020005 1893), 

গস, টহ লঢচাবা9& বিএ 

(৫) 720£ 2%%201 (৮1০5 0৮ 15045 70112) 04186 
(1121 10 10015) 015, ১ম] & ১11, 0০/0-10৩০. 
1936 & 11510770116, 1937), 

(9) ৮0777450110 176 17017920 ০8476 ৩7175 1%58464010 
110%৩, ০1, 1 (1946), 

101, 02500:00 : 

£110507.07451714 88171415104 082 & 90 24৫10005)। 

৬০1. যা, 

চিএ) 008, তু, কেও 

(৪) 44 22510 07 47267 11410 (00200171929), 

(6) 272 11%570 040 11%51001 114%6015 0 772 4169 
(6৫0165৫ 05 101. চছা0 140110012) 1915), 

(০) 276 :479560%17746706 0% 1%09) 2720 (1000010 
1925), 

ঢ৪৪00950ব, 48489 : 

7501) ০0 17060 06 2051৮%41074120%2  (1876), 

015. ] & 1]. 

[70918 085, 4, লু, ং 

(2) 276 8186 ০ 2%100510% (00) 1914). 

(9) 27271854016 (15512210 1905-8), 

(০) 7%2 ০8421007067 (10881 96 96 3058 
48800 90০60 101 0162 95790 হে 10516, 
1935), 


64, 


65, 


67. 


70. 


7], 


72. 


73. 


74. 


৪৩ 


গ্রন্থপঞ্জা ৩৩৭ 


0 ঘ। [৬২09 : 

44 24 07 5:1761751 0% 276 7716, 

মিছে তেে। 001. 1.1) 

064049942 ০1 106 16836] 1450716875 (205 
10510 0 ৬8110019 £৫05015), 

চঘঘ- ৬ এমি 5৬, 0505৮ : 

772 146440০1104 (0400৫011925), 

(04০01, 14004070ঘ £ 

07555 070 1227 1027701/৩-47062%1 04 1£202৮61 (1935), 

(4001৮, 7808, 0. 0১: 

(৪) 06705 0%4 £60%%5 (1948), 

(9) 10%-44/90% 00780415001 44100%1৫%36 (১ 
40091501075 31790057151 010160621 0355621৩ 
11:501566) 7000108) ৬০1. 2৮৬, 1934). 

(4ধাটাবাহাত। 1, 

07667 11014610610 76 22170075447 ০1 21017 18050 
(7106 01009501755 ০৫ 016 117161709010121 002081593 £0৫ 
03617150017 ০01 চ61151015, 1908). 

(34 ছারা [0০৬ 1, 0. 

149511051 060 149040 % 2869 (1912), 

(দ্যারাবি টো 14, £ 

11%5501 17517%6727015 (5016650 05 8. ৮. নু, 31217019010, 
[4007002, 1945). 


(ড8098, 008. 388 সাও & : 

(2) 445%2050 276-260%860 50%5711 0107701 (8. 
0. 1৬ ৬০18075, 7. [, 1949), 

(0) 272 4799 219512 (711005 15015 27৫ ০৮1৮৬ 
0 06 [00191176001 16 5৫1০ 4১৪৪, ৬০1, ], 
1951). 


(০09, ঠাপ: 
716 5656 7701425 ০7 17020% 41 (7000050021 
919100510) 00012. 4১122021) 1951), 


(তোর098, 708. 11008407541 : 

(৪) 77675677025 2৮ 7206 56165 (00 21500 
11091 048166115, ০1, যুব, 106০. 1935), 

(9) 772 906109525৮6 0601 570010119%6 (ি2পহাঃ 
[3196011021 08516115, ০1. ৮11, 7005, 1932), 

(০) 72 ৫৮৩5৮ (91 //এঙজকে 001) 109126 


ঠ5. 


76. 


78. 


79, 


নি 


£ ৪৪ ৪ £& 


স্ব 


সঙ্গীত ও লংস্কৃতি 


2000 7128119, ০1. ] (৭1 45800 9০4৫ ০: 
3৩82, 081০৮051951), | 

(৫) 461%74)2-7007190 ০1 501071825/07 (17912918050 1000 
1105, 820 40066), 

(0901097ছেঃ। 280৪, 

26771: 2064 2100 £5076%16 1/1201465 (1700010, 
1861), 

০%18 টিটি 07৮ 4577:4177414141445 15411720484. 
005201.4, 42৮45741454) 24274740804, &20-75105 
চা, 010610166; 49801650, 30010 01 006 7956 9561155+ 
৬015. %0-22 

(০9) 3. 9.: 

1162) 1407 0 861708৩7০11) 0841200% (--94006 
800. 08185) 0910015). 

(048: 

776 15016 ০1 26 07725671944. 

চঞএডছারেও 9. 

(৪) 77৫ 105015 07 17010 441 (00000 1920). 

(9) 27627610905 1% 17050 441 (40100921924), 

(0) 10107 567421%/6 74 201//710 (402001৮1908), 

(৫) 272 47578 0% )৫207520] 4410741207/76 97 18050, 


মত টে: 

(2) 4/0790-876710%2 ০01 21৫ 2819020. 

(9) 0% 2%৫ 11167610120 ০0 212 77209 (06 [02 
133001291 00181539 01 021900051190) 140100010) 1876), 

[88৪১ 17.£ 

17001215212 %0000180% 01 11070%10-0010 (-- ওমা 1২6516%, 
০510805), 

71570274110 ০7720880727 1151014141720৮15: 2725 
75215 465 (1991), 501. 1, (5016 65 701. 7২. 0. 
1191000061). 

ল0৮াযোধও, 2, 0.: 
£10 1491701079 (90555)818) 1915). 

হারার 08: 

4 100701৮9০07 11456 (1950). 

10141 00220125501. 1৬, 0০৮১ 1937. 

10111 00771085, ০1. [7 20111, 1936, 

11014 4411001%7, (1894). 

1014 81570771041, 10481205, ০1. যা, 


89. 


91. 


92. 


93. 


95. 


97. 


গ্রথপঞ্জী ৮৬০ 


4710140421570787042 0042587%, ০. এ, 196০) 2955, 
[0৩০ 1935, 

20148 813702042 0048752005, ৮০. চা], রাও, 
1932. 

19মছও, 938 ড/1145898 : 

0% 172 24%50267 8৫60065০122 77095 (0810805), 

847457404584014 08 74174)-901184. (মা ও 
০০200700020) 10971892812)-20160 97 ৬০81215- 
1080172779 798010 01502000702) (65025 (07০%- 
71700050571 56165, ০5. 6৪-80, 92, 98, 132, 
86178155, 1908). 

40517 471-584714404  (09168651861)) ৫16৫ ঠ5 
ঢ. 8. 00611. - 


চঘাপল। 80৮, 4১, 3. : 

() 71100% 00 £7/0105071%) 07 ৮6 7600 07৫ 
07201517205 (নুজাছেহা৫ 00000] 561255) 1925), 

(9) 7172 7৮50% 119/607215 (77005 70059601085 01 06 
110110 [00617020010081 00075585101 016 1715099 ০: 
16111009, 1908). 

(০) 717650%5161 17700 (0%:1010, 1924), 

(৫) /6%7%/ 2%৫ ৮2 77260 (-11501811 0810815) ৬০]. 1] 
450, 1936). 

(৫) 272 4790%5 0/0 1%0%5 794169 017%120150% (79108 
৬০106), 90000 1). 

চু5 লব ১1440588748 10. 8,: 

4421651079০ 01255860] 50%5771 1/127046 (20002, 

1937), 


মোাওলাঘঞ। ৬০, 7,122 
176 17010? 11516 1001, ৬015. 7 & [যা (0191211ত), 


ৃছাওলাঘঞ 0৪৮৬, মতোন্যওত: 

11710070150 1017215809০ 8767017)6 50%91/-505170 
(176 0০001081106 006 000510 4১0506075) 5090159) 
৬০1. ], 18. 1930), 


[1478১ 108, 3. ০৮: 

(2) 9. 0:12000 70116, 9৮] (1949), 

(৮) 2৮৫27: 5+44725 ৫1931), 

(০) 712 7৮০ (- হাথ 0আছোজি। ০. 7) এমা, 1934), 
(৫) 719565 2 41696 1501 (1949). 


৩8০ 


%9. 


100, 


101. 


102. 
193. 
104. 


105. 


106. 


107. 
108, 


109. 


110. 


111. 


সঙগীত ও সংস্কৃতি 


[85844 8-945808) 108.2 

(8) 4157/0%7% 060 1752 11৮16 (1921), 

(9) 216 28952৫6 4%4 075110-00 (শত 09181) 

৬০1. 1৬, 0:00, 1937). 

(০) 2706820805০ 172 44117180012] ০০016125, 
০1. ৬], 

[ঞ& হি, তি ৬, : 

48000 07 272 2601/%215 090 0432015০8৮6 £0৫51% 
/277980%5$ (1896). 

[+&৬/) 108. . 

149/57%10-2070 ৮0 76 17045 050150450% (10190 
17190011021 00881066115 ৮০1, ৬117), 

17810 0ম] 04০0: 

712 24752 82722 07256 0%0 11020 0165, 

118০0018078 : 

44755 1702. 


11৬000৬া তি, : 

0166604 0% 4265072001 12550)5 (1703002 1912), 

1180৮) 7. ], ঘন, : 

(৫) 7%%7/741 124027049%5 01 140/52%10-010, ৬০015. ] & |] 
(10911, 1938), 

(9) 146 1%9%4 001750150% (14000051935), 

1/]8087১0াণাও। 20, 48, 4৯2 

(4) 52575 £44207146, 

(9) 7৮29£ 14)%/0109) (91285908418, 1897). 

(০) 20015 1218050%5 4471 (7006 21056501285 ০01 0 
[176517780101021 00281555101 005 771501/ ০0£ 2০11- 
10175, 0৮ 11, 1908). 

1৫14412474520, ৮০1. 17, 

177180৮4179) 3 ল00447, £ 

110172%010-0070 ((8150171, 1933), 

11] 01408) এট 00517: 

12101680507 50 (01800010501 4810005501981621 

5255 ০: 115019, 2০. 48, 10611), 1934). 

11] 01458) 108. 2. ০: 

61707, 

20000) 81৪ 0: 

12151079 ০1 2250, 


গ্রন্থপঞ্জী ৩৪১ 


112. 1৫৬5 ্রঞ্ন॥ 9 [0ম £ 


113. 


114. 


115. 


1106. 


117. 


118. 
119. 


120. 


121. 


24016109070 070 876 17085 (70150/0% ০৪. [যা 
(400002) 1931), 

21850 01007585780 2,1 

(9) 14059 2795970 (1912), 

(9) 44%056%7150452177 201004%2 (100৫0 1890), 

(০) 11/700%4270%, 40116 1709600-776598705 (1896)-- 
[10950600000 09201959010 9, (তে 000936 
(-70012011715001091 08870611, ৬০1, 107, 
১৫0৮, 1928). ঃ 

(৫) ১০০০৫ 0008 ০7 2265) ৬015. 7 & 1] (150915060 
9 (60186 80151, 1898). 

(6) ০1014. 20165 (1889), 

11774) 104807085 : 

$000৩%96-77/075107% 7% 12019 9670011: 44 5449?) 17751019, 

4416 070 291050% (-10106 00808] 200. 619০6901775, 
458191010 990160 0 9570691) 167 961155), ৬০. ১150 
1933). 
[4 ১৪৫/এ৭ 18৬ : 
11855006 175/470215 0 1805 (৮7100890020 50850810। 
50) 000০0. 98108 81002) 1992), 
11170) 1২4] 208414414,: 
(৪) 4%4/7%4425 ০1 07155৫) ০15, ] & 
(9) 1%00-4790/5, ৬০15, 1 & 11 (09108655, 1881). 
1100৪ ঘাংাতিদ) 108. 1১০৮8 1৬24৮: 
(৪) 1728%0% 0%150410% (200. 6৫1001, 1950), 
(9) 17016% 57710 (1912). 
0) 0, 
07107%01,5015%71 22575, ০]. 1. 
ঢিল, 1২02 এ 10848 : 
11060 116101%/16 2% 00716000176 5072041 (1931), 
5০, 108, 7৮049 : 
(৪) 14076 ০৫ 2 26000 77071 (09108651941), 
(9) 07865656182 04 210101% 7190950%3 
1. (2400890৫101 7081121) 0৫1০০ 1938), 
1588578৬054) ৬. ৬: 
77629197745 0৮114560002] 01 118%6 
£১08৫5009) 01201255। 1930, ৬০1. 1, ০. 28 ৮৬০1. 17, 
1০. 2). 


ফ 


স্ট্ $ 


130. 


131. 


132. 


133. 


134. 


সঙ্গীত ৪ সংস্কৃতি 


ঠার0েতের। 07 ৮4574 দো 06 (আগ “01 
100188078915)) 0005) 1921-28 8100 54/550 05 ৬. ছু 
18189 00. 

2180824-11527512150 22002002189 65 02, বুদ ও, 
8০15, 1 & 11 (180015), 


10255 01 7125 2442718154-25284315248774 (105 


00101060015) 00089082055) 1868)-0566 89 
8/1111910 10, ৮1710265,. 


॥ (077888%) 00 7৮0: 


41087709076 09011521005 7501), 

£411 25521 500057775 2901158-7414 20107409482 

[বের ৬ 94৬ লা 0৪ 5৪৯০৪ 08519806 9০0950 ০£ 
7307521 115. ট্ব০, 5040). 

চ5879089, [95589 এট: 72224167222? 
160109 (--0162551-701006 61555 17005 1952), 

7াঘ, ])ছ, 0. নুটেইছঃপ লে: 

1116 150074%20% 07 276 4171 ০1 118%4% (1923). 


68508) 0]. 10, £ 
0% 176 0767/05 0? 11%456001 50125 ০01 56 22270%৩. 


10 380৬1 : 

(2) 1%770% 47076/201%12 (200. 51007) 30102), 

(9) 11727% 297/01%0 (17611056601 [17019 961153), 

(০) 7/75%911560 14%৩00 (25001751180 01 :117019) 7195, 
1918), 

চঘগঘাছ। 9] [71085 : 

(৪) 1৫021077010 (--44001900 12250, 1+00002). 

(9) £918049% 0%2 007%06%22 1% 447656%8 50001 (1400902 
1929), 

50০08) ১০08৮: 

(2) 4 1620 41217150110 02080 চ0% 82114477107 
(--4101606 10012- 73811500001 006 21005906104 
97569 ০৫ 1120192, 130. 3, 781. 1947), 

(9) 272 0/10%91099 ০ £2127/5101% 10717-77/25 106 
(79011500০01 005 10092010609 98155 ০: 
[10019 ০. 1, 725 1946), 

(০) 27570761050 (চ611020 951155) 1950), 

সিন, তিথি, তি, 

1186 ০01 0501912 (-705 81015 90809002 ০1, 1) 


135, 


136, 


137. 


138. 


139. 


140. 


14]. 


142. 


143, 


এব, 


145. 


গ্রচ্থপঞ্জী ৩৫৫ 


চা, লু. 48: 

2 প রর ঃ ০ 1/08 (77706 মত586 ০: [025 96168, 

1987 44498) 9: ৰ 

78250700116 07426 01107081145 (-870085021 

90890410) 500)2, 4১208811950), 

8৭ টৈঞান। 008, : 

(৪) 2%25276 0 2৫ 1045 7412) 555 (111850866), 
195. 17 & [] (18019 19009] 0০219, 
01, ৬1], 5%17127/109, 0152 0 
৬০01. ৬111, 5%//12240, 2, 132), 

(9) 5%//670-20984% 010% ০1 72 447005 0%0 5৫ 
161/206 (00078101006 9658155 ন1008 
10101552515, 36091655), 

সিহত) 108. 4 : 

11৮06 (2120) 04116) ০1. 11) 2001) 1936), 

7094৮ 108. 

18045 70116) 65071580150% (77006 5015017 200. 01016 

01 0) 11101911 7260016: 116 ৬6010 45০) ৬০. 1) 1951), 

80412617080, 17007141, 0৮ 772 47024 21570281645 

8555480% 5008, গছ, 901. যা, 1928, 


[২৬ 978) 910২ 9.: 
(2) 225461 28110£0% 01 77295 70477 (22৫ 
৪৫1610) 1940), 

(9) 17019% 77%1050?7), ৬015, ] & 7] (1940). 

(৫) 11010 0%0 ০14%0. 

[২5140751708 টব, 5. : 

772 1694৫ 97 79776810 71%566 (01515951938), 

[২৯০ল/৮৬, 0, ৬: 

506 10076520710 5702 12702165016 
10017910105 118510 4১050005, 1150155, ০05, |, 
1952, 109. 1 & 2, 3 & 4) ৬০1. 1৬, 1933, 95, 1-4), 

[২576109- ৭ ৬৭ হজ: 

53%880115 ০11৮0762160 101065%0 (৮7006 ০ 
/৮75 710891) 1935), 

চ$০, 0ম ঠা : 

1110%140%00%0 (০2000) 1924), 


্ 


17. 


175. 
156. 


177. 


178. 
179, 
180. 


181. 


182. 


18২. 


194, 


সঙ্গীত % লংস্কৃতি 


'[১০০৪৪, 9] ৪. 2, : 
(৪) 1065 14456 9 70506482775 ৪, & 2 
(270. 1882), 
(0) 51071 90665 ০ 28701 11%51660 1871577615 
(0910808, 1912), 
(০) 01/6750] 12115107) 0 11/56 (0০910005, 189), 
(0) 71:6 5557 11751 1185601 10165 07 274৫ 26485 
21) 17617 272570%%0 106925 (08108051892), 
(5) 1114 11%516 (09108081879), 
(1) 772 144560569/65 07 276 12%485 (091050, 1884), 
7417716174-5745764144 (0910800) 1855)-70160 09 
তি. 14 11102. 
1:09, [দম] 0০0৮১ ও: 
11%16 (7 215 270 20000108801 35185501805 5০01, 1), 
৮০৩ 44795 9: 
0০2%201 111700%080% 10776 07760909096 010115172 
(--৬6021712, 106511211) 11512016, 1180185), 
741445411574-54047174  (15010010) 1852)--7201060 5 
190: 4 ৬০0০1. 
7/41454-574771414 (01250651016, 1873)--841650 
4৯, 0৮ 00170611, 


৬৯৮৩, 1. 5.: 
12400001801 0 17070, ৬০015. 1 & 17 (1928), 


45484) 9. ৬, : 

(9) 170127 0%16/416 1770%91 44065, 2৮] 01928), 

(9) 776 474571665০7 171010110 0% 1101211040010 
(10175 12 5811 1930), 

(০) /7০%0-1%710% ০0/10/6706 0৮10151 2500585 ০: 
[11017, 1২2107010151778 0115510, ৬০1, 117). 


2৪, 108 4, : 

1765107) 01 17210 1:72001/5 (10001 1882), 

দাদা) [তি 2, 

17070001946; 76106121668. 010 02760) 2. 37 
(4১007) 10015891150 0: 076 10050187021 
9117/6য 0: 11019) 2০. 3, 180 1947), 


11488) 04চাঞার ১ 400051৭09 : 
44 17671756 ০৮ ৮6 848৮ 0 2277095204) (০8০৮৮571834). 


গ্রন্থপর্জা ঝাপ 


185. 81150, মনি 


44:57 4000 ০7 261 286156159346% ৩7 0৫45 
(10000, 1904). 
186. ৬ মগঘহ তো) টস, উঠ, £ 
, 12851029117 18৮0৫746 (0001758 8181800 ঠা 
15, 9 15901), ৬015, 1 & [] (08100, 00151510, 
1927). 
187. ০০7৮, 0৮143 
(৪) 07 01 22 07012665. (00002, 1929), 
(১) 272 5%7520%5 (1928), 
(০) 14709 0 276 2457 (11162 91163), 
188. ৮009, 7:08. ]. নু: 
17700140170 10 172 770/2-5)50% (--7815510 01159081 
১1465). 
189. 214 ঘাডার। 200, নু: 
11175 090 ,5//40015 £% 11002014472 0100 0%051120110% 
(টৈওজা ০1 (৫07 1946). 


১৪০। অহ্োৌবল, পণ্ডিত £ (ক) 'সঙ্গীতপারিজাত'--পণ্ডিত কালীবর 

বেদাস্তবাগীশ-সংপাঁদিত ( কলিকাতা, ১৯৩৬ )। 
(খ) সলীতপারিজাত'-_- (হিন্দী-অন্থবাদসহ ) __সঙ্গীত-কার্ধালয়, 

হাথরাস্‌, ইউ পি.। 

১৯১। আর্েয়্রাক্গণ (চতুর্থ বা অনুত্রান্ষণ )--পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী- 
মংপাদিত ( কলিকাতা, ১৮৯২ )। 

১৯২। এঁতরেয়ত্রাক্ষণ-_সায়ণাচার্ধ-কুত ভান্ত-সহিত (81814017444 
17769) ট5% 56163, ০. 878 )--পগ্ডিত সত্যত্রত 

সামশ্রমী-সংপাদিত ( কলিকাতা, ১৮৯৬ )। 

১৯৩। এঁভরেয়ব্রাক্গণ (বঙ্গান্থবাদ)_ পরত রামেন্্ন্থ্দর ত্রিবেদী-অনৃদ্দিত 
( বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, কলিকাতা )। 

১৯৪। উপাধ্যায়, প্ডিত বলদেব 2 'বেদভাগ্ভূমিকাসংগ্রহঃ' ( চৌখাস্বা 
সংস্কৃত সিরিজ )। 

১৯৫। গঙ্গোপাধ্যায় অধ্যাপক অর্ধেক্্রকুমার 8 'বাগ-রাগিণীর নাম- 
রহস্য (-_সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা, প্রকাশক--আার, বি. 
দাস এণ্ড কোং কলিকাতা!) ১১শ বর্ষ, ১৩৪১) বৈশাখ-চৈত্র)। 


১৯%। 
১৯৭। 


১৪৮। 


১৯৪। 


২৯%। 


২০১ | 


২৬২ | 
২৩৩। 


1২৪৪ | 


২৯৫ 


২৪৬। 


২০খ| 


২০৮ । 


২০৪ । 


২১৪ | 


সঙ্গীত ও সংস্কৃতি 


গ্যাত.শিল £ 'সিদ্ধান্তকৌদৃদী' (বোম্বাই, ১৯৯৪ )। 
ধগোপখত্রাক্ষনন!- পণ্ডিত জীবানন্দ বিস্বাপাগর ভট্টাচার্ধ-সংপাদিত 
(প্রথম সংস্করণ, কলিকাতা, ইং ১৮৯১ )। 
গ্বোস্বামী, ক্ষেত্রমোহ্ন $ “সঙ্গীতসার' (কলিকাতা, ১২৮৬ লাল)। 
ঘোষ, পণ্তিত রাঁজেজ্নাথ £ 'অধৈতদিদ্ধি', ১ম খণ্ড (কলিকাতা)। 
চট্টোপাধ্যায়, রামানন্দ £ বৃহত্তর ভার, (-প্রবাসী,-পিকা, 
১৩৩২ সাল, ১ম সংখ্যা )। 
চট্টোপাধ্যায়, বসম্তকুমার £ ণবদিক ভাষায় শ্বরের সুর 
(--দাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা? ওয়-৪র্ঘ সংখ্যা, ১৩৩২ সাল )। 
চন্দ, রায় বাছাদুর রমা প্রসাদ £ “মূতি ও মন্দির? (১৯২৪)। 
গছান্দোগ্য উপনিষ।_(ক) দুর্গাচরণ সাংখ্য-বেদাস্ততীর্থ-অনৃদিত 
(কলিকাতা )। 
(থ) এ, বহ্মতী সাহিত্য-মন্দির সংস্করণ (কলিকাতা )। 
(গ) এ ডাঃ স্যার গঙ্গানাথ ঝা-কতৃ্কি ইংরেজীতে অনুদিত 
(6০078, 07178121809 42769, 1942 )। 
ঠাকুর, ছার সৌরীজ্রমোহন ৫ 
(ক) 'সঙ্গীতসার+ ( কলিকাতা )। 
(খ) ঘন্ত্রকোষ' (কলিকাতা )। 
ভ্রিবেদী, রামেজ্নুজ্দর 8 'যজ্ঞকথা” (-_বঙীয় সাহিত্য পরিষৎ 
সংস্করণ, কলিকাতা )। 
£তৈরিত্বরীয় উপনিষত" পণ্ডিত দুর্গাচরণ সাংখা-বেদাস্ততীর্থ 
অনূদিত (কলিকাতা )। 
দত্ত) রমেশচজ্জ 2 'িখেদসংহিতা' (২য় সংস্করণ, কলিকাতা, ১৯১৪)। 
দত্তিল £ “তিলম্‌ (ত্রিবান্ত্রম সং, ১৯৩০ )। 
'দৈবতত্রাক্ষণম্? (বা যড়বিংশব্রাক্ষণম্‌)- সায়ণীচার্ষ-কৃত ভাস্ত- 
সহিতম্‌, পণ্ডিত জীবানন্দ বিষ্ভামাগর ভঙ্টাচার্ব-সংপাদিত, 
( কলিকাতা, ১৮৮১ )। 


'নন্দিকেন্বর £ (ক) 'অভিনয়দর্পণ- পগ্ডিত ক্মশোকনাধ শাম্রী- 


অনৃদিত ও সংপাদিত ( কলিকাতা ১৩৪* লাল )। 


প্রন্থপ্জী ৩৪৯ 


(৭) এ, ইংরেজী সংক্করণ--ডাঃ মলোমোহন ঘোষ-অনৃদিত ও 
অংপাদিত (0910///5 5985871) 91565) 0810765 )। 
২১১। লারদ £ (ক) 'নারদীশিক্ষা'--ভ্টশোভাকব-্নচিত টীকা সহিত 
(কাশী গং ১৮৪৩ )। 
(ধ) এ, প্ডিত সত্যত্রত সামশ্রমী-সংপাদিত, (কলিকাতা, ১৮৯,)। 
২১২। নারদ 'সঙ্গীতমকরন্দ, পণ্ডিত মঙ্গল রামু তেলাড-সংপাদিত 
নি বরোদা সং) ১৯২০ )। 
২১৩। 'চত্বারিংশচ্ছতরাগনিরূপণম্‌, ( আর্ভূষণ প্রেস, ১৮৩৬ )। 


২১৪। জজ পঞ্চমসারসংহিতা” (--এসিয়াটিক সোসাইটি অব বেঙ্গল, 
পুঁথি, নং ৫৯৪০ )। 


২১৫। দপৃঞ্চবিংশব্রাক্ষগ'__( কলিকাতা, ১৮৬৯-৭৪ )। 
২১৬। প্রজ্ঞানানন্দ, স্বামী £ (ক) 'বাগ ও রূপ, (কলিকাতা, ১৩৫৫ মাল)। 
(খ) সঙ্গীতের বিচিআ প্রবন্ব--( 'পক্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা!) 


[ ইং ১৯৩৭--৫২ ]) মেসার্স আর বি. দাস কোং প্রকাশিত 
মানিক পত্রিকা )। 


২১৭। প্রতিম! দেবী £ “নৃত্য” (বিশ্বভারতী সংস্করণ )। 
২১৮। পালিত, হরিদাস £ “আগের গভীরা? (১৩১৯ সাল )। 
২১৯। পীর্বদে 3 'সঙ্দীতসময়সার' (ত্্রিবান্দ্রম সংস্করণ) ১৯২৫ )। 
২২০। পুষ্পর্ধি ঃ (ক) 'সামপ্রাতিশাখ্য 'পুপপস্থত্+ (অজাতশক্র-প্রণীত 
টাকা-সমেত, চৌখান্বা সংস্কৃত সং, ১৯২৯ )। 
(খ) এ, দামগাচার্য সত্যত্রত সামশ্রমী-সংপাদিত ( কলিকাতা, 
১৮৯০ )| 
২২১। বংশক্রাক্গণম্‌? ( বঙ্গানুবাদসহ)-_পণ্ডিত সত্যত্রত সামশ্রমী-নংপাদদিত 
( কলিকাতা, সংবৎ ১৯৪৯ )। 
২২২। বন নির্মিরুমার : 'বণারকের বিবরণ (১৬৩০ সাল) । 
২২৩। বাটি, ভাঃ গ্রবোধচজ্ঞ ১ 'ভারত ও মধ্যএশিয়া” (১৯৩৬ )। 
“বায়ুপুরাগ'_-(ক) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব-সংপাদিত (ব্গবাসী 
২ সিএ ১৩১৭ সাল)। 
(খ) এ, আনন্দাশ্রম সংস্করণ) বোম্বাই । 
২২৫। বাজ্মীকি, মহর্বি £ 'রামায়ণ'_বাস্থদেব লক্গণ শাস্তী পানিসীকর- 
সংপাদিত, ( বোস্বাই ১৯০৯ )। 


ন্‌ 


ফলগীন্ত ও সংস্কাতি 


২২৬ বিবেকারঙ, খানীঃ প্রাচ্য ও পাস্টাত ( উদ্বেধন লং )। 


খ্খ। 


“বিধুঃখমেশশরপুরা পি বেটেশবর প্রেস সং (বোাই, ইং ১৯১১) 


২২৮। ধ্রৃহদারগ্যক উপনিধৎ)--(ক) পণ্ডিত দুর্গাচরণ সংখ্য-বেদাস্তততীর্ঘ 


২২৯। 


২৩০ | 


২৩১। 
২৩২। 


২৩৩। 


২৩৪ । 


২৩৫। 


২৩৬। 
২৩৭ | 
২৩৮ | 


২৩৪ । 


অনূদিত ও সংপাদিত ( কলিকাতা )। 
(ধ) এ, ইংরেজী অনুবাধ, স্বামী মাধবানন-ন্দিত (অধৈত 
আজ্ম্ব, ১৯৪১ )। 
'বৃছদ্ধমপুরাণ'_ (ক) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব-সংপাদিত ( ব্দবাদী 
সংখ্বরণ ) 
(৭) এ, পুথা সংস্করণ । 
বেদানন্ছ। স্বামী £ “ভারত ও চীনেধ সংস্কৃতিগত সন্দ্ধ' (*বিশ্ববাদী' 
পত্রিকা, 'অভেদানন্দ-স্মৃতিসংখ্যা”, আশ্বিন, ১৩৫৬ মাল )। 

ন্তক্ষিরত়াকর'-_ গৌড়ীয় মিশন সংস্করণ (কলিকাত )। 

ভরত ১ (ক) 'নাটযশাস্্র'-কাশী সংস্কৃত সিরিজ) নং ০ 
(ইং ১৯২৯)। 

(থ) এ, কাব্যমালা সংস্করণ, নং ৪২, (বোম্বাই ১৮৯৪ )। 

(গ) এ, অভিনবগুধ-কত টীকা সহিত (বরোদা ওরিয়েন্টল্‌ 

সিরিজ, ১ম-২য় ভাগ, বরোদা)। 

ভাতখণ্ডে, পণ্ডিভ বিঝুঃনারায়ণ ৪ 'উরমক্ষ্যসজীতম্‌ (ইং ১৯৩৪)। 

মতঙ্গ £ 'বৃহদ্দেশী'__মগল রামকৃষ্ণ তেলাউসংপাদিত, (স্রিরান্ত্রমূ 
সংস্করণ, ১৯২৮ )। 

মার্কপেয়পুরাণ-(কে) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্ববত্ব-সংপাদিত 

( কলিকাতা, বঙ্গবাঁসী সং )। 

(খ) এ, পুরা সংস্করণ । 

(গ) এ, মহেশচন্দ্র পাল-সংকলিত ( কলিকাতা, ১৮১২ শকান্ব )। 
মিশ্র, পঙ্ডিত দামোদর $ সিঙ্গীতার্পণ? (কলিকাতা )। 
৫মঘদুভগ্ূ-_অধ্যাপক কাশীনাধ বাপু-পাঠক সংপাদিত (পণ! সং )। 
বজ্ঞপরিভাধা সৃত্রম্ঠ-_আপত্তঘ মুনি-বচিত (বঙ্গাছবাদসহ )-- 

মামগাচার্ধ সত্যব্রত-সীমশ্রমী-সংপার্দিত (কলিকাতা, সংবং 
১৯৪৮ )। 


রাজা বঘুনাথ £ 'দঙ্গীতস্থধাঠ। (মিউজিক একাতেষী, মান্াজ, 


১৪৪৭ )। 


২5৯ | 


২৪১। 


২৪২ 


২৪৩ | 
২৪৪ | 


২৪৫। 


২৪৬। 


২৪৭ | 


২৪৮। 
২৪৯। 
২৫৩ 
২৫১। 


২৫২। 


গন্থপজী ৩৫১ 


বায় ডাঃ নীছাররঞ্জন £ রাঙ্গাপীর ইতিহাস! (ব্য লংন্করণ, 
কলিকাত] ১৩৫৮ সাল )। 

রায়চৌধুরী, বীরেজকিশোর £ হিনৃস্থানী সঙ্গীতে তানদেনের 
স্থান' ( কলিকাতা, ১৩৪৬ সাল )। 

শীজরদেব 8 (ক) 'দ্গীতরত্বাকর',। কালিনাথের টীকাুকত, 
( আনন্দাশ্রম প্রেস সং) ১৮১৮ ), ১ম ও ২য় ভাগ। 

(৭) এ দিংহভূপাল ও কালিনাথের টীকাযুক্ত ( আঁডে্নার সং 
মাদ্রাজ )। 

(গ) &, পিংহতৃপালের টাকাযুক্, পণ্ডিত কালীবর বোস্তবাগীশ- 
সংপাদিত, স্বরাধায় মানত (কলিকাতা )। 

শিক্ষাসংগ্রহ»-_( কাশী, সংস্কৃত সিরিজ, ইং ১৮৯৩ )। 

গুঁক্লুষভূর্বেদিকাখসংহিতা'_ পণ্ডিত মাধব শান্ী-সংপাধিত 

&। চৌখান্বা সংস্কৃত সিরিজ, কাগী, সংবৎ ১৯৬৫ )। 

“শুরুযভুঃপ্রাভিশীখ্যম্‌!_মহরধি কাত্যায়ন-প্রণীত ও উবা-কত 
ভায়্সহিত- পণ্ডিত জীবানন্দ বিষ্যাসাগর ভট্টাচার্য-সংপাদিত 
( কলিকাতা, ১৮৯৩ )। 

£স্লীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিকা' (আর বি. দাস এও সন্স$ ৮-সি, 
লাল বাজার দ্্রীট, কলিকাতা )। 

“সামবিধানব্রাক্ষণ' (বঙ্গানুবাদসহ )__পত্তিত সত্যব্রত সামশ্র্মী- 
মংপাদিত (কলিকাতা, ইং ১৮৬৫ )। 

'লামসূচী-_ পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী-সংপাদিত ( কলিকাতা )। 

সামশ্রমী, পণ্ডিত 'সভ্যব্রত £ 'সামবেদসংহিতা' (কলিকাতা )। 

সেন, রাধামোহন £ 'দঙ্গীততরঙ' ( কলিকাতা )। 

সোমনাথ £ (ক) ধোগবিবোধ' (আডেয়ার সং, ইং ১৯৪৫ )। 

(থ) এ, (লাহোর সংস্করণ )। 

(গ) & (ইংরেজী সংক্করণ )--এম' এস. বা-গ্বামী আয়ার- 
অনূদিত ( অিবাঙ্থুর বিশ্ববিষ্ভালয় সংস্করণ )। 

'ছরিবংশ। (মহাভারত )-__পত্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব (ব্বাসী 
সংস্করণ কলিকাতা )। 
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অমরেশ, আচার্ষ, ২০৩) ২০৪ 
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২। যুগ্বান্তর (১৩৫৬ সাল ) : “ইহীতে ভারতীয় সংগীতের এঁতিহাসিক 
আলোচনা আছে। গ্রলংগক্রমে গ্রন্থকার অধিকাংশ প্রামাণ্য সংস্কৃত গ্রন্থের 
আনেক অজাতপূর্ব বিষয়ের বহম্য ভেদ করিয়াছেন। পুস্তকের প্রত্যেকটী 
পাতাই কাহার অশেষ পরিশ্রম ও অনুসন্ধানের সাক্ষী। প্রাচীন শান্তর 
পরিপ্রেক্ষিতে ধাহারা ভারতীয় সংগীতের তত্ব উদ্ঘাটন করিতে চাঁন তাহাদের 
পক্ষে এই গ্রন্থ বিশেষ উপকারে আসিবে। অর্ধেশ্্কুমার গংগোপাধ্যায়-লিখিত 
সুদ ভুমিকা এই গ্রস্থের গৌরব বর্ধন করিয়াছে । ভূমিকায় মংগীতজগখ 
অনেক অচ্গসন্ধানের বন্তর সন্ধান পাইবেন এই শ্রেণীর পুস্তকের রচছ্রিতা 
নংগীতপ্রেমিক তথা ভারতীয় সংস্কৃতির দরদী-মাত্রেরই কৃতজ্ঞতা দাবী করিতে 
পাঝেন। ছুই এক স্থলে গ্রস্থকারের উক্তির সহিত আমরা একমত হইতে পারি 
নাই।* * * ম্বামিজী বহুকাল যাবৎ সংগীতের উৎপত্তি নিয়া আলোচনা 
করিতেছেন এবং এ বিষয়ে তিনি বাংলার গুণীমহলে স্থপরিচিত। তীহার 
বা্থহীন প্রচেষ্টার ফলে তাহার উক্তিগুলি এদেশের সংগীতজ্রগণ শ্রদ্ধার সহিতই 
গ্রহণ করেন। গ্রন্থের বহুস্থানে তিনি বৈজ্ঞাপিক মীমাংসার গ্রতি আঙ্গগত্যও 
জানাইয়াছেন। & * যাহা হউক এই গ্রন্থের নানা অংশে ও বু সংখ্যক 
পরিশিষ্টে এবং বিশেষ করিয়া ভূমিকায় ভারতীয় সংগীতের গবেষকগণ যে যথেষ্ট 
মালমশলার দন্ধান পাইবেন এবিষয়ে আমরা নিঃসদেহ। পুস্তকের ক্রুটী- 
ব্চিতির বথা তুলিয়া! গিয়! সংশীত-রসিকগণকে ইহা বিশেষ মনোযোগের সহিত 
পাঠ করিতে বলি।* 

-্ীনুরেশচন্দ্র চক্রবর্তী ( সংগীতশান্ী )। 


৩। দীপালী (শ্রাবণ, ১৩৫৬): "রাগ ও রপ+ এঁতিহাসিক দৃষ্টিভজি 
ও মৌলিক চিন্তাধারা নিয়ে বচিত। এঁতিহাপিক গবেষণা ও অন্ন্ধানেক 


৬] 


উপর ভিতি ক'রে স্বামী গ্রজ্ানানন্য 'রাগ-রাগিনী-দের বিশ্লেষণ করেছেন 
ও বৈদিক যুগ থেকে আদ্গ-পরযন্ত তাদের ক্রমবিকাশের একটা সম্পূর্ণ বিবরণ 
দেবার চেষ্টা করেছেন বইটীতে। 

আমাদের দেশে--বিশেষতঃ সঙ্গীতক্ষে তরে এরপ প্রচেষ্টা এই প্রথম ও 
সম্পূর্ণরূপে নূতন। বৈদেশিক নিম্পেষণে কৃষ্টীয় অবনতির সাথে-সাথে আমা 
হোয়ে উঠেছি একাস্তভাবে গতাঁহগতিকপন্থী। কি সামাজিক, কি শিল্প, 
কি ব্যবহারিক জীবনে এর ব্যতিক্রম বড় একটা দেখা যায় না। যেখানে কোন 
কিছু নৃতন চেষ্টা দেখা যায় বেশীর ভাগ ক্ষেত্জে তার ভিত্তি হয় নিতাস্ত ফাকা 
জিনিসের উপর এবং শেষ পর্যস্ত নেহাতই হাক্ক! কিছু হোয়ে ঈাডায়। আমাদের 
জানবার আগ্রহ ও অনুসন্ধানের স্পৃহা দিনে দিনে এত কমে এমেছে যে, সাধারণ 
লোকের তো কথাই নেই, ধারা! যে বিষয় নিয়ে চর্চা করেন তারাও সে বিষয়ে 
গভীরভাবে অন্থশীলন বা বিশদভাবে জানবার চেষ্টা বড একটা করেন না। 
পাশ্চাত্যে এই রকম প্রচেষ্টার নিদর্শন কিন্তু বিরল নয়। আমাদের এঁতিহ 
নিয়েই ওদেশে প্রভৃত গবেষণার পরিচয় আমরা শুধু একাধিক বার পাইনি, 
আমাদের সভ্যত| ও এঁতিহ্ের ইতিহাস আমরা শুনছি তাদেরই মুখ থেকে। 
এমন কি সময় সময় তারা “উদ্দোর পিঙি বুদোর ঘাঁড়ে চাপানো সত্বেও তার 
প্রতিবাদে অক্ষম দেশবাসী আমরা সেটাই মেনে নিয়েছি নীরবে । এজন্যই 
স্বামিজীর এই প্রচেষ্টায় সঙ্গীতবিগ্যার ভবিষ্তুৎ উন্নতি সম্বন্ধে আশান্বিতা হয়েছি 
এবং ততোধিক আশাম্িতা হবো-যদি দেখি যথেষ্ট সমাদর লাভ করেছে এই 
গ্রন্থ বাঙ্গলার স্থ্ধীসমাজে । 


ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্যকে বাচিয়ে বাঁ তাকে অবিকৃত রাখবার 
জন্যই যে কেবল এই ধরণের অনুসন্ধান ও আলোচনা প্রয়োজন তা নয়, 
তাকে নবরূপে রূপায্িত করতে কিংবা তাকে পরিপুষ্ট করতে 
হোলেও সর্বাগ্রে প্রয়োজন এইভাবে তার এঁতিহাসিক পর্যালোচনা । 
' কারণ, বিকাশ ও উৎপত্তির তথ্যটা না জানলে কোন বিষয়েরই হখাবথ 
এবং পরিপূর্ণ জান হৌতে পারে না) সে' ক্ষে্জে উন্নতিও সম্ভবপর নয়। অবস্ত 
এই প্রসঙ্গে একথাও স্বীকার করতে হয় যে, ঠিক-ঠিকভাবে এই সমস্ত প্রাচীন 
তথ্য আবিষ্কার করা বা তা অবগত হওয়া সম্ভব নয়। বর্তমান অবস্থায় সন্ধীত 
মন্বদ্ধে বিশেষ ক'রে তা জানা একেবারেই পাধ্যাতীত। সামান্ত কিছু 
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আবিষ্কার কারাও সহজসাধ্য নয়। কিন্ত যতটুকু জানা সন্তব তার খুলা 
নিভ্ভাষ্ক কম নয়। এদিক থেকে ম্বামিজীর অবদানকে মহাসূলা কেন-_অমূল্য 
বললেও বোধ হয় অত্যুক্ষি হবে না। পাশ্চাত্যে যে গ্রন্থগুলি সঙ্গীতের 
ইতিহাস বোলে প্রচলিভ সেগুলি কিন্ত কেবল উৎপত্তি ও সঙ্গীত প্রচলনের 
সন-তারিখের নধিমাজ হোয়ে পড়েছে। উচ্চত্যরের শিল্পের-_বিশেধ কাকে 
সঙ্গীতের এ' ধরণের ইতিহাসের সার্থকতা অপর দিক্‌ থেকে থাকলেও গার 
বিকাশের পক্ষে বিশেষ আছে বোলে মনে হয় না এবং তাকে অমম্পূর্ণ বন্লেও 
ভুল হবে ন!। প্রকৃত ইতিহাস তাকেই বল! যাবে যাতে পাওয়া যাবে ভার 
বিকাশ ও পরিপুষ্টির মুলতথ্যটা। সঙ্গীতের প্রভাব আমাদের জীবনে 
অত্যন্ত বেশী, তা আমাদের জীবনের সঙ্গে ওতঃপ্রোতভাবে জড়িত। সঙ্গীতের 
স্থান ভারতবর্ষে এত উর্ধে যে, মঙ্গীত-সাধককে এদেশে আধ্যাত্মিক সাধকের 
সমান আসন দেওয়া হয়। সঙ্গীতচর্চা এখানে শুধু কলা হিলাবে করা হয় 
না) সাধক সঙ্গীত-সাধনার মধ্য দিয়েই সাধনা করেন ঈশ্বর বা বর্ষের, 
আবার তাঁর সাধনলন্ধ অনুভূতিও ব্যক্ত করেন সঙ্গীতে । ভারতীয় সঙ্গীতকে 
হুক্মভাবে বিশ্লেষণ কর্‌লে দেখা যায় যে, এ লক্ষ্য অন্থযায়ী গঠিত হয়েছে 
তার অবয়ব। শ্রোতার মন-প্রাণের উপর গভীরভাবে প্রভাব বিস্তার ক'রে 
সজ্ীতের এ বিচিত্র অন্থভূতিকে জাগিয়ে তোলার জন্যই নির্ধারিত হয়েছে বিশেষ 
সময় বা ক্ষণবিশেষ রাগ-রাগিণীদের ব্যবহারের জন্য। এ+জগাই স্থটি হয়েছে 
রাগ-রাগিণীদের ধ্যানকূপ। গায়ক যাতে সমস্তক্ষণ 'রাঁগ-রাগিণী-দের অন্ত্সিহিত 
ভাবটা উপলব্ধি করুতে পারেন এবং নেই ভাবটাকে জাগ্রত রেখে সথর-বিস্তারে 
সক্ষম হোতে পারেন, সেই জন্তই ধ্যানরূপের প্রচলন সঙ্গীতে । এর মধ্যে রয়েছে 
গভীর মনোবৈজ্ঞানিকী দৃ্নিভঙ্গি। এই বিভাগকরণে অনুস্থত হয়েছে বিশুদ্ধ 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি এবং তা কেবলমাত্র কল্পনাগ্রস্তত নয়, এটী বেশ উপলব্ধি 
করা যায়। যেমন অধ্যাপক এ্রীঅধেম্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় আলোচনা-গ্রসঙ্গে 
ছরিণী-মুগ্$-কর বীণাবাদিনী" তোড়ীর ধ্যানের উল্লেখ ক'রে হরিণের 
সঙ্গীতগ্রীতিকে প্রাণীতাত্বিক সত্য (20901981081 28০৫) বলেছেন। এটী 
আরো স্পষ্ট উপলব্ধি করা যায় ভৈরবরাগের গভীর ভাব ও তার ধ্যানের সঙ্গে 
তুলনা কর্‌লে। হুতরাং আর যে দেশেই চলুক না কেন, আমাদের দেশে (ভারতে) 
সঙ্গীতের ইতিহাস কেবলমাজ সন-তারিখের সমটি হোলে চলবে না। সভ্যতা- 
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বিকাশের দাখে-লাখে সামাজিক পরিবেশের প্রভাবে স্বর ও সঙ্গীত কোন্‌ রূপে 
বিকশিত হয়েছে, সাধনাপদ্ধতি ফিভাবে বিস্তারলাড করেছে প্রস্তুতি 
তথ্যগুনির অন্ন্ধান ও আলোচলাই আমাদের সঙ্গীত-ইভিহাসের 
মুখ্য লক্ষ্য হওয়া প্রয়োজন । প্বাগ ও রূপ গ্রন্থকার এ বিষয়ে সচেতন 
থেকে আমাদের কুতজ্তাভাজন হয়েছেন। তিনি যথোপযুক্ত শান্তর ও 
প্রমাণপঞ্জির ওপর নির্ভর ক'রে খখৈদিক যুগ থেকে আজ-প্যস্ত বিভিন্ন অবস্থার 
মধা দিয়ে রাগের বিকাশ বা! পরিণতির বিবরণ দিয়েছেন। 
প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে ভারতবর্ষে সঙ্গীতের প্রচলন ছিল--এ' সত্য 
প্রমাণিত হয়েছে মহেঞ্জোদড়ো ও হরগ্লার খননের পর। সে, যুগে যে বেবল 


, সাধারথভাবে সঙ্গীতের প্রচলন ছিল এমন নয়, তখনকার সঙ্গীত বেশ উন্নত 


ধরণের এবং তাতে সাত ম্বরের প্রচলন ছিল--এ' খবর জানিয়ে দেয় সাতটী 
প্দাযুক্ত বাণী, 1 আবিষ্কৃত হয়েছে স্থগ্রাচীন মহেঞ্জোদড়ো থেকে । 

ভারতীয় সংস্কৃতি ও সভ্যতার সাথে সাথে ভারতের অমূল্য সম্পদ সঙ্গীত 
থে তার নিজস্ব, বৈদেশিক আমদানি নয়, বরং সভ্যতার জন্মভূমি ভারতর্ব্ই 
বিশ্বসঙ্গীতের উৎস ও জন্মদাত্রী__এ' কথা প্রতিপাদদন করেছেন স্বামিজী হুষ্পষ্- 
ভাবে এঁতিহানিক নজির দেখিয়ে। আরব তার সঙ্গীতের গ্রথম উপাদান 
সংগ্রহ করেছে ভারতবর্ষ থেকে। আরবীয় ও পারমিক প্রভাব ভারতীয় 
সঙ্গীতে যথেষ্ট থাকলেও তাঁর মূল উপাদান সম্পূর্ণ নিজ্ব, এ' সত্য প্রমাণ 
করেছেন গ্রন্থকার তার অকাট্য যুক্তি ও পাতিত্যপূর্ণ আলোচনায় “রাগ ও 
রূপ*-এর পাতায়। আলেকজান্রিয়ায় বাণিজ্যিক আদানপ্রদানের ভিতর দিয়ে 
রচিত হয় প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের যোগসুত্্র। ফলে ভারত ও তাদের মধ্যে 
সাংস্কৃতিক আদানপ্রদানের সষ্টিও হয় যথেষ্ট পরিমাণে । কিন্তু সংস্কৃতির দিক 
থেকে ভারত অন্য দেশের চেয়ে অনেক উন্নত থাকাতে তার প্রভাবই বিশেষ 
ক'রে গ্রাতিফলিত হয় অপেক্ষাকৃত অনুন্নত দেশগুলির ওপর । এ কেন্দ্রের মধ্য 


" দিয়েই আরব, রোম, গ্রীস প্রভৃতি দেশগুলি গ্রহণ করেছিল ভারতের ভাবধারা 


ও সঙ্গে-সঙ্গে অনুশীলন করেছিল সঙ্গীতে সাত ম্বরের ব্যবহার। এ'প্রসঙ্গে 
আলোচনা করতে গিয়ে গ্রন্থকার বলেছেন £ ভারতীয় সঙ্গীত বহু উন্নত ধরণের 
এবং পাশ্চাত্য জগতের সঙ্গে যথেষ্ট সংন্রব থাকা সত্বেও চীন প্রভৃতি দেশের 
সঙ্গীত ঘত্যন্ত অনুগ্নত। বাস্তবিকই বিচার ক'রে দেখলে দেখা যায় যে, 
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জাপানের মত দেশ, যা কর্মজীবনে পরিপূর্ণ শিক্ষা ও আদর্শ গ্রহণ করেছে 


পাশ্চাত্য জগৎ থেকে, আধ্যাত্মিক জীবনে সেই জাপানই গুরু বোলে যেনেছে 
ভারপ্বর্ষকে, সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে সে একাত্তভাবেই শরণাপন্ন হয়েছে ভারততৃমিয। 
অত ঘনিষ্ঠভাবে পাশ্চাত্য সংস্পর্শে আদা সত্বেও হ্বভাবসৌন্রবপ্রিয় জাপানী 
সঙ্গীতে আকৃষ্ট হয়নি এবং সে" বিষয়ে তারা একপ্রকার অনুরতই । এ+কখা 
রবীজনাথও স্বীকার করেছেন। এথেকে এটুকু অন্থমান করা অসঙ্গত হবে না 
যে, সঙ্গীত পাশ্চাত্য সভ্যতার দান নয়। কোন দেশের সংস্পর্শে আসার 
ফলশ্ব্ূপ যেমন ভারতের আধ্যাত্িক ও লাংস্কতিক বিকাশসাধন হয়নি, 
সঙ্গীতেও তেমনি । বরং নানাদেশের সংস্পর্শে আসা সত্বেও ভারত আধ্যাত্িক 
ও সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে যেমন নিজের মূল বৈশিষ্ট্যকে রক্ষা করতে সমর্থ হয়েছে, 
সজীতে তেমনই সে বজায় রেখেছে নিজের বিশেষত্ব, আর সেই জন্যই তার 
সাঙ্গীতিক বিকাশ এত স্বতন্ত্র ধরণের । অপরাপর দেশগুলি মূল উপাদান 
এদেশ থেকে গ্রহণ করলেও সাংস্কৃতিক প্রভাব ও রুচি অন্থুযায়ী সঙ্গীতকে 
নিজের নিজের ছাঁচে ঢেলে নেওয়াতেই তাদের সঙ্গীত হোয়ে উঠেছে ভিন 
প্রক্কতির। পাশ্চাত্য অন্কুপ্রেরণায় অন্গপ্রাণিত জাপান ধর্মে ও সংস্কৃতিতে 
ভারতীয় শিক্ষা! গ্রহণ করলেও দঙ্গীতকে এত মর্যাদা দিতে পারেনি, সেখানে 
সে ভারতের শিক্ষা গ্রহণ করেনি, আর সে'জন্বই বোধহম্ব তাঁর সঙ্গীতের 
বিকাশ আজও হয়নি পূর্ণরপে। যদিও এ' স্থানে গ্রন্থকারের আলোচনা 
বিস্তৃত নয়, তবুও যতটুকু বিচার তিনি করেছেন তা প্রশংসনীয় সন্দেহ নেই। 
আগেই বলা হয়েছে__রাগ-রাগিণীদের বিশ্লেষণপূর্ণ ক্রমবিকাশ দেখানোই 
গ্রন্থখানির প্রধান উদ্দেশ্ট। স্বামিজী হন্মম্ত অন্ধ্যায়ী ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীর 
আলোচনা করেছেন। তবে এ মতের কোন বই বা পাঙুলিপি এপ্স্ত 
পাওয়া গেছে বোলে শোনা যায়নি | কাজেই গ্রন্থকার নানা গ্রন্থে ইতন্ততঃ 
বিক্ষিপ্তভাবে যতটুকু & মতের উল্লেখ এবং উদ্ধৃতি পেয়েছেন তাই মংগ্রহ 
করেছেন। তিনি নিজেই পুনঃ পুনঃ এ? কথা স্বীকার করেছেন ও স্বর্গীয় রাজা' 
সৌনীজ্রমোহন ঠাকুর-সম্পাদিত “সঙ্গীতদর্পণ”, দ্বর্গীয় রাধামোহন সেন 
গ্রদীত "সঙ্গীততরক্গ” ব্যাস-সন্বলিত “সঙ্গীতরাগকল্পক্রম* প্রভৃতি গ্রন্থগুলির 
নাম উল্লেখ করেছেন, যা থেকে তিনি চয়ন করেছেন এ মতাবলী। হনৃষন্মত্ের 
পাঙুলিপি আবিষ্কভ হোলে সঙ্গীতে যুগ্সপরিবর্তন সাধিত হবে এই মত গ্রকাশ 
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করেছেন লক্কৌ মরিস্‌ করেজের সুযোগ্য অধ্যক্ষ প্রীকফরতন বন্কার। 
কাজেই ছুশ্রাপ্য সেই অমূধ্য মতের আলোচনা ও অঙ্থুীলন করার 
জন্ত আমরা সঙ্গীতামোদীদেয়' পক্ষ থেকে আতস্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি 
গ্বামী প্রজানানন্দকে | 

বৈদিক সমাজে রাগের প্রচলন ছিল কিনা জানি না, তবে স্বামিজীর 
আলোচনা থেকে জানা যাচ্ছে ষে, খুষ্ীয় দ্বিতীয় থেকে তৃতীয় শতাব্ধীর মধ্যে 
নারদীশিক্ষায় রাগ বা গ্রা্রাঁগ-এর উল্লেখ আছে। তখনকার সমাজে এ রাগের 
গ্রচলন না থাকলে তাদের উল্লেখ পাওয়! যেত না নিশ্চয়। জাতিরাগ থেকে 
গ্রামরাগের প্রচলন হয়েছে। তার উল্লেখ আছে খৃটীয় দ্বিতীয় থেকে তৃতীয় 
শতার্ধীতে রচিত ভরতের নাট্যশান্ত্রে। মোটকথা এথেকে প্রমাণিত হয় 
ষে, শিক্ষা ও প্রতিশাখ্োর যুগেই ভারতবর্ধায় সমাজে 'রাগ'-রূপের বিশেষভাবে 
প্রচলন ছিল। অবশ্ঠ অধুনা প্রচলিত তথা “সঙ্গীতরত্বাকর' প্রণেতা শা দেব ও 
এমন কি পার্শ্দেবের সঙ্গীতসময়সারে প্রচলিত রাগের অনুশীলন তখনকার 
সমানে ছিল না। বর্তমান রাগমালার প্রচলন 'বৃহদেশী। “মকরন্দ” 
'সঙ্গীতসময়সার ও 'রত্বাকর' গ্রস্থগুলিতেই দেখা যায়। সম্ভবতঃ বৃহদদেশীকার 
মতঙ্গই বর্তমান ধারার রাগের প্রচলন করেন; কিন্তু সঙ্গীতরত্বাকরেই 
অধুনা-প্রচলিত রাগের অুষপষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। রাগের ক্রমবিকাশ ও 
সৃষ্টির আলোচনা-গ্রসঙ্গে রাগবিবোধকার সোমনাথ, দর্পপকার দামোদর, 
রাগনিন্পণকার নারদ প্রভৃতির সময়ে রাগৰপের উন্নত ও প্রত্যক্ষ পরিচয় 
পাওয়! যায় বোলে গ্রস্থকার উল্লেখ করেছেন। 

রাগ-রাগিদীদের স্ত্র-পুরুষ বিভীগের কাল সঠিকভাবে জানা সম্ভবপর নয়। 
্স্থকার সে" বিষয়ে যুক্তিপূর্ণভাবে আলোচনা করেছেন ও বিভির গ্রন্থ থেকে 
ফতদূর সম্ভব বিচার ক'রে তাদের বিভাগের কাল মোটামুটিভাবে নির্ধারণ 
করার চেষ্টা করেছেন। এই প্রসে পার্শবদেবের পরে শাঙ্গ দেবকেই (গ্রীণ ১৩শ 
শতাী ) তিনি গ্রথম স্ত্ীবাচক ও পুংবাচক শব্দের উর্লেখকারী বলেছেন। 
তার মতে, রাগগুলির ধ্যানরূপের প্রচলন হয় সপ্তম থেকে নবম শতাবীর 
সমাজে । তিনি বিভিন্ন মত অনুসরণ ক'রে শিব ও শক্তি হোতে ছয় রাগের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। শ্বামিজী শিবের পঞ্চমুখকে অগ্নির পাঁচটী 
শিখা এবং শিব বা কুত্রকে নাদরগী 'শবব্র্ষ' বলেছেন। শেষে তিনি অগ্নি ও 
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দেবীকে কামকলা 'কুশুলিনী' বলেছেন, আঁধার কুখুলিনীই মাঘের সরে 
অবচেতন ত্র বোলে সমস্ত রাগ-রাগিণীর উৎপত্তির উত্স মাস্থধের মন তথা 
কল্পনাঁ_এইভাবে নিশি ক'রে গ্রন্থকার উপসংহার করেছেন তীর "বাগ ও 
রূপ”এর “পরিচয়” অধ্যায়ের । 

বইখানিতে ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীর পরিচয় পাওয়! যায়। গ্রন্থকার 
তাদের ধ্যান, বাদী, সম্বাদী ও কোন্‌ কোন্‌ রাগের সংমিশ্রণে কোন্‌ কোন্‌ 
রাগের উৎপত্তি, আরোহণ অবরোহণ স্থায়ী ও অন্তরায় শ্বরবিস্তাবের ধাবা 
প্রভৃতির যথাষধ বিবরণ দিয়েছেন। এখানে কিন্তু আমা আরে! একটু 
বিস্তারিত আলোচনা কামনা! করি। এই সঙ্গে যদি তিনি প্রত্যেক রাগের 
অন্ততঃ একটী ক'রে গান ও তাদের শ্বরলিপি উদ্ধৃত ক'রে দিতেন তাহলে ধাগ- 
রাঙ্িণীদের রূপ আরো স্পট হোত (অবশ্ত এ ক্রটী তিনি নিজেই স্বীকার 
করেছেন তীর গ্রন্থের পরিচিতিতে ) এবং তাদের সম্পূর্ণ পরিচয়-লাভের স্থযোগ 
পাঠকের হোত। বাগ-রাগিণীর ঘে পরিচয় শ্বামিজী দিয়েছেন তা কেবলমাত্র 
এ রাগ ধারা আয়ত্ব করেছেন তাদের পক্ষে যথেষ্ট । তাঁরাই তা থেকে এ 
সমস্ত রাগের ুপপত্তিক পরিচয় যথাষথভাঁবে উপলব্ধি কর্‌তে সক্ষম হবেদ ও 
বিশুদ্ধভাবে তাদের ব্যবহার কর্‌তে সমর্থ হবেন। কিন্তু ধীরা যে রাগে পূরোপুরি 
অনভিজ্ঞ তাদের পক্ষে কেবলমাত্র আবোহণ-অবরোহণ ও বিষ্তারের এটুকু 
নির্দেশ থেকে রাগটার পরিপূর্ণ পরিচয় লাভ করা সম্ভবপর নয়। কারণ সম্পূর্ণরূপে 
স্বরবিষ্তারের পদ্ধতি ও রাগের বিশেধ গতি সম্বন্ধে অবগত না হওয়! পর্যন্ত 
কোন রাগের স্পষ্ট রূপটা গ্রহণ কর! সম্ভবপর নয়। যর্দিও একটী মাত্র স্বরলিপি 
বাগান থেকে কোন রাগকেই ঠিকমত আয়ত্ত করা যায় না, তবুও তাদের সম্বন্ধ 
মোটামুটি একটা ধারণা পাওয়া যায় এবং তাদের ঠিক ঠিক পরিচয় লাভ করা 
যায়। রাগ-রাগিণীর কুড়ি-বাইশখানি দুষ্প্রাপ্য ছবি বইখানিতে সংযুক্ত করা 
হয়েছে । অনেক ছবির সঙ্গেই ধ্যানের বেশ মিল আছে। ছবিগুলির ভাব 
ও মাধুর্য বর্ণনাতীত সুন্দর ও হাদয়গ্রাহী। 

শেষকালে ছ"টী পরিশিষ্টে যথাক্রমে “বৈদিক-সঙ্গীত বা লামগান”, “াগরসলীত 
বৈদিক ফিনা* “বৈদিক ও দেশী সঙ্গীতে স্বর” ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ের তথ্যপূর্ণ 
আলোচন! হয়েছে। “বৈদিক সঙ্গীত বা মামগান"শীর্ধক প্রথম পরিশিষ্টে 
খ্বামিজী লামগানের বিভাগ, ভাতে স্বরের বাবহার প্রভৃতি সন্বদ্ধে পাশ্চাতা 
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ও ভাযতীয় পণ্ডিতবর্গের মতামত নিযে আলোচনা করেছেন। তিনি পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতদের মধ্যে অধ্যাপক কালাণ্ড ডাঃ আর্নন্ড, এ. বাকে, পপলে, 
ই্্যাঙগয়েজ ও ভারতীয়দের মধ্যে প্রাচীন যাজবন্ধা, নারদ, দত্তির, ভরত, 
মকরন্দকার নারদ, শাহদেব ফোমনাথ, অহোবল, রাজা রঘুনাধ, পত্ডিত 
দামোদর, প্রীনিধাস, বেস্বটমূখখী, পুগুরীক বিট্রল প্রভৃতি থেকে আরস্ ক'রে 
মহামহৌপাধ্যায় রামকৃষ্জ কবি, এন এস. রামচন্ত্র, রামস্বামী আয়ার-প্রমূখ 
আধুনিক ন্ীতশাস্ত্রীদের মতবাদ গুলি নিয়ে আলোচনা করেছেন। 


“মার্গসলগীত বৈদিক কিনা” এই পর্যায়ে ছিতীয় পরিশিষ্টে স্বামিজী মার্গলর্জীত 
বলতে কোন্‌ পর্যায়ের সঙ্গীত বোবীয় তাই আলোচনা করেছেন। তিনি 
প্মার্গ ও ক্যাসিক্যাল (018551081 ) সঙ্গীত একই শ্রেণীর” _বন্জনসমধিত এই 
মতবাদটী খণ্ডন করেছেন । মার্গসঙ্গীতের উৎস, প্রতি প্রভৃতির বিশ্লেষণ ও 
ক্যানিক্যাল সঙ্গীতের তাৎপর্য ব্যাখ্যা ক'রে উভয়ের মধ্যে পার্থক্য নির্ধীরণ 
করেছেন। এ'স্থলে তিনি বলেছেন £ ক্ল্যাসিক্যাল সঙ্গীত ও মার্গন্গীত ঘে ঠিক 
একই শ্রেণীর নয় একথা এতিহাসিক গবেষক-মাত্রে একবাক্যে স্বীকার করবেন। 
প্রাচীন সংস্কৃত শাস্্গুলিও আমাদের এই পার্থক্যের কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। 
যদিও স্বরবিস্তার, শ্রুতিমাধূর্, বাদী-সন্বাদীর মর্ধাদাদান, অলঙ্কার, মুছা! গ্রভৃতি 
উভয় অভিজাত সঙ্গীতেরই অবদান, তবুও সাত স্বরে লীলায়িত মার্গঙ্গীত 
আলাপাদিনিবদ্ধ, রাগবিবেকসন্বদ্ধ ও নিয়মযুক্ত হোলেও তাকে ক্্যাসিক্যাল 
সঙ্গীতের পর্যায়তৃক্ত কর! সমীচীন হবে না। মার্গসঙ্গীতের ভাবধারা নিছক 
আর্ধ-পরিবেশের নিদর্শন ও মাধুর্যে ভরপুর, আর ক্ল্যাসিক্যাল সঙ্গীতে ভারতীয় 
আদর্শ থাকলেও তাতে মোগল ও পারস্য প্রভাবই বেশী। এই ভাবে তিনি 
বিভিন্ন মতবাদকে বিশ্লেষণ ক'রে ও প্রামাণিক গ্রন্থ থেকে নজির উদ্ধৃত ক'রে 
ক্যাসিক্যাল ও মার্গসঙ্গীতকে বিভিন্ন শ্রেণীর গ্রতিপাদন করেছেন। মার্গনর্গীতের 
উৎস চাঁর বেদ এবং তা সামগানের মত বৈদিক বোলেই তিনি তাঁর অভিমত 
প্রকাশ করেছেন । 


তৃতীয় পরিশিষ্টে তিনি “বৈদিক ও দেশী-সঙ্গীতে স্বর” এই বিষয়ে আলোচন! 
করেছেন। চতুর্থ পরিণিষ্টের আলোচ্য বিষয় লাতশ্বরের জন্মকথা”। 
আদিম্বর হিসাবে তিনি 'মধ্যম-কেই গণ্য করেছেন ও বিভিন্ন মতাবলীর উল্লেখ 
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কারে নিজের ঘুক্তিকে দৃঢ় করেছেন। সাতটা শ্বরের বিকাশ ও এচলনের বিশেষ 
আলোচনা রয়েছে এই পরিশিষ্টে । 

গ্রাগ-রাগিণীর চাক্ষুষ চিত্রের উদ্দেশ্য কি1?”-_পঞ্চম পরিশিষ্টের এই 
আলোচনায় গ্রন্থকার রাগ-রাগিণীদের হুক্-অহ্ভূতিকে অপেক্ষাকৃত স্মুল- 
প্রত্যাক্ষে পর্যাবলানের চেষ্টাতেই তাঁদের চাক্ষুষ চিত্রের প্রবর্তন বল্তে চেয়েছেন। 
কার ভাষায়-_“মান্থয বাস্তবতাকে চায় উপাসনা ঝরতে । জড়েই তার আনন্দ, 
সুক্্রকে নিয়ে মে কেবল তৃপ্ত থাকতে পারে না” “মুক্তি-কল্পনার পিছনে 
মনোবৈজ্ঞানিকী ধারাই থাকে প্রবল,” “ভাব ও রূল তাতে প্রধান ভূমিকায় 
অংশ গ্রহণ করে” প্রভৃতি । তিনি শৃঙ্গার, হান্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, 
বীভৎদ ও অদ্ভূত এই আটটা স্থায়ী রদ ও তাদের বিভিন্ন ভাবের পরিচয় দিয়েছেন। 
অবশ্য অনেকে যে শশাস্ত-কে নবম রস বোলে গণ্য করেন-_একথা উল্লেখ 
কর্তেও তিনি বিস্বত হ'ন নি। তাঁর মতে, স্বর অনুযায়ী রসের ও ভাবের সঞ্চার 
হয়, আবার ভাব অন্থুযায়ী স্থরের গতিরও হষ্টি হয়। চিত্রে যেমন গতি ও ছন্দের 
বৈশিষ্ট্যতে রসের প্রকাশ হয়, সঙ্গীতেও তেমনি । রূপের মধ্য দিয়েই অরূপের 
সাধনা করেন সাধক, 'রাগ-রূপ” তাই সাধকের লাধনার ও তার মুক্তিপথের 
সহীয়ক। স্বামিজী তাই বলেছেন £ “চিত্র ভাবকে আকার দেয় এবং সঙ্গীত 
ভাবকে গতি দান কবে। চিত্র দেহ এবং লঙ্গীত প্রাণ । 

ষষ্ঠ পরিশিষ্টে তিনি “হিন্দস্থানী ও দক্ষিণী ঠাট” সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন । 
সপ্তম পরিশিষ্টে “হিন্দি ভাষায় রচিত কতকগুলি রাগ-রাগিণীর ধ্যান” উদ্ধৃত করা 
হয়েছে । অষ্টম পরিশিষ্টে দেওয়া হয়োছ "গ্রস্থসুচী”, এছাড়া “প্রমাণপন্থী” ও 
“ম্বরলিপি-পরিচয়” নিয়ে সমাপ্ত হয়েছে গ্রন্থখানি | 

্রস্থখানিতে অধ্যাপক শ্রীঅধেরন্জরকুমার গঙ্গোপাধ্যায-লিখিত ভূমিকা ও 
আচার্য ভীনন্বলাল বন্থ্‌-অস্কিত রসের চিত্রগুলি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপক 
শ্ীঅধেন্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় তার ভূমিকায় আর্ম-সঙ্গীতে অনার্ধ সভ্যতার দান, 
রাগ-রাগিণীদের চাক্ষুষ চিত্রের উপাদান ও উৎস প্রভৃতি বিভিন্ন বিষয়ে 
পাণ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা ক'রে বইখানির মধাদা ও গৌরব বহুলাংশে বৃদ্ধি 
করেছেন। 

বইথানি ওপপত্বিক আলোচনা হিসাবে একখানি অমূলা গ্রন্থ। আমাদের 
দেশে হতখানি জোর দেওয়া হয় কার্ধকরী বা ব্যবহারিক্ক ( 91800081) 
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অংশের ওপর, ঠিক ততখানি অনাদর করা হয় উপপত্তিক ( 0060:60091 ) 
অংশকে। কিন্তু বিচারের মাপকাঠিতে উভয়ের মূলযই সমান প্রত্যেক বিষয় ব! 
বিস্তার পরিপূর্ণ গঠনের পক্ষে । উভয়ের সম্মিলন ছাড়া কোন বিস্তার পূর্ণ 
বিষ্ষাশ হোতে পারে না। তাই সঙ্গীতের দিক দিয়ে খপপত্তিক ও ব্যবহারিক 
উভয় দিকেরই পূর্ণ আলোচনা হওয়া উচিত বোলে মনে হয়, নয়তো! সঙ্গীত 
হোয়ে উঠবে একঘেয়ে বৈচিত্র্হীন | যদিও একথা ঠিক যে, প্রকূত শিল্পীর পক্ষে 
শিল্স্থঙটির কোন বীধাধরা নিয়মকাহুন থাকৃতে পারে না, তবুও উপপত্তিক জান 
না থাকলে সার্থক হৃষ্টি করা সহজনাধ্য নয়, একথাও অস্বীকার করা চলে না। 
ব্যবহারিক জানের ভিত্তিকে দৃঢ় করতে হোলে উঁপপত্তিক জ্ঞানের একাস্ত 
প্রয়োজন । এ জ্ঞান যথেষ্ট পরিমীণে না থাকলে সাধারণতঃ সঙ্গীতে অত্রাস্ত- 
ভাবে ম্বরবিস্তার করা যায় না। এজন্য আজ সঙ্গীত-সাধনার ক্ষেত্রে নানা 
প্রকার বিশৃঙ্খলার স্থত্টি হোতেও চলেছে। এর একমাত্র প্রতিকার হবে 
শিল্পীদের এ' বিষয়ে সচেতন ক'রে তোলা । 

নব নব স্রস্থষ্টির একটা নৃতন খেয়াল আজকাল বাঙ্গলার শিল্পীবৃন্দের 
অনেকের মধ্যেই দেখা যাচ্ছে, যার ঝেণকে অনেকেই এমন সব 'রাগ'-এর 
সৃষ্টি ক'রে চলেছেন যাদের মধ্যে বৈশিষ্ট্যকে খুঁজে পাওয়া কঠিন এবং ঘাদের 
রূপটাও যথাযথভাবে পরিস্ফুট হয় না। যে রাগ প্রচলিত রয়েছে বহুদিন থেকে 
তাই আয়ত্ত করেছেন ক'জন জানি না। অপ্রচলিত রাগের সংখ্যার তো৷ কথাই 
নেই, তার উপর এই বৈচিত্রহীন স্থর-হ্্টির খেয়ালের কি অর্থ হয় তা সত্যিই 
যোবা যায় না। অবশ্ঠ প্রতিভা বা নবনবউন্মেষশালিনী বুদ্ধির অবদানকে 
আমরা চিরদিনই শ্বীকার করি, কিন্তু তাই বোলে নাম ও প্রতিযোগিতার মোহে 
আচ্ছর হোয়ে শিল্পীরা যদি তুলে যাঁন যে, শিল্পস্থট্ির উদ্দেশ্য চমক লাগানো”, 
“বাহবা কেনা” বা 'বাহাদুরী লাভ' করা নয়, তাহলে উন্নতির আশা! হবে 
সথদুরপরাহত। উপভোগকারীকে অনুপ্রেরণা যোগানো, তাকে তৃপ্তি ও 
আনন্গদানই শিল্পের প্রধান উদ্দেশ্য । আপন অস্ৃতূতিকে অপরের মাঝে সঞ্চারণ 
করবার চেষ্টাতেই শিল্পের জন্ম । শিল্পের অর্থই স্থষটি, কাজেই সার্থক সি করতে 
না পারলে সার্থক শিল্পী হওয়া যায় না। শিল্পীরা যদি একটু ভেবে দেখেন যে, 
পুরাতন বা অপ্রচলিতকে বাদ দিয়ে কেবলই নৃতন রাগ সট্টি ক'রে কতটুকু 
অঙ্ুপ্রেরণা দানে সক্ষম হয়েছেন_-কতটুকু আনন্দ স্ট্টি করতে পেরেছেন 
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ডানা জোতাছের প্রাণে, ভাহছলে বোধ হয় তাদের এই সার খেয়া, কায 
জাগরে না। প্রাচীন ও অপ্রচলিত রাগের অযূনীলমকে ব্যাহত রং, 
ভারতীয় নঙ্গীত তথা বাগবিশেষের বৈশিষ্্যকে অন্ন রেখে দৃতন ঘৃতন জাগ- 
সর্ব অপক্ষপাত্তী আরা মোটেই নই, যদি তাতে থাকে বিশেষদ্ব। মোটকথা 
শিল্পী, ও সঙ্গীতগুমীদের কাছে আমাদের একাত্ত অঙ্গরোধ এই যে, তান 
সকল দিকে লক্ষ্য রেখে ভারতীয় সঙ্গীতের চরম-বিকাশ-পাধনে সচেষ্ট হোঁন। 
হ্বাষিজীর বইথানি এদিক থেকে বিশেষ সহায়ক বোলে হনে হয়, আর 
সে'জন্তই তার সমাদর কামনা করি। 

কলিকাত! বিশ্ববিষ্ঠালয়ের কর্তৃপক্ষ সঙ্গীতকে উচ্চশিক্ষার তালিকাতুক্ক 
করতে মনস্থ করেছেন বোলে শোন| যাচ্ছে। এই সঙ্গীতশিক্ষার ব্যাপারে 
আমাদের বাঙ্গলাদেশ কিন্তু অত্যন্ত পশ্চাৎপদ। মাল্দ্রীজ প্রভৃতি প্রদেশে শুধু 
সলীতশিক্ষার্থীদেরই নয়, অধ্যাপকদেরও বিশেষ শিক্ষার ব্যবস্থা আছে। 
অথচ বাঙ্গলায় বহু প্রতিভাশালী শিক্ষার্ধার অভাব না থাকাতেও শিক্ষা 
যথেষ্ট সুব্যবস্থার অভাবেই বাঙ্গলার শিল্পীবৃন্দ লঙ্গীতক্ষেত্রে অপরাপর প্রদেশের 
শিল্পীদের তুলনায় বিশেষ উন্নতিলাভ করতে পারছেন না,_এর চেয়ে ছুংখেয় 
বিধয় আর কি হোতে পারে! 

কলিকাতা বিশ্ববিষ্ালয়ের সঙ্গীত-সন্বদ্ধীয় পরিকল্পন! যে মহৎ, সে? বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। কিন্তু কার্ধতঃ তাদের তৎপরতার কোন লক্ষণ দেখা যাচ্ছে 
না। উপরস্ত গ্রবেশিকা সঙ্গীতের নামে যে সামান্য শিক্ষা! দান করা হয় তা 
থেকে এটাই বার বার মনে হয় যে, সঙ্গীতশিক্ষা-ব্যাপারে তারা! মোটেই 
যত্ঘবান নন্। তার! নিশ্চয় এটুকু শিক্ষাদদীনকে বাঙলার পক্ষে যথে্ট মনে 
করেন না, তবুও তাদের এই উপেক্ষার কারণ কি তা আজও অজ্ঞাত। 
বিশ্ববিষ্ঠালয়ের কর্তৃপক্ষদের এ' বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। প্রবেশিকার 
মত সমস্ত উচ্চ শ্রেধীতেই ( সমস্ত কলেজে ও বিশ্ববিস্তালয়ে ) সঙ্গীতের শিক্ষা ও 
আলোচনা হওয়া একাস্ত বাঞ্ছনীয়। সেজন্যই ম্বামি্জীর এই বইখানিকে 
বিশ্ববিদ্ভালয়ের পাঠযতাঁলিকাতৃক্ত করার আমর] পক্ষপাতী । কারণ শুধু বাঙ্গাল 
ভাঘাম্ন কেন, অন্তান্ত ভাষাতেও এ" ধরণের বই আর দেখেছি বোলে মনে হয় 
নাঁ। এ” বিষয়ে কর্তৃপক্ষদের কাছে বার বার আব্দেন জাণিয়ে আমাদের 
প্রসঙ্গ পরিসমাপ্ত করছি ।” - ভ্রীমীর। মিত্র 


স্পা 


[ ৩৭৫ ] 


৪। 'আলবাবাজার'পত্রিক! (কান্তুন, $৩৫৬ সাল ) £ “গ্রাচীম 
পদ্ধতি ও নবীন পদ্ধতি উভয়ের পরিচয়, সামজসা এবং এঁতিহাসিক 
জম্পর্চের আলোচনার মধ্য দিয়া ভারতীয় সঙ্গীতের ও রাগ-রাশিদীর 
বরণ এই গ্রন্থে অভিব্যকত হইয়াছে। গ্রন্থের প্রারস্তে একটি দীর্ঘ ও 


(বিস্তৃত ভূমিকায় প্রখ্যাত শিল্পরসিক প্রীর্চেন্রকুমার গজোপাধ্যায় শ্ং 


আলোচনা করিয়া বিষয়টাকে সহজগ্রাহ করিয়াছেন। রাগ-রাগিণীর উদ্ভঘ 
ও রূপের কথা তাহার আলোচনাতে তো আছেই, তাহা ছাড়! ভারতীয় 
সঙ্গীতের প্রতি কি সে বিষয়েও তিনি বিশ্ঠেষণ করিয়া দেখাইয়াছেন। মূল 
গ্রন্থের পূর্বাভাপে' গ্রন্থকার নিজেও এই বিষ, বিশেষতঃ ভারতীয় সঙ্গীতের 
বিকাশ ও বৈচিত্রের এঁতিহাসিক দিকটা আলোচন! করিয়াছেন। মূল গ্রন্থের 
প্রথম অংশে “বাগ? জাতি? ও গ্রামের পরিচয় এবং তংসম্বদ্বে বিভিন্ন মতবাদ 
ও প্রমাণ প্রদত্ত হইয়াছে। দ্বিতীয় অংশে রাগ-রাগিপীর গ্রকৃতি বিচার এবং 
তৎসন্বন্ধে পুরাতন ও নবীন মতবাঁদসমূহ আলোচিত হইয়াছে। তৃতীয় 
অংশে সঙ্গীতের প্রচলিত চারিটি মৃত-ত্রপ্ধার মত, ভরতের মত, হচ্ছমম্‌ 
মতহ্ছসারে রাগ-রাগিণীদের ধ্যান, স্বরূপ ও পরিচয় প্রদত্ত হইয়াছে। গ্রন্থের 
পরিশিষ্ট-সংখ্যা ৮টি। তাহার মধ্যে প্রথম পীঁচটিতে বৈদিক লঙ্গীতের স্বর, 
মার্গ-সঙগীতের স্বরূপ, বৈদিক ও দেশী সঙ্গীতের স্বর, সাতস্বরের জন্মবথা 
ও রাগিণীর চিত্র যথাক্রমে আলোচিত হইয়াছে । শেষ তিনটি পরিশিষ্টে 
হিনদুস্থানী ও কর্ণাটি ঠাট, সঙ্গীতের রাগ-রাগিণীর ধ্যান এবং প্রচীন 
্রন্থশাস্ত্রের গ্রস্থকারগণের পরিচয় প্রদত্ত হইয়াছে । সর্বশেষে প্রদত্ত গ্রমাণ- 
পঞ্লীটি সঙ্গীত সন্বস্বীয় আলোচনাকারিগণের প্রভূত সহায়ত! করিবে। 
গ্রস্থখানির মধ্যে সঙ্গীতশান্ত্ে গ্রস্থকারের পাঙ্ডিত্য ও অধিকার সর্বত্র 
ফুটিয উঠিয়াছে।” 
-_ স্ট্রীচপলাকান্ত ভট্টাচার্য (সম্পাদক, আনন্দবাজার পত্রিকা! )। 
৫1 পশ্চিমবজ-পত্রিকা (আশ্বিন ১৩৬ সাল) £ 'রাগ ও রূপ' 
পুস্তকখানি এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গিতে লেখা হইয়াছে । এইরূপ উচ্চা্গের 
পুস্তক খুব কমই দেখিতে পাওয়া যায়। বর্তমান যুগের একটা বৈশিষ্ট 


. এই যে, চটকদারী কথার বুনানীতে পাঠকদের সম্মোহিত করিয়া রাঁখা। 


অধিকাংশ তথাকথিত গবেষণামূলক পুস্তকগুলিতে মৌলিক উপাদানের 
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পরকান্ত অভাব দেখা যায়। স্বামী প্রজানানদের পুত্তকখানি সেই শ্রেণির 
নয়। আলোচনা যেষন বিস্তৃত ও তুলনামূলক, মৌলিক উপমা 
তেমনি অসংখ্য। মোটের উপর প্রগাঢ় পাততিতাপূর্ণ অথচ রচনা! অতীব, 
সাবলীল। বৈদিক যুগ হইতে বর্তমান কাল পর্যস্ত মঙগীতের ক্রমবিকাশ 
এই পুত্তকটিতে দেখানে! হইয়াছে । তীহার গবেষণ! নৃতন ধরণের, সক্্ীত-. 
শাস্ত্রের রহশ্ের ও তত্বের উপর তিনি অভিনব আলোকপাত করিয়াছেন? 
সকল দিক দিয়া এইরূপ জ্ঞানগর্ভ ও সুন্দর আলোচনা দাক্ষিণাত্যের পুগুবী্ 
বিঠলের পরে এ' পর্যন্ত আর কেহ করিয়াছেন বলিয়া মনে হয় না। 

অধ্যাপক গঙ্গোপাধ্যায় তাহার স্থদীর্ঘ বাইশ পাতাব্যাপি ভূমিকায় 
একস্লে লিখিতেছেন__ভারতীয় সংস্কৃতির জগতের একটি শ্রেষ্ঠ মন্দিরের ! 
দ্বার তিনি (স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ) খুলিয়া দিয়াছেন জান ও প্রজ্ঞানের সম 
সবল ও সচল শক্তি দিয়া। সত্য সত্যই বাংলা ভাষায় লিখিত এই থ্‌ 
সঙ্গীত-সাহিত্য-জগতে এক অপূর্ব অবদান। আমরা কুচ্র্শা ও ভুপত্ডিত 
গ্রন্থকারকে তাহার এই আয়াস ও সফল সাধনার জন্ত অন্তরের সহিত কৃতজতা 
জ্ঞাপন করিতেছি? । .. 

গ্রন্থখানিতে বারটি অধ্যায় দিয়াছেন। তা ছাড়া গোড়াকার দিকে গ্রস্থকাদ 
৩৮ পৃষ্ঠাব্যাপী পাণ্ডিত্যপূর্ণ একটী পূর্বাভাস' দিয়াছেন। বইটিতে রাগের ক, 
ও বিবর্তনটি প্রধান আলোচ্য বিষয়। **% * বইখানিকে সমস্ত সঙ্গী 
ও চিত্রশিল্পী এবং জ্ঞান-পিপাহ্থর সংগ্রহ করা উচিত। প্রত্যেক গ্রস্থাগায়ে 
এই বইখানি থাকা উচিত এবং আমরা আশ! করি__কলিকাত| বিশ্ববিস্তালয়:. 
সঙ্গীতের অপরিহার্য পুস্তক হিসাঁবে বইখানিকে মনোনীত করিবেন ।” 


